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RESUMO: O presente artigo tem o intuito de refletir acerca do papel social da mulher a partir
do teatro na Fortaleza da virada do século XIX para o XX. Nesse periodo, o teatro estava
conhecendo o seu esplendor na capital cearense com a constru¢io do teatro oficial, o
desenvolvimento da producio dramaturgica, a criacio das companhias dramaticas cearenses e
com o aumento da presenca das casas de espetaculos particulares, dos circos e das encenagdes
das companhias dramaticas renomadas na capital federal, o Rio de Janeiro. Era nesse panorama
que as comédias de costumes foram ganhando o gosto do publico, pois representavam cenas do
cotidiano com humor. Destarte, destacamos duas pecas que foram encenadas nos palcos
fortalezenses no periodo em tela: O Dote de Arthur Azevedo e As doutoras de Franca Junior.
Ambas trazem a tematica do casamento e o papel social da mulher com seu discurso dominante e
defensor da moral crista.

PALAVRAS-CHAVE: Mulher, Teatro, Moral.

ABSTRACT: This article aims to reflect on the social role of women in theater from the
Fortress of turn of the nineteenth to the twentieth. During this period, the theater was meeting
its splendor in Fortaleza with the construction of the official development of dramaturgical
theater production and the creation of Ceara dramatic companies, and the increased presence of
private homes shows, circuses and performances of dramatic renowned companies in the federal
capital, Rio de Janeiro. It was in this scenario that sitcoms public taste were winning, it depicted
scenes of everyday life with humor. Thus, we highlight two pieces that were staged in theaters
fortalezenses period under consideration: The Endowment Arthur Azevedo and The Junior
doctors from France. Both bring the theme of marriage and the social role of women with their
dominant discourse and defender of Christian morality.

KEY-WORDS: Women, Theater, Moral.

Introdugiao

A cidade de Fortaleza estava passando por mudangas na virada do século XIX para o
XX. O crescimento de atividades econdomicas como comércio, agricultura e pecudria possibilitou
investimentos no meio urbano, como, por exemplo, instalacio do servi¢o telefonico, caixas

postais e iluminacao publica, construcao de edificios (Mercado e o Teatro oficial) e pracas
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(Passeio Publico), bondes, entre outros. Existia também uma efervescéncia cultural com as
fundagoes de agremiagOes literarias, cientificas e artisticas e mesmo com o aparecimento de
instituicoes de ensino (Liceu do Ceara, Escola Normal, Faculdade de Direito, entre outros).
Nesse cenario, o teatro encontrou seu esplendor com a construcio do Theatro José de Alencar’,
o desenvolvimento da producio dramaturgica e da criagdo das companhias dramaticas cearenses,
e com o aumento da presenca das casas de espetaculos particulares, dos circos e das encenagoes

das companhias dramaticas renomadas na capital federal, o Rio de Janeiro.

Foi nesse cenario, que as comédias de costumes foram ganhando os palcos dos
teatros fortalezenses. Ao trazer as cenas do cotidiano, as comédias de costumes representavam as
ideias e os habitos da sociedade. As cenas do cotidiano eram levadas aos palcos com doses de
humor. Cenario que agradava ao publico, como relata os jornais da virada do século XIX para o
XX. Nessas comédias de costumes, esta nitida a dicotomia entre o certo e o errado, o virtuoso e
o vicio, a moral e o imoral, cada qual definido conforme os interesses dos produtores e
receptores do teatro’. Aqui, o comportamento popular3 encontrava-se em oposi¢ao ao civilizado®,
o antigo em relacio ao novo, que se remetia a diferenciagiao entre a cidade e o campo, assim
como o conflito entre o papel social da mulher ¢ 0 do homem. Nesta perspectiva, procuramos

analisar o papel social da mulher a partir das pegas O Doze de Arthur de Azevedo e As doutoras de

1 O Theatro José de Alencar (TJA) foi idealizado como o teatro oficial do Ceara. Sua construcio foi entre os anos de
1908 e 1910 durante a gestdo de Nogueira Accioly, que ficou conhecida como a oligarquia acciolina. A arquitetura
segue o estilo do periodo com seu ecletismo (classico e Art Nowuvean) e sua estrutura de ferro. A inauguracio oficial
do TJA foi em 17 de junho de 1910, sob a musica da Banda Sinfonica do Batalhio de Seguranca e com o discurso
inaugural de Julio César da Fonseca Filho. Atualmente, o TJA oferece uma programacio cultural e artistica
diversificada. Além disso, o TJA ¢ um bem tombado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN).

2 Sandra Jatahy Pesavento argumenta que existe uma cidade desejada e imaginada e outra que se tem. De um lado,
esta a meca da cultura, civilizagdo, (...) progresso; e, do outro, estd o centro da perdi¢do, império do crime e da
barbarie, inseguranga, medo. Essas duas cidades nos remetem ao que Catl. E. Schorske define como a cidade do
vicio e a cidade da virtude. A primeira ¢ a degrada¢iio e a segunda ¢ a civiliza¢do. Como dito, o teatro ¢ conflito,
portanto, representa duas vertentes, por exemplo, a cidade do vicio e a da virtude. Entdo, a partir do texto dramatico
¢ possivel conhecer o que é imoral, vicioso para alguns setores da sociedade ou apenas praticas do cotidiano para
outros, como também o que é moral e virtuoso ou diferencia¢io social.

3 Abrimos um espago para destacar a cultura popular, que se fez presente no teatro da virada do século XIX para o
XX na capital cearense. Nessa perspectiva, citamos Roger Chartier: “A cultura popular é uma categoria erudita. (...)
Ela pretende somente relembrar que os debates em torno da prépria definicio de cultura popular foram (e sdo)
travados a proposito de um conceito que quer delimitar, caracterizar e nomear praticas que nunca siao designadas
pelos seus atores como pertencendo a ‘cultura popular’. Produzido como uma categoria erudita destinada a
circunscrever e descrever produgdes e condutas situadas fora da cultura erudita, o conceito de cultura popular tem
trazido, nas suas multiplas e contraditérias acepgdes, as relagdes mantidas pelos intelectuais ocidentais (...) como uma
alteridade cultural ainda mais dificil de ser pensada que a dos mundos ‘exéticos™. F nesse sentido que observamos a
cultura popular na cidade alencarina. Ela ¢ tudo aquilo que ndo pertence a elite, que varia de comportamentos aos
espacos fisicos. In. CHARTIER, Roger. “Cultura popular”: revisando um conceito historiografico. Estudos Histdricos,
Rio de Janeiro, v. 8, n. 16, 1995, p. 179-192.

4 “Civilizacdo possufa um sentido mais amplo do que civil. Significava, por um lado, o ponto final de uma situagdo
histérica, seu acabamento ou perfeicio e, por outro lado, um estagio ou uma etapa de desenvolvimento histérico-
social, pressupondo, assim, a no¢ao de progresso”. Logo, o sentido de civilizado estava relacionado com o progresso
e acrescentam-se as ideias oriundas da Europa, que estavam desembarcando nas cidades brasileiras. In. CHAUI,
Marilena. Conformismo e resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil. Sao Paulo: Editora brasiliense, 1996, p. 12.
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Franca Junior, encenadas no palco do Theatro José de Alencar em 1910 pela companhia

dramatica Lucilia Peres.

1° ato: o papel da mulher na sociedade fortalezense da virada do século XIX para

Um dos conceitos fundamentais da sociologia é o do papel social. Este é definido
conforme os padrées comportamentais, que sio destinados aos individuos de determinada
posi¢do na estrutura social. Em muitos casos, os padrées ou normas comportamentais emanam
dos pares, por exemplo, 0 homem e a mulher. O primeiro representa um papel social e a mulher
outro, que estiao relacionados. Entretanto, grupos distintos podem ter perspectivas conflitantes
sobre os sujeitos que exercem certo papel na sociedade. Isto acontece quando a mulher e o
homem querem desempenhar o mesmo papel social ou fogem dos padroes comportamentais que
lhe sdo destinados. Aqui, temos um conflito ou atrito de papéis. Algo que identificamos nas

comédias de costumes encenadas na Fortaleza da virada do século XIX para o XX.

A crise no casamento, o desejo de casar, a forma como acontece o matrimonio, o
comportamento feminino eram temas frequentes nas comédias de costumes. Ao gerar o conflito,
os dramaturgos representam os valores e os costumes presentes na sociedade. Havia uma
contraposi¢ao, por exemplo, a mulher submissa versus a mulher independente. O que isso quer
dizer? A personagem encontra-se em conflito. O que ¢ certo: a mulher independente ou a mulher
submissa? Ela faz a sua escolha, que esta influenciada pelos valores do dramaturgo, atores,
investidores, publico, ou seja, pela sociedade. Lembremos que os textos dramaticos sio

apropriados em distintas sociedades e épocas. Portanto, o que se quis dizer pode ser mudado.

A tematica centrada no casamento estava relacionada com o papel da mulher na
sociedade. Tomemos como exemplo o Dote de Arthur de Azevedo e As Doutoras de Franca
Junior. As duas pecas foram encenadas pela Companhia dramatica Lucilia Perez na estreia do
palco do TJA. As apresentagdes seguiram o texto dramatico produzido pelos dramaturgos.
Ambas foram exaltadas nos jornais fortalezenses por defenderam a moralidade e os bons
costumes, ou melhor, definiram o papel social da mulher conforme o discurso dominante e

conservadot.

Vejamos, por exemplo, a peca O Doze. Este mesmo possui um papel importante na a¢ao

dramatica. O marido Angelo o coloca como causador da crise no casamento:

Ato I
Cena IV
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ANGELO — Henriqueta ¢é filha tnica. Foi educada como filha de milionérios.
Viu desde pequenina satisfeitos os seus caprichos ainda os mais extravagantes, e
habituou-se a isso. Trouxe de dote cinquenta contos que, reunidos ao que me
restava da heranca de minha mae, e as minhas economias, perfizeram mais de
duzentos contos. Quase metade desse capital foi todo absorvido pela compra
desta casa, mobilia, alfaias, objetos de atte, etc., tudo exigéncias dela. Da outra
metade, j4 pouco, muito pouco me resta. Um verdo em Petrépolis, uma
assinatura no Lirico, um cupé?, uma caleca?, duas parelhas de cavalos, muitas
jolas, alguns jantares, bailes, toaletes , etc... Parece que ndo ¢ nada... tem sido
um sorvedouro de dinheiro.
RODRIGO — O diabo foi ela trazer-te os tais cinquenta contos.
ANGELO — Foi o diabo, foil Todas as vezes que tento reagir contra os seus
desperdicios, ela atira-me a cara o seu dotel Ora, o seu dote! Onde vai seu dote!
E nio ¢ s6 ela: é também o pail E o dote de Henriqueta pra ca, o dote de
Henriqueta pra la! De modo, meu amigo, que estou completamente atado pelo
diabo desse dote! — Minha mulher n3o sai a rua que nio gaste muito dinheiro!
Compra jdias... joias inuteis... Olha... ainda hoje... (Mostrando-lhe a conta que
ficou sobre a secretaria.) Um anel de trés contos de réisl... E talvez nio fique
nisto! ...(Entra Pai Jodo, trazendo uma caixa de chapéu e uma conta).>
Ele estava apaixonado pela mulher Henriqueta. Mas ela nao parava com os gastos

excessivos e os justificava através do dote. Dai surge a agao dramatica. Ela e seus desejos de

consumo sao os causadores da crise no casamento, ja o marido ¢ representado como o mocinho

apaixonado. Enquanto Henriqueta se preocupa com o proximo gasto, o marido tenta manter a

harmonia do casamento.

Segundo a historia biblica, crista e catdlica, quem levou o homem ao pecado foi a mulher.
Nao era diferente com a peca em questao. Apesar do Rodrigo, amigo do marido, insistir na sua
solteirice, Angelo acreditou no seu casamento até a situagao com Henriqueta ficar insustentavel.
Ela o provocou e o fez abdicar do seu matrimonio. Pecado? Para a Igreja Catdlica sim, ja que o
matrimonio é um de seus sacramentos. A moral cristd estava presente no pensamento
conservador. Era uma defesa do catolicismo. A mulher separada era alvo de criticas e chacotas
desses conservadores. Eles estavam inquietados com as transformagoes que vinham ocorrendo

nos ultimos anos do século XIX.

Outro aspecto que observamos nessa cena ¢ a questao do consumo. O cenario dessa peca
¢ a cidade do Rio de Janeiro. A oferta de produtos estava cada vez maior. Henriqueta exige casa,
mobflia, alfaias, objetos de arte, um verio em Petrépolis, uma assinatura no Lirico, um cupé’,
uma caleca’, duas parelhas de cavalos, muitas joias, alguns jantares, bailes, toaletes, etc. Era da
moradia ao lazer. A esposa foi criada no luxo carioca e ansiava por consumir, ndo estava

satisfeita. E como poderia estar, j4 que surgiam novas joias e roupas para comprar, bailes e

5 Peca O Dote de Arthur de Azevedo. In. AZEVEDO, Arthur. O Dote. Belém: Universidade da Amazonia, NEAD —
Nucleo de Educagao a distancia. Disponivel em: HT'TP://www.nead.unama.br. Acesso em: 13 de janeiro de 2010.
¢ Tipo de carruagem fechada para duas pessoas.

7 Carruagem de passeio.
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jantares para ir, objetos de artes para decorar a casa, ou seja, sempre aparecia algo para o seu
consumo. Henriqueta levou o seu marido a gastos insustentaveis. As mudancas na cidade
proporcionavam novos desejos e comportamentos. Henriqueta simbolizava o consumo ou a
cobica. Valores que traziam a desordem e contrarios a moral cristd ou conservadorismo. Os
individuos perdiam o controle das suas fortunas com a ansia de usufruirem o que a cidade
oferecia. Era uma sociedade de consumo conspicuo.® Logo, Angelo e Henriqueta representavam

valores em contradigdao. O primeiro era a defesa do casamento e a segunda era a sua corrupgao.

Havia um embate, no qual o vitorioso foi o matrimonio, ou seja, a moral cristd. A peca
encerra com um happy end'. Angelo e Henriqueta reatam o casamento e a tltima muda o seu
comportamento. A mulher histérica e desequilibrada tornava-se esposa ¢ mae. Este era o papel

social da mulher, que estava sendo questionado pela mesma:

“No6s queremos a liberdade [...] ou pelo menos a sua igualdade com os
homens, o nosso déspota, o nosso tirano.” “Sejamos mulheres”,
proclamava de Minas Gerais uma colaboradora da Revista Feminina, em
1920. Reivindicando igualdade de formacdo para os ambos sexos,
chamava a atengio das leitoras para as mulheres “vitimas do
preconceito”, que viviam fechadas no lar, arrastando “uma existéncia
monétona, insipida, despidas de ideais”, monetariamente algemadas aos
maridos."

A mulher exercer o mesmo papel social do homem? Ja em 1887, Franc¢a Junior mostrava
que nao era possivel em As doutoras. Se em O dote, a mulher era condenada por seu
comportamento consumista, histérico e desequilibrado, em .4s Doutoras foi por querer se igualar

aos homens nas atividades profissionais:

Ato Segundo

Cena XI

Dr. PEREIRA — Perdi o meu nome como um galé. Deixei de ser doutor
Pereira para ser o marido da Doutora Luisa Praxedes.

LUISA — Logo que nos casamos, passei a assinar-me Doutora Luisa
Pereira. Tomeli, por deferéncia, o seu nome de familia do qual alids, seja
dito de passagem , ndo precisava. Com o seu nome tenho-me anunciado,
com este tenho receitado. Se o publico continua a conhecer-me pelo
apelido antigo, é porque ainda estio bem vivos na memotia os sucessos
que alcancei na Academia e vai acompanhando pari-passu a marcha

8 “(..) ¢é apenas uma estratégia para um grupo social mostrar-se superior a outro. Essa forma especifica de
comportamento, entretanto, representa muito mais que tal estratégia. Um dos perigos da teorizacio é o
reducionismo, ou seja, a tendéncia de ver o mundo como nada mais que exemplos para a teoria. Nesse caso, o
pressuposto de que os consumidores desejam simplesmente exibir sua riqueza e stafus foi contestado por um
socidlogo britanico, Colin Campbell. De acordo com a sugestdo de Campbell (1987-1990), o verdadeiro motivo para
as pessoas comprarem objetos de luxo ¢ o desejo de manter a imagem que fazem de si mesmas” In. BURKE, Peter.
Histdria e teoria social. Saio Paulo: UNESP, 2002, p. 100.

 As comédias de costumes terminavam com finais felizes.

10 MALUF, Mariana e MOTT, Maria Licia. Reconditos do mundo feminino. In. SEVCENKO, Nicolau. His#éria da
vida privada no Brasil. Repuablica: Belle épogue a Era do Radio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 370-371.
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progressiva da minha carreira cientifical Tenho eu porventura culpa
disso?

Dr. PEREIRA — Os sucessos da Academial... A marcha progressiva da
sua carreira cientifical A sua pomada é que a senhora devo dizer!"

Crescia o nimero de universidades e faculdades em todo o Brasil. O Ceara ganhava a sua
Faculdade de Direito”. Os bancos académicos estavam sendo preenchidos pelos homens. O
ensino era uma forma de distinguir o papel social do homem e da mulher. Ao primeiro lhe era
destinado os estudos da jurisprudéncia, ciéncia, medicina. Contudo, as letras também pertenciam
as mulheres. A estas Ihe eram destinadas as escolas normais". Elas eram preparadas para lecionar
nas diversas escolas primérias’®, que acendiam por todo o Ceari. E aprendiam os servicos

domésticos (cozinhar, costurar, etc.) para o seu papel social de mae, esposa e “guardia do lar”.

A maioria da populagao era analfabeta. O ensino secundario e superior era restrito a
poucos. Se o individuo ndo fazia parte das camadas abastadas, ele era patrocinado por elas para a
conclusao dos seus estudos. Logo, nem todas as mulheres possuiam condi¢bes financeiras para
estudar nas escolas normais ou escolas particulares de nivel secundario, como por exemplo, o

Colégio da Imaculada Conceiciao e o Colégio de Meninas Prospectos na cidade de Fortaleza:

Colégio de Meninas
Prospecto.

Ensinam-se neste estabelecimento as seguintes matérias: - Ler,
escrever e contar; Grammatica, Geographia, Histéria; musica e piano;
costura, cha e meia; bordar de branco; matiz a sedas, froco e lis; estofo
ou relevo a sedas, froco e 1as; crochet, a sedas e las; malha a sedas e las;
tapecaria de muitas e variadas qualidades trabalhadas a sedas, lis e
aljofares; cestas e tapetes de papel de cores; flores de cera, de 13 e

canutilho.

PRECOS E ESTATUTOS DO COLLEGIO
Pensionistas.........c..c....... 6$000  Prendas pagas em separado.
Meias-ditas........coeverenen.. 8F000  MUSICAcvivvierierecrecreereerecreceeeveenne 4$000

1 Peca As Doutoras de Franca Junior. In. JUNIOR, Franca. As Doutoras. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franca Jinior
II. Rio de Janeiro: Servico Nacional de Teatro, Fundacio Arte, 1980, p. 251.

12 Fundada em 1903 pelo Antonio Pinto Nogueira Accioly. Apud. CARDOSO, Gleudson Passos. Literatura,
imprensa e politica (1873-1904). In. SOUZA, Simone; NEVES, Frederico de Castro. Intelectuais. Fortaleza:
Demoécrito Rocha, 2002, p. 55.

13 As Escolas Normais serviam para definir os padrées de comportamentos femininos: “A interferéncia nos espagos
domésticos foi também mediada pela constru¢do de um perfil de atuagio feminina dentro e fora da institui¢do familiar,
determinando fungdes e deveres, especialmente no que diz respeito aos cuidados infantis”, p. 210. Apud. VIVIANI,
Luciana Maria. Formagdo de professoras e Escolas Normais paulistas: um estudo da disciplina de Biologia
Educacional. Educagao e pesquisa, Sio Paulo, v. 31, n°02, p. 201-213, maio-agosto, 2005.

14 “A primeira iniciativa de se estabelecer o ensino piblico no Ceatra remonta aos idos de 1823, com a Constituinte,
‘que, objetivando retirar os obstdculos para a criacdo de escolas, estabeleceu, por decreto de 20 de outubro, a
abertura de escolas primarias, independentemente de exame dos seus mestres e de qualquer autorizagao.” Em ambito
nacional, esse empreendimento foi posto em 1827, quando se decretou a Lei, de 15 de outubro, pela Assembléia
Geral Legislativa, e assinada pelo imperador D. Pedro I, que visava a instalagdo de escolas primarias em todas as
cidades, vilas e lugares populosos”. Apud. LIMA, Camila I. S.,, MONTEIRO, Renata F. e FILHO, Sérgio Willian de
Castro Oliveira. Documentacgao da Instrucdo Publica do Ceara (1834-1889): organizacio, catalogacio e normalizagdo
arquivistica. In. Documentos. Revista do Arguivo priblico do Estado do Ceard, Fortaleza, n. 5, SECULT/APEC, 2008.
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Externas..eeneeeeenens 63000  Danga (3 licSes por semana)......2$000
Ler, escrever ¢ contar.....5$000  Francez (5 licoes por semana)...3$000"
As jovens mulheres aprendiam o basico (ler, escrever e contar) com acréscimo das
disciplinas como Histéria, Geografia e Gramatica. A estas eram incorporadas as diferentes
formas de costuras, o piano, a danga e o francés. Essas disciplinas refletiam a influéncia francesa
e definiam padroes comportamentais. Qualidades foram designando a mulher educada: o tocar
piano, o falar francés e o cuidar da casa. Praticas que eram destinadas as “boas mogas”, ou seja, as
mulheres pertencentes as camadas mais abastadas da sociedade, nas quais faziam parte as
protagonistas Henriqueta e Dra. Lufsa Praxedes. Elas ndo estavam representando essas “boas

mogas”, mas as mulheres estavam querendo ampliar suas areas de atuagao:

Ato Primeiro

Cena VI

CARLOTA — A minha situacdo é que se vai tornando um amalgama
acéfalo, incongruente e esfacelado de lutas de direito, com pequenos
interesses masculinos.

LUISA — Como assim?

CARLOTA — Ainda ndo recebi a investidura do meu grau, ainda nio tive
a posse do #bi quogque ¢ ja o magnanimo Instituto dos Advogados levanta
a questdo de nés mulheres podermos exercer a advocacia e os demais
cargos inerentes ao bacharelado em Direito.'

Nesta cena, a personagem Carlota fala sobre as suas dificuldades de bacharel em Direito.
Ela estava entrando no mundo essencialmente masculino. Carlota representava a mulher “deserta
do lar”. As cidades mudavam a sua aparéncia paroquial para um ambiente cosmopolita e
metropolitano, em ritmos diferentes. Mas, que traziam inovagdes na rotina feminina, quebra de
costumes e alteracOes nas relagdes entre homem e mulher. As frivolidades mundanas, passeios,
chas, tangos, visitas e a emancipacdo financeira afastavam as mulheres do seu papel social
sustentado pelo tripé mae - esposa - dona de casa. Isto ocasionava uma intranquilidade nos
setores mais conservadores da sociedade. O bordio era “a mulher (...) é, em tudo, o contrario do
homem”. Era necessario “uma constru¢ao e difusio das representagdes do comportamento

feminino ideal”"’.

O teatro foi utilizado na defesa desse comportamento feminino ideal. Em As doutoras,
Franca Junior fala das mulheres dividindo os bancos académicos com os homens. Isto nao

implica dizer que ele era a favor. Ao contrario, ele procurava representar os motivos pelos quais

15 Panfleto da propaganda do Colégio de Meninas Prospecto sob a dite¢do de Anna Rita Clara da Fonseca Ribeiro
(1855-1857). Documento encontrado na se¢ao Aula Particular do acervo da Instrucdo Publica no Ceara (1883-1889).
Apud. LIMA, Camila I. S.,, MONTEIRO, Renata F. e FILHO, Sérgio W. de Castro Oliveira. Revista do Arquivo priblico
do Estado do Ceara, p. 23.

16 Pega As Doutoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franca Jinior 11, p. 237.
" MALUF, Mariana e MOTT, Matria Lucia. Reconditos do mundo feminino, p. 371-373.
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as mulheres ndo deveriam seguir carreira académica, ou seja, ser independente do homem. Logo,

existe uma exaltagao da mulher submissa, mae, esposa e guardia do lar.

No caso da peca citada, as disputas profissionais geravam os conflitos entre o casal
protagonista: Dra. Luisa Praxedes e Dr. Pereira. Primeiramente, este se sentia humilhado perante
a sociedade. Ja que estava subjugado pelo reconhecimento profissional da esposa. Ele era
reconhecido como marido da Dra. Luisa Praxedes. Era uma inversao de papéis. O costume era a
mulher receber o nome do conjugue e ser distinguida como a esposa de fulano. Ao casar, Dra.
Luisa ganhou o nome do marido, ou seja, virou Lufsa Pereira. Ela assinava este nome e se
apresentava como tal, apesar de considerar desnecessario. A protagonista conquistou seu espago
para o exercicio da medicina independentemente do marido. Tornou-se autdonoma
financeiramente e intelectualmente do marido. Dra. Lufsa Praxedes representava a mulher

independente do marido.

As pegas O dote e As doutoras caracterizam mulheres diferentes. A primeira, Henriqueta,
gostava do luxo, mas nio trabalhava. A segunda, Dra. Luisa, tinha uma profissio, que a evitava
dos gastos excessivos. O seu tempo era destinado aos pacientes. Contudo, ambas possufam algo
em comum. Elas nao eram maes, esposas e guardids do lar. Fato que ocasionou a crise no
casamento. Logo, se a mulher ndo exercia seu papel social que lhe era destinado, havia uma

quebra na ordem social e nos costumes.

A mulher deveria ser “(...) servilisada ao capricho do homem, recebendo uma educacio
em que a vaidade, a ostentagio espetaculosa e a obediéncia, eram a tinica preocupacio”'®. Em o
Dote, Henriqueta estava preocupada com a “ostentacao espetaculosa”, mas nao era obediente ao
marido. Apesar das novas praticas, as mulheres deveriam seguir submissa ao homem para a

manutencao da ordem social e dos costumes:

Se as novas maneiras de se comportar tinham se tornado cortiqueiras em
menos de duas décadas, a ousadia, no entanto, cobrava seu preco: que a
senhora soubesse conservar um “ar modesto e uma atitude série, que a
todos impunham o devido respeito.” E mais: que a mulher sensata,
principalmente se fosse casada, evitasse “sair a rua com um homem que
ndo seja o seu pai, o0 seu irmdo ou o seu marido.” Caso contratio, iria
expor-se a maledicéncia, comprometendo nao sé sua honra como a do
marido."”

Na virada do século XIX para o XX, havia uma preocupagao com a honra. O discurso,

que se propunha hegemonico, era a mulher submissa ao homem. Se ela tivesse um

18 OLIVEIRA, Cliudia Freitas. As ideias cientificas do século XIX no discurso do club literario. In. SOUZA,
Simone. NEVES, Frederico de Castro. Intelectuais. Fortaleza: Democrito Rocha, 2002, p. 77.
19 MALUF, Mariana e MOTT, Matria Lucia. Reconditos do mundo feminino, p. 368-369.
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comportamento independente era alvo de comentarios maldosos da sociedade. O que seria esse
comportamento independente? Andar pelas ruas sem a companhia dos pais, irmaos e maridos era
um exemplo. Todavia, Dra. Lufsa Praxedes foi mais longe. Nao tinha apenas a autonomia

financeira como também intelectual.

Dra. Lufsa Praxedes era vaidosa. Ela se equiparava nas discussdes cientificas e nas
disputas de clientes com seu marido Dr. Pereira. Nao estava abaixo, mas ao mesmo nivel do
marido. Era uma desonra para este. Ndo havia como manter o casamento harmonioso se o
marido e a mulher estavam disputando o mesmo espago. Isto era representado na peca. Quanto
maior eram os embates entre a Dra. Lufsa Praxedes e Dr. Pereira pelos seus espagos

profissionais, mais o casamento entrava em crise.

O discurso dominante procurava justificar a superioridade do homem em relagao a
mulher. Deste modo, as atividades mais complexas eram destinadas ao homem. A mulher cabia

os afazeres simples ou secundarios:

Mesmo porque até muito recentemente os cursos de especializacdo
profissional, técnicos e universitarios, estavam praticamente fechados as
mulheres, destinadas as carreiras de professoras primarias, enfermeiras,
no caso das que tinham algum acesso a instrucdo, e domésticas,
operarias, costureiras, datilégrafas, telefonistas, nas camadas mais baixas.
Em qualquer caso, o campo de atuacio da mulher fora do lar
circunscreveu-se ao de ajudante, assistente, ou seja, a uma funcio de
subordina¢io a um chefe masculino em atividades que a colocaram deste
sempre a margem de qualquer processo decisotio.”

Independentemente das camadas sociais, as mulheres exerciam uma atividade inferior ao
homem. Colocava-se na pratica o que era dito na teoria. O homem e a mulher dedicavam-se as
mais diversas atividades (publicas, artisticas, cientificas), entretanto, as que exigiam uma maior
elaboracao de pensamento ou as que eram cargo de chefia estavam destinadas ao homem. Isto o

fazia se desenvolver intelectualmente, diferentemente da mulher.

Abel Garcia, em um artigo intitulado A mulber cearense na revista A quingena, afirmava que
a mulher se acomodava intelectualmente por ter quase tudo na mao. Ela deixava de utilizar suas

funcoes cerebrais. Isto a atrofiava intelectualmente. A mulher tornava-se submissa a0 homem.

Abel Garcia pondera que a inferioridade intelectual da mulher era mais acentuada nas
sociedades modernas que nas “primitivas”’. Logo, essa inferioridade feminina seria um traco das
sociedades mais civilizadas, como por exemplo, a parisiense. O que nao era o caso do Ceara. A

mulher cearense estava numa condi¢do mais privilegiada que as parisienses, mesmo sendo inferior

20 RAGO, Margareth. Do cabaré ao lar. A utopia da cidade disciplinar. Rio de Janeiro: Paz e terra, 1985, p. 65.
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ao homem. Ja que o meio adverso fez com que ela usasse mais suas capacidades cerebrais, assim

. 21
desenvolvendo o seu intelecto™.

O que observamos? A mulher cearense nao era civilizada. Entao, virou alvo de criticas
nos jornais e no teatro por aqueles que ansiavam pela civilizagio. As mulheres eram destinados
padrdes comportamentais, que as identificavam no seu papel social. Na virada do século XIX
para o XX, o conceito de civilizagdo colocava a mulher inferior ao homem e domesticada. Algo
que fazia seu intelecto atrofiar. Essa teoria levantada por Abel Garcia evidencia as discussoes

acerca da civiliza¢ao na cidade de Fortaleza. Ela era almejada, mas nio era alcancada.

Teorias cientificas legitimavam os discursos dos dramaturgos, dos literarios e dos
jornalistas. A craniometria era um exemplo disso. A Antropologia, Criminologia, Psicologia,
Medicina foram algumas das areas do conhecimento que se interessou por este estudo de
medi¢dao de cranios. A craniometria procurava legitimar o discurso ja existente. O objetivo era
compreender porque alguns individuos ou grupos sociais eram avaliados mais “intelectualizados”
que outros. Um dos principais responsaveis pela propagacao das teorias da craniometria foi Paul
Broca, professor de clinica cirargica da Faculdade de Medicina em Paris e fundador da Sociedade
Antropolodgica de Paris em 1859. Ele defendia a no¢io de inferioridade do negro em relagao ao

branco, do pobre em ralacio 2o tico e da mulher em relagio a0 homem™.

Gustave Le Bonn foi outro nome que se baseou na craniometria para estabelecer suas
teorias acerca dos niveis intelectuais da mulher. Ele foi um dos fundadores da Psicologia Social.
Para ele, as mulheres, nas sociedades primitivas, eram um pouco mais desenvolvidas que nas
sociedades atuais, pois as primeiras realizavam atividades que exercitavam mais as suas fun¢oes
cerebrais. E com as vantagens trazidas pelo progresso material, as mulheres foram se
acomodando e acabaram restringindo as atividades do lar. Isso a fazia nao se desenvolver
intelectualmente e ficar submissa a0 homem. Essas ideias e valores chegavam ao Brasil. Foram
colocadas no teatro. E chegaram ao Estado do Ceara. Apesar dos intelectuais cearenses serem

compostos literarios, as ideias com viés cientifico eram divulgadas e discutidas.

O teatro estava legitimando uma ideia ou um valor: a mulher era inferior a0 homem e
deveria continuar assim. Pois, além de nao ter capacidade, a mulher ao se meter em atividades

consideradas masculinas prejudicaria a harmonia da familia ou mesmo da sociedade. Havia o seu

21 O artigo escrito por Abel Garcia, A mulber cearense, foi dividido em trés partes na revista A guingena nos meses de
janeiro e fevereiro em 1887. OLIVEIRA, Claudia Freitas. As ideias cientificas do século XIX no discurso do club
literario, p. 78.

22 OLIVEIRA, Claudia Freitas. As ideias cientificas do século XIX no discurso do club literario, p. 80.
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contrapondo. As Doutoras Lufsa e Carlota o representavam em certo momento do texto

dramatico:

Ato segundo

Cena XVI

CARLOTA — Até bombeiras. Amanhi saird em todas as folhas a minha
circular. Nesta peca esteredtipo o programa das reformas socioldgicas
femininas de que pretendo dotar o meu pais. Vai ver, fica a mulher
equiparada a0 homem em tudo por tudo. F uma revolugio.

CARLOTA — Do nosso progresso material. O telefone invade tudo, o
telefone leva o pensamento as mais longinquas distancias e entretanto
ainda ndo temos o Direito Telegramatico, a Jurisprudéncia
Telefonética.”

Carlota divulgava a “revolucao” da condi¢ao feminina na sociedade. As inovagdes
tecnoldgicas também traziam as novas ideias. Aqui, o progresso material deveria elevar a mulher
da sua condicao de inferior a0 homem para a igualdade. Carlota partia em defesa de outro tipo de
mulher. A que exercia uma profissao, praticava atividades intelectuais e colocava proventos no
lar. Foi esse tipo de mulher independente que a protagonista Dra. Luisa Praxedes optou por ser e

foi exaltada por Catrlota:

Ato primeiro

Cena XII

CARLOTA — Minhas senhoras! (conserta a garganta) Flutua-me no cérebro
um ponto de interrogagdo: estard a mulher destinada nos dltimos
estertores do século que finda a devassar os arcanos de todas as
atividades que lhe tém sido roubadas pelo monopdlio sacrilego das
aspiracbes e vaidades masculinas? Aquela que neste momento tao
indignamente represento...

TODOS — Nio apoiado.

CARLOTA — Vs, as congregadas da harmonia, e eu, a mais humilde
paladina desta conquista santa de direitos, poderemos responder a
fatidica interrogacaor Sim! A mulher caminha, a mulher conquista, a
mulher vencera. Um viva pois, 2 Doutora Lufsa Praxedes que simboliza a
consubstanciacio da vitoria brilhante do...

TODOS (Menos Luisa ¢ Marid) - Viva. (Musica)™

No dia da formatura da Dra. Luisa, Carlota enaltece a conquista da sua colega. Ora, ela
entrou no espago que estava destinado as aspiragoes e as vaidades masculinas. O homem exercia
o monopolio acerca das atividades académicas, que ja eram exclusividade de poucos. Mas nio era
apenas na academia que a mulher poderia ou queria se igualar a0 homem. Havia outras atividades

que até pouco tempo era realizada exclusivamente por homens. Cita-se como exemplo o préprio

teatro.

2 Peca As Dountoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Frana Jiinior I, p. 255.
%4 Peca As Dountoras de Franca Junior. In. . Teatro de Franca Jiinior I1, p. 240.
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No inicio do século XX ainda havia companhias dramaticas cearenses compostas apenas
por homens. Aos poucos, as mulheres foram conquistando espago no cenario teatral e passaram
a ser as estrelas das companhias, como por exemplo, Lucilia Peres e Dolores Rentini. Ambas

foram bastante elogiadas pelos jornais fortalezenses:

Lucilia Peres mostrou-se grande artista assim no papel de doutora a
receitar seus doentes, como no de mie a equilibrar o filho, nutrindo-o
com o seu proprio leite, no que vae ainda um combate 4s amas. Nio
houve um gesto seu que pecasse pela falta de naturalidade. O
desempenho foi cabal de principio ao fim.”

O jornal ndo poupa elogios a Lucilia Peres, artista que passou meses na cidade de
Fortaleza durante o ano de 1910 e encenou um variado repertério de pegas, boa parte delas eram
comédias de costumes, no palco do TJA. Dentre essas pecas estavam O dote ¢ As doutoras. Lucilia

Peres deu vida a Henriqueta e Dra. Luisa Praxedes, respectivamente.

Essa critica teatral nao se refere apenas a atuagdao da artista Lucilia Peres, mas, também
aos costumes da sociedade. As amas-de-leite ndo eram incomuns. Elas eram remanescentes do
periodo escravocrata. Muitas escravas eram utilizadas para amamentar os filhos dos seus donos e
esse costume perdurou. Ser ama-de-leite tornou-se uma fonte de renda para as ex-escravas. O
jornal expressava opinido contraria a amamentagao mercenaria. Havia uma preocupagao médico-

sanitarista:

O aleitamento mercenirio entre nés é um cancro roedor da nossa
fortuna em virtude do alto preco por que ¢é hoje exercido do nosso
sossego no intimo da familia em razdo da qualidade das pessoas que nele
se empregam, e das inimeras moléstias que afligem nossos filhos (...).2

A pratica da amamentagao mercenaria era condenada. Afastava a mulher do seu papel
social de mae e trazia maleficios para o seio da familia. Segundo o discurso médico-sanitarista,
que circulava por todo o Brasil, a ama de leite traria moléstias e vicios tanto fisicos como morais,
pois seus habitos eram duvidosos. Era um elemento pernicioso na intimidade da familia. L.ogo, o
discurso médico-sanitarista possufa um cunho moral, que muitas vezes era supetior ao aspecto

cientifico.

A ama-de-leite pertencia as camadas baixas da populagido. Havia uma distin¢ao social
entre a mae e a ama-de-leite. Todavia, as criticas nao recafam apenas nesta ultima. Esse discurso
médico-sanitarista e de cunho moral também era dirigido a mae das diferentes camadas sociais. A
mulher era condenada ao recusar a pratica da amamentacao. Um dos motivos estava relacionado

com a vaidade feminina ou mesmo uma resisténcia ao seu papel social de mae como “guardia

25 O Unitario, Fortaleza, Theatro, 27/09/1910, n.1026.
26 RAGO, Margareth. Do cabaré ao lar, p. 78.
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vigilante do lar”. A esta atitude da mulher, o discurso médico-sanitarista argumentava que a

amamentac¢ao fazia parte do seu instinto natural:

A mulher que contrai casamento deve ser convencida das leis naturais e
morais que obrigam-na a exercer o circulo completo das funcdes de mae.
Se a isto recusar ¢ que ha uma falsificacdo dos sentimentos contrariando
as manifestacOes naturais e sacrificando o dever que ¢é sacrificar a si, a
prole e a humanidade.?’

Em todos os aspectos os discursos médicos-sanitaristas, masculino e moralizador
procuravam legitimar a mulher em seu papel social de mae, esposa e dona-de-casa. Era a defesa
da mulher submissa ou domesticada. As atrizes destacavam-se nas consideradas grandes
companhias dramaticas, como por exemplo, a Companhia Rentini ou Dolores Rentini.
Entretanto, a organiza¢ao do espeticulo e a administragdo da companhia ficavam a cargo do
homem. Em alguns casos, a atriz principal da companhia dramatica era casada com o dono. A
mulher ampliava seus espacos de atuacdo nas diferentes camadas sociais, mas ela nao poderia
igualar a0 homem. Nao seria capaz de tal fato. Este discurso pretendia chegar a todas as camadas
sociais. Havia uma distin¢ao social entre a mulher rica e a pobre. O que nao mudava era 0 mesmo
papel social de mae, esposa e dona-de-casa. Era o discurso masculino vigente e dominante. Em

momentos da pega, a protagonista Dra. Luisa Praxedes o questionava:

Ato segundo

Cena XII

LUISA — No dia em que as mulheres formarem-se aos centos, a
medicina terd tocado o zénite da sua gléria; porque sé assim encontrardo
nela as aptidSes cientificas que até aqui os senhores, egoisticamente, nos
tém negado, e os sentimentos de caridade que s3o o mais belo apanagio
do nosso sexo.

Dr. PEREIRA — Pois bem, Senhora Doutora ou Doutor Luisa Praxedes,
como queira, eu nio estou disposto a representar por mais tempo o
papel ridiculo de marido de parteira, de professora publica ou de cantora
lirica. Sou cabega do casal. Tenho a minha posicao definida em Direito
perante a familia e perante a sociedade. Ou a senhora muda o rumo

28
ou...

Nesta cena, Dra. Luisa Praxedes reafirma o discurso da sua colega Carlota. Ela insiste na
sua carreira cientifica. Em contrapartida, Dr. Pereira ndo suporta mais as disputas profissionais
com sua esposa e ironiza a mulher como parteira, professora publica ou mesmo cantora lirica, ou
seja, que exercia outra fun¢ao além de esposa e mae. Pois, ameagava a condi¢do do homem como
cabeca do casal. A sociedade via o homem como tal. Ele deveria exercer essa func¢io, se nio era

ridicularizado, como o proprio personagem sugere. Era uma vergonha o homem nao sustentar a

27 RAGO, Margareth. Do cabaré ao lar, p. 79.
28 Peca As Dountoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franca Jiinior I, p. 252.
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mulher. Angelo fazia de tudo para sustentar os gastos exagerados da sua esposa Henriqueta em O
dote e Dr. Pereira queria sentir o mesmo com relacao a Dra. Luisa Praxedes. Ele queria sustentar a

sua esposa, ou melhor, exercer o seu papel social de chefe da familia.

Duas pegas, dois casais e dois conflitos diferentes, mas que nos remete a0 mesmo fato: a
importancia do casamento na sociedade brasileira. Algo que nao era muito diferente na sociedade
fortalezense da virada do século XIX para o XX. Carlos Camara em Z¢ Fidelis mostra o desejo de
casar do personagem titulo com uma jovem, pois nao queria morrer sozinho e estava com
condi¢bes financeiras para sustenta-la. E em O casamento de Peraldiana, o compadre Puxavante
pede a personagem titulo em casamento. Ora, ambos eram viuvos e se conheciam ha tempos,
entao, por que nao casar? E casaram. Havia na sociedade um discurso de exaltagao do casamento.
Valorizava-se a familia nuclear e cristd, na qual o homem exerceria seu papel social de provedor
da casa e a mulher seria submissa ou domesticada. Nao era apenas um casamento romantico, ou

seja, baseado nos lagos do amor:

Ato primeiro

Cena I1

MANUEL — O casamento de conveniéncia, sob o ponto de vista da
evolucdo atual, nio é o casamento de dinheiro. O homem sem oficio
nem beneficio que se liga a uma mulher de fortuna para viver a custa do
que ela tem, deveria ser expulso da comunhio civilizada. O verdadeiro
casamento de conveniéncia que é a aspiracdo da Idéia Nova e de que
minha filha vai ser o exemplo edificante, consiste na unido de dois seres,
tendo cada um o mesmo modo de vida, a mesma profissdo. O marido
trabalha, a mulher trabalha.

MARIA — E uma sociedade comercial.

MANUEL — Sim, mas vé o alcance enorme desta sociedade. N2o € s6 a
formagio do pectlio do casal, mas muito principalmente o
desenvolvimento das classes, a selecio delas. O marido médico, a mulher
médica... todos os filhos médicos... O marido advogado, a mulher
advogada...

MARIA — Toda prole bacharela em direito...2?

Havia o casamento de conveniéncia. Era a busca de ascensao social e de fortuna, ou seja,
o casamento por dinheiro. Manuel Praxedes, o pai da Dra. Luisa, rejeita esse tipo de casamento.
Ele condena o homem, que se casa por dinheiro, sem profissao e sustentado pela esposa. E a
consequéncia era a expulsio da comunhao da civilizagdo. Ora, como ser social, 0 homem esta
sujeito a exclusdo se nao seguir os padroes comportamentais aceitos pela sociedade. No caso nao
apenas os que eram definidos pelas camadas dominantes, mas pelas diferentes camadas sociais. Se
a mulher possufa seu papel social, 0 mesmo acontecia com o homem. A sociedade possui suas

formas de comportamento. Algumas se referem a distin¢ao social. Entretanto, quando se tratava

2 Peca As Dountoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franca Jiinior I, p. 231.
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do casamento e os papéis sociais, as diferentes camadas sociais da cidade de Fortaleza acabavam

convergindo nos discursos.

Manuel Praxedes levanta outro tipo de casamento: marido e esposa trabalham. Era a
verdadeira conveniéncia. Ambos exerceriam a mesma profissio, por exemplo, marido médico,
esposa médica e consequentemente filhos médicos. Para ele, tal casamento era o
desenvolvimento da classe, pois, seria selecionada. Nem todos poderiam ser médicos, sendo os
filhos de médicos. Isso segue para todas as profissdes. O pai da Dra. Lufsa Praxedes também

argumenta sobre o papel social da mulher:

Ato ptrimeiro

Cena I1

MANUEL — Nio ¢ a ordem ainda, mas é a evolucido da qual muito
naturalmente ela ha de surgir. O papel da mulher de hoje ndo é o da de
ontem. Aquelas criaturas que vivem em casa trancadas a sete chaves,
palidas, anémicas, de perna inchada, feitorando as costuras das negrinhas,
comecam por honra nossa, a ser substituidas pela verdadeira
companheira do homem, colaborando com ele no progresso da grande
civilizagdo moderna. Noés, os homens, temos a politica, a espada, as
letras, as artes, as ciéncias, a industria... Por que razdo seres organizados
como noés, mais inteligentes até do que nds, haviam de se mover
eternamente no acanhado circulo de ferro do dedal e da agulha?3

Apesar de ser homem, Manuel propoe outro papel social para essa mulher moderna. Ela
nao estaria presa as agulhas e sim estaria ao lado do homem. Seria uma verdadeira companheira.
Nao seria nem menos e nem mais. O que chama a atengao nesse discurso ¢ o fato de sido feito
pelo pai da protagonista. Ora, era o homem quem falava na civilizagao, sociedade moderna. O
que a mulher saberia disso? Até entao tao restrita aos afazeres domésticos. Era um pai orgulhoso
que justificava a escolha da filha pela ciéncia médica. Ele detinha o conhecimento e o transmitia
para sua esposa Maria Praxedes, que nio estava de acordo com a escolha da filha. Para ela, era
apenas um capricho da filha e temia pelo seu casamento. Ja que Maria ndo via o casamento como

uma sociedade comercial e sim como lacos de amor entre o homem e a mulher:

Ato quarto

Cena IV

DR. PEREIRA — Enfim o meu programa ¢ fazer deste rapaz um
verdadeiro homem.

PRAXEDES — Foi o que eu fiz com a Luisa.

MARIA — L4 isso é verdade. Felizmente porém, a Divina Providéncia
meteu-se no meio e ela hoje é uma mulher...”!

Essa cena mostra bem a inten¢do do dramaturgo em colocar o pai favoravel a filha e a

mae contra. Ora, a mulher nao deveria se comportar como um homem. Praxedes reconheceu isso

30 Peca As Dountoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franca Jiinior I, p. 229.
31 Peca As doutoras. In. . Teatro de Franca Jiinior I1, p. 280.
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ao afirmar que fez da filha um “verdadeiro homem”. Ele era pai e como tal sonhava com o filho
homem. J4 Maria era mulher e sabia qual era o seu papel social. Ainda estava ligada aos valores
religiosos. Ela era submissa ao marido e vivia voltada para o labor do lar, sob o signo da mie e da
boa esposa. E foi esse papel social da mulher que sobressaiu na peca. Dra. Luisa Praxedes passou

por obstaculos até conseguir manter o seu casamento. Um deles foi a separagao:

Ato terceiro

Cena I1

MARTINS — As causas do divorcio pelo nosso Direito, minha senhora,
resumem-se em duas: adultério e sevicias.

LUISA — Entio fora deste antediluviano adultério e destas sevicias que
deveriam antes fazer parte do Cédigo Criminal, ndo existe para mulher
nas minhas condi¢des outro recurso de desagravo de direitos?
MARTINS — O legislador nido conhecia Doutoras, minha senhora.
Imaginava que as mulheres fossem sempre as mesmas em todos oOs
tempos e lugares.

LUISA — Sou casada com um homem que exerce profissdo igual a
minha. Fle aufere os lucros do meu trabalho, alegando como Ledo da
fabula, a posi¢do de chefe. Nio satisfeito com isto, procura por meio de
subterfugios e tricas ignobeis afastar-me do plano em que me coloquei
pela capacidade profissional. Pois bem: hei de cruzar os bracos, sofrer
resignada todas as humilhacdes, sé porque ndo posso alegar contra este
homem procedimentos brutais para com minha pessoa e ele nio pode
lancar-me em rosto a infimia de haver manchado o leito conjugal? Que
lei é esta, Doutor? A que vém este adultério e estas sevicias para o caso
em que eu me acho?

MARTINS — O caso em que Vossa Exceléncia se acha, minha senhora, ¢
todo excepcional. O Direito ndo podia prever estas lutas de interesses e
autonomias cientificas nas sociedades conjugais. O amor foi sempre a
base da familia.

LUISA — O amor, sempre esse eterno amor a humilhar a mulher, a
transforma-la em maquina de procriacio. 2

Essa cena mostra que o casamento nao era apenas o religioso. Havia o civil. Apesar do
reconhecimento do casamento civil, o religioso ainda era considerado muito importante e
desconsideravam o primeiro. O que representava a influéncia da Igreja Catdlica com sua moral
crista na sociedade. O casamento civil ocasionava problemas como o representado na peca O
casamento de Peraldiana de Carlos Camara:

Terceiro Ato

2° Quadro (Casa pobre)

Cena IV

CANDOCA - E a senhora ¢ casada do civil e no religioso?

FLOR — No civil e no religioso. Mas por que me faz esta pergunta?
CANDOCA — E porque, sim, podia ser que seu marido, sendo casado
com a senhora s6 no religioso, tivesse resolvido casar com outra no civil.
Vé-se tanto disso. >

32 Peca As Dountoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franca Jinior I, p. 265-266.
3 Peca O casamento de Peraldiana. In CAMARA, Catlos. s/t, p. 150.
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Essa cena enfatiza o casamento religioso e civil. Representa como os individuos poderiam
formar duas familias. Ora, casado no religioso nao era 0 mesmo que no civil. Apds a proclamagao
da Republica, o pais tornou-se laico. Havia uma separag¢ao do civil e do religioso. Mas, nao
retirava o adultério. Apesar do afastamento da Igreja Catdlica e do Estado, a primeira ainda
continuava exercendo influéncia na definicido de padrdes comportamentais na sociedade
fortalezense. Essa atitude era condenada, porém, nio deixava de ser praticada. Isso ndo foi o caso
da Dra. Luisa Praxedes e o Dr. Pereira. Quando este dltimo decidiu pela separagao, ele procurou
a Dra. Carlota para ser sua advogada. Ja a Dra. Lufsa foi atras de Martins, que matinha um

relacionamento com a Dra. Carlota. Ambos queriam consolidar o divércio.

Segundo a lei, os motivos que ocasionavam o divércio eram o adultério e a sevicias. Nao
houve adultério e nem sevicias para concretizar o divorcio. O que houve foi um conflito
profissional entre os conjugues. Quem tinha razao? A lei ndo poderia dizer. Era um caso
excepcional. Um homem querendo exercer o papel de chefe de familia, o que estava errado
nisso? Nada, pois era a fungdo do homem na sociedade. E a mulher buscando sua autonomia
profissional? A lei ndo dava assisténcia. “O amor foi sempre a base da familia”. As disputas
profissionais acabavam com esse amor, que subjugava a mulher a0 homem, ao lar. Entao, o erro
estava na autonomia profissional da mulher. A vitima era o homem dos caprichos da mulher.

Essa situagao muda:

Ato quarto
Cena VI
PRAXEDES — Naio largas esse menino?

LUISA — Estou muito aflita, papai. Coitadinho! Esteve la dentro a
chorar, tdo inquieto. Veja se ele tem febrel

PRAXEDES — A mim é que tu o perguntas?
LUISA — Veja, mamie: a Eulalia disse-me que o pulso estava regular.

PRAXEDES — Pois também foste consultar a Euldlial Ora, louvado seja
Deus!!™

Dra. Luisa Praxedes engravida. O mesmo acontece com Henriqueta em O Dote. As
protagonistas aceitaram o seu papel social de mie, esposa e dona-de-casa. A procriagio é algo
divino. Foi a “Providéncia Divina” destacada pela mae da Dra. Luisa Praxedes. O filho fez os
conjugues repensarem as crises nos casamentos. E as esposas assumiram seus “erros”. Nessa
cena a protagonista de As doutoras deixa de ser a Dra. Luisa Praxedes e torna-se simplesmente

Lufsa Pereira. Antes médica, agora dar ouvidos aos conhecimentos do cotidiano da criada Eulalia.

3 Peca As Dountoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franca Jiinior 11, p. 283.
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A criada Eulalia faz referéncia as mulheres das camadas mais pobres da sociedade. Elas
precisavam trabalhar, mas ndo podiam deixar de educar os filhos, cuidar da casa e submeter-se ao
marido. Se nido eram recriminadas pelo discurso dominante e masculino da época. Essas
mulheres exerciam fungoes de domésticas, (engomadeiras, lavadeiras, etc.), de amas-de-leite, de

operarias, etc. Havia também as meretrizes e as artistas.

As prostitutas representavam o oposto da mae, esposa e dona-de-casa. Eram “mulheres
de ma vida, meretrizes insubmissas, impuras, insignificantes”. Elas eram sinénimo de sexualidade.
A prostitui¢io era um vicio, que corrompia a sociedade, ou uma ofensa a moral e aos bons
costumes. Ja a mae, esposa e dona-de-casa era a virtude, a honesta, a laboriosa, a assexuada ou

castidade™. Mas, os homens procuravam as “mulheres da vida” e outros vicios:

Os “rapazes honestos”, (...), os chamados “filhos de familia”, escreveu a
articulista, tomam por elegantes e bom tom passar suas noites “nas casas
de divertimento livres, a0 jogo ou nos cafés, embrutecendo o espirito,
aviltando a alma e arruinando o corpo pelas bebidas, cocaina, morfina ou
cartas de poquer.” B esses homens pouco educados que as esposas se
e1’1tregar1[1‘36

As mulheres, com seus novos costumes, eram acusadas pelos términos de casamento.
Entretanto, havia a prostitui¢ao, os jogos, as bebidas, as drogas, que tiravam o homem do seu
papel social de chefe de familia. “Caso ou nao caso?” com um homem que procurava o prazer

. . . 37 .
com as meretrizes, bebiam, jogavam, etc.”’. As mulheres estavam questionando o comportamento
mundano dos homens. Apesar das suas vozes serem abafadas pelo discurso masculino e

dominante da época.

Ja as artistas costumavam acompanhar seus maridos em turné por todo o Brasil. A cidade
de Fortaleza na virada do século XIX para o XX recebeu casais de artistas. Pelas condi¢des

adversas, seus espetaculos nem sempre safam como o previsto:

Um dia, em 1918, mais ou menos, em Fortaleza, apareceu um oficial
portugués, exilado por motivos politicos. Acompanhava-o uma mulher,
também portuguesa, dizendo-se ser sua esposa. Chegou o casal a maior
penuria e se hospedou na Pensio Bitu, sem um vintém no bolso. Certo
dia o casal nos procurou pedindo nosso auxilio para um espeticulo, em
seu beneficio. (...) Como o homem estava sem dinheiro e a funcio era
urgente, mandamos imprimir ingressos para o espetaculo no Majestic e
calmos na praga a passar os ingressos em beneficios dos artistas
portugueses. Ensaiavamos uns quadros improvisados (...). Chega a noite
do espetaculo. Nés nos preocupiavamos com a passagem dos ingressos
para cobrir as despesas do teatro e sobrar bastante dinheiro para o casal
ir-se embora da cidade, sem vexames. (..) Ja o publico impaciente,
quando se abre o pano da boca, para o inicio da #ragédia. Entra em cena o

3 RAGO, Margareth. Do cabaré ao lar, p. 85-90.
36 MALUF, Mariana; MOTT, Maria Lucia. Reconditos do mundo feminino, p. 373.
37 ; . Reconditos do mundo feminino, p. 373.
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Romano para fazer a apresentacdo da artista, que comegaria cantando a
“Baratinha”, que era o canto mais popular na cidade. A platéia nio
gostou do Romano e o vaiou, reclamando o inicio do espetaculo, que
ninguém sabia o que seria. (...) O pano de boca abre-se e surge a artista,
horrivelmente vestida e ao entrar, aperreada, rasga o vestido num ligar
impréprio. A platéia gargalha, a moga se perturba. (...) A artista termina o
nimero e sai de cena sem saber o que faca, aos riscos da platéia, e vai
mudar a toilete para o nimero. Nervosa, demora demais. O publico
estava por conta ¢ a coitada da mulher aperreadissima. Quando ela entra
novamente, com um vestido de gase vaporoso, dan¢ando muito mal, ao
compasso de uma musica ainda pior, a platéia desesperou. Num
corropio, levanta os bracos muito brancos e muito magros: Um sujeito
maldosamente espirra muito alto. A pobre mulher nio suporta a
ridicularia e cai pesadamente no palco, desmaiada. (...) A platéia apupa
mais, mas se divide em dois grupos. O choque é tremendo! Um grupo
quer invadir o palco (..) A platéia se divide e haja pau. (..) No dia
seguinte, muito cedo, levamos ao casal o saldo do espeticulo, acrescido
de importincia arrecadada entre amigos e admiradores do
desassombrado vardo portugués, que ainda teve a coragem, ou o
desespero, de passar com a mulher na Praca do Ferreira, enfrentando
quem ousasse desacata-lo.”

Esse episédio mostra o amadorismo do teatro em Fortaleza. Um casal portugués resolveu
pedir auxilio aos artistas fortalezenses para produzir um espetaculo em seu beneficio. O casal
estava exilado e sem dinheiro. O problema foi quando o espetaculo foi levado ao palco. A artista
nao correspondeu a exigéncia do publico. Sua danga nao agradava e ela ficou nervosa a ponto de
desmaiar. O publico dividiu-se e a confusiao estava armada. Fato que ndo era tdo incomum nas
casas de espetaculos da cidade de Fortaleza. Agitagdes, burburinhos, desordem faziam parte do
comportamento do publico que frequentavam aos teatros. Era s acontecer algo de diferente no
espetaculo: atraso dos artistas para entrar em cena, figurinos rasgados, improvisa¢ao dos artistas,
etc. Essas situagdes, muitas vezes, eram hilariantes. Por isso, exigia-se a presenga da policia nos
espetaculos. Eles devem ser comunicados ao chefe de policia da cidade de Fortaleza para
manuten¢ao da ordem. Entdo, com a ma atuagdo da artista portuguesa nao seria diferente. A

confusio foi feita.

Muitas dessas artistas amadoras nao possuiam o reconhecimento no cenario teatral de
Fortaleza. Nao o mesmo daquelas que figuravam das companhias dramaticas de maior porte
(nimero de componentes superior a dois) ou de maior influéncia na sociedade, como por
exemplo, o Grémio Dramatico Familiar. Algumas companhias se iniciaram com apenas dois
componentes, a esposa ¢ o marido. Aqui, nao havia disputa profissional. Ambos estavam lutando
pelo espago no cenario teatral e mesmo pelo “ganha pao” do dia-a-dia. Além do mais, a mulher
permanecia submissa ao homem. Ela era artista e estrela, mas o homem comandava o espetaculo.

As mulheres nao estavam apenas nos palcos. Elas se encontravam na plateia do teatro:

3 DOMINGOS, José. Fortaleza no Inicio do Século, p. 105-106.
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Por caminhos sofisticados e sinuosos se forja uma representagao
simbélica da mulher, a esposa-mae-dona-de-casa (...) as novas exigéncias
da crescente urbanizacio e do desenvolvimento comercial e industrial
que ocorrem nos principais centros do pafs solicitam sua presenca no
espaco publico das ruas, das pracas, dos acontecimentos da vida social,
nos teatros, cafés (...).%

Entre as funcdes sociais destinadas ao teatro estava a moralizacao da sociedade. Ora, as
pecas As Doutoras e O dote estavam mostrando o tipo ideal do comportamento feminino, ou seja,
o papel social da mulher. Entao, quem melhor para assistir essas pe¢as senao as mulheres? Aqui,
elas eram bem aceitas. Ja que havia uma representacio da moral e dos bons costumes. Algo que
nao estava presente em todos os espagos de sociabilidades, onde a presenca do tipo feminino

ideal era restrita ou nula, como por exemplo, nas casas de divertimentos livres.

Em O Dote, a0 engravidar, Henriqueta reconheceu sua imprudéncia ao gastar mais do que
se tinha. Pediu perdao ao marido e as pazes foram seladas entre os conjugues. Arthur de Azevedo
representa certos tipos sociais: a mulher desequilibrada, o homem atendia os desejos da mulher, o
jovem advogado, a sogra e o sogro, etc. Tais tipos sociais estavam presentes na sociedade
fortalezense. O que fazia o publico se identificar com essa comédia de costumes e acabava
agradando. O dramaturgo seguia o discurso masculino em vigéncia. No final do texto dramatico,

Arthur de Azevedo exalta a figura da mae, esposa e dona-de-casa.

Em As doutoras, nao foi apenas a protagonista Dra. Lufsa Praxedes, que cedeu ao papel

social da mulher submissa ou domesticada.

Ato quarto

Cena VIII

Dr. PEREIRA — Acabo de estar neste instante com o Doutor Martins.
PRAXEDES — Ia com a senhora, a Carlota de Aguiar?

Dr. PEREIRA — Com a senhora e uma ama toda cheia de fitas e
carregando o primeiro bebé.

LUISA —Ja tem um filho a Carlota?

Dr. PEREIRA — Ora que admiragdo! Estiao casados ha um ano e tanto.

()

PRAXEDES — E creio que abandonou o foro, porque hd muito tempo

~ . . .40
n2o lhe tenho visto o nome nos jornais.

A Dra. Carlota abandonou o foro para dedicar ao filho e ao marido. Agora, era apenas
Carlota. Ela possufa um discurso mais veemente da mulher como advogada, médica, ou seja, da
mulher independente. O que isso significa? Entre a mulher independente e a mulher submissa,
segundo o discurso vigente, a escolha certa era a segunda. Bastante visivel com a fala de

resignacao da protagonista:

¥ RAGO, Margareth. Do cabaré ao lar, p. 62.
40 Peca As Dontoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franga Jiinior 11, p. 284.
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Ato quarto
Cena X1

LUISA — Meu pai: dizem que o cérebro da mulher ¢ fraco. Pois bem, por
um sentimento de vaidade, que dizem também ser inato em nosso sexo,
eu enchi esse cérebro de tudo quanto a ciéncia pode ter de mais
grandioso e mais util. Percorti com a coragem inaudita toda a escala do
saber humano na minha especialidade. Calquei 6dios e vaidades dos
colegas, ergui a cabeca, sem corar, acima desses preconceitos sociais de
que falou ha pouco e que eu também considerava estipidos! Venci.
Entrei na sociedade triunfante com meu titulo. O prestigio que se
formou em torno do meu nome fez-me esquecer de que era uma
mulher... A gléria atordoava-me... Dentro de mim sentia, porém,
qualquer coisa de vago, de estranho, que nio sabia explicarl Eu que
muitas vezes no anfiteatro havia apalpado o cora¢do humano, que o
tinha dissecado fibra por fibra, que pretendia conhecer-lhe a fundo a
fisiologia! Desconhecia entretanto, o sentimento mais sublime que enche
todo esse 6rgao. Tudo quando aprendi nos livros, tudo quanto a ciéncia
podia dar-me de conforto, nio vale o poema sublime do amor que se
encerra neste pequeno berco!”!

A peca As Dontoras circulava por todo o Brasil, incluindo a cidade de Fortaleza, onde

ganhou destaque nas paginas dos seus jornais fortalezenses por defender a mulher submissa:

As Doutoras. O grande industrial.
Foram estas as pegas das duas tltimas noites de espeticulos.

<<As Doutoras>> ¢ da penna de Franca Junior e constitue um caso
interessante de psychologia da doutrina feminista. A emancipagio da
mulher ¢ um sonho que muitos espititos novos acalentam numa doce
illusdo de que possa Ella em dia substituir o homem em todas as cousas
do viver humano. Esquecem, porem, que a sua condi¢io bioldgica,
moral e social, ¢ a de eterna prisio nos lacos do amor. A liccdo de
Schopenhauer ensina que a mulher é sempre um ser intermediario entre
o homem e a creanca, facto que se constata pela forca muscular, pela
estatura e pela voz. Os padres da Igreja até lhe negavam alma e ja ella
obteve desde o concilio de Nicéia. Pretende agora conquistar as calgas
masculinas, acompanhado o homem (...) na evolu¢dao social. Deveria
contentar-se com a sua victoria no campo religioso e moral, abominar os
padres, que queriam todas as mulheres sem alma, e deixar o prato da
politica, da jurisprudéncia e da medicina para a mesa dos homens. A pega
de Franca Junior é um combate ao feminismo. A doutora Luisa
Praxedes, cujo papel Lucilia Perez fez com um talento admiravel, era
jovem médica que desposara a um seu colega, sahido com ella no mesmo
dia dos bancos académicos. (..) namorados tinham unicamente a
expressio fria da sciencia de ambos, acostumados ao estudo physiologico
do 6rgio do amor, ndo o conheciam nas suas manifestagdes psysicas.
Nio achavam nos ldbios uma phrase de ternura, mas apenas a
technologia da sciencia medica com que azedavam as suas discussoes,
mesmo junto ao leito dos doentes. *

A opinido do jornal sobre o papel social da mulher converge com a peca As doutoras. Foi

definida como combate ao feminismo. Era uma critica aquelas mulheres que estavam agindo de

4 Peca As Dontoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franga Jiinior 11, p. 288.
42 Unitario, Fortaleza, Theatro, 27/09/1910, n. 1026.
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desacordo com a regra, ou seja, “vestindo as calgas pertencentes ao homem”. Nao raro havia
mulheres presas por desacato, brigas, facadas e mesmo expondo a sua figura, um atentado ao
pudor. Esses comportamentos eram condenados até mesmo para o homem, imagine para a
mulher, onde a sociedade a reprime diariamente com seus discursos. O jornal estava reafirmando

o discurso passado pelo dramaturgo.

A mulher, segundo o jornal, era um ser intermediario entre o homem e a criangas. Ao
primeiro era submissa ou inferior. Quando ao segundo, exercia o seu dominio. Ela ja havia
conquistado muito, como por exemplo, a alma antes lhe negada. Mais do que isso prejudicaria a
harmonia da sociedade. Franga Junior mostrou em .4s Doutoras como esse “feminismo”, a mulher
exercendo o papel do homem, era uma ameaga a ordem vigente. O que foi endossado pelos
criticos teatrais fortalezenses. Logo, o teatro estava sendo utilizado para legitimar um discurso

masculino e dominante, que estava atingindo as diferentes camadas sociais.

Consideragoes finais

O teatro de Fortaleza representa a hierarquizagao social presente nas proprias ruas e
espacos da cidade. Lugares onde apareciam novos costumes, que nem sempre eram
compreendidos pela populacio local. A maioria desta era oriunda do interior do Ceara. Pois,
esses novos habitos eram uma afronta a moral, ou melhor, os vicios da cidade. Estes se faziam

perder os bons costumes e os valores morais ainda presentes no sertao.

Os dramaturgos defendiam as ideias morais vigentes na sociedade, que nem sempre eram
empregadas nos costumes. Essas ideias morais estavam influenciadas pelo conservadorismo
religioso, ou melhor, pelo catolicismo. Era uma moral cristd que se tornava contra a emancipagao
da mulher, participava da educacao, definia votos, portanto, estava presente em varios setores da
sociedade. Uma das formas de divulgacdo dessa moral crista foi o teatro. Nas suas pegas, 0s
dramaturgos representavam como as praticas dos vicios provocavam a desordem, desse modo,
eles defendiam que o certo era seguir as ideais morais cristas. Logo, o texto dramatico passa uma
mensagem, que é moral, social, politica, religiosa, etc. Assim sendo, a mulher estava designada ao
papel social de mae, dona de casa e esposa, porém havia uma resisténcia da mesma para essa

condicio.
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