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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo refletir acerca da maneira pela qual o legado
intelectual do critico e historiador de cinema brasileiro Paulo Emilio Salles Gomes (1916-1977)
foi projetado em duas ocasides; a saber: na publicagdo de um dossi¢ na revista Ensaios de Opiniao,
em 1978, e no lancamento da coletanea de artigos do critico intitulada Paulo Emilio: um intelectual
na linha de frente (1986). Nesse intento, defendemos a ideia de que o legado do critico é
difundido como resposta as caréncias de orientacao temporal dos agentes envolvidos com as
publicagbes supracitadas.
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ABSTRACT: This paper intends to discuss about how the intellectual legacy of the Brazilian
critic and cinema historian Paulo Emilio Salles Gomes (1916-1977) was considered on two
occasions; namely: the publication of a dossier in the magazine Ensaios de Opiniao in 1978, and on
the launching of the collections of his critical opinion texts, entitled Paulo Emilio: um intelectual
na linha de frente (1986). Thus, we claim the idea that his legacy is widespread as the critical
response to the lacks of temporal orientation of those involved in the aforementioned
publications.
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Introdugio

Michel de Certeau ao tecer comentarios acerca da construcdo de biografias de santos

moldadas sob um ideario cristiao, afirma:

Na hagiogratia a individualidade conta menos que o personagem. [.] A
constru¢do da imagem efetua-se a partir de elementos semanticos. Desta

“Este ensaio ¢ fruto de uma investigacio preliminar empreendida em nossa pesquisa de doutoramento acerca da
eficacia politico-estética da fortuna critica de Paulo Emilio Salles Gomes. Por outro lado, também ¢ fruto das
reflexées empreendidas em nossa dissertagio de mestrado. Cf. MORAIS, Julierme. A ¢ficdcia politica de nma critica:
Paulo Emilio Salles Gomes e constituicdio de uma teia interpretativa da histéria do cinema brasileiro. 278 f.
Dissertacio (Mestrado em Histéria) — Universidade Federal de Uberlandia, Programa de Pés-Graduagiao em Historia
Social, Uberlandia, 2010.
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maneira, para indicar no heréi a fonte divina de sua a¢do e da heroicidade de
suas virtudes, a vida de santo, frequentemente, lhe da uma origem nobre. [...] O
santo é aquele que ndo perde nada do que recebeu. O relato nido é menos
dramatico, mas ndo ha devir sendo manifestacdo. Seus lugares sucessivos se
repartem essencialmente entre um tempo de provagdes (combates solitarios) e
um tempo de glorificagdes (milagres publicos)’.

Alguns anos depois, o cineasta Glauber Rocha, ao se referir a persona do critico e
historiador de cinema brasileiro Paulo Emilio Salles Gomes, argumenta: “A Cinemateca de Sao
Paulo era a Catedral, Paulo Emilio Salles Gomes, o Papa, enquanto os cardeais e padres brigavam

. , . 2 - - .
nos bares e clubes de cinema da provincia™. Essas duas reflexdes sio de extrema valia a0s nossos
propositos. Por um lado, o cineasta cinemanovista praticamente expOe uma interpretacao
consensual entre diversos pesquisadores de cinema brasileiro acerca de Paulo Emilio. De outro, o

historiador ~ jesuita francés reflete claramente sobre o processo operatério de

heroificagio/mitificacio de sujeitos historicos, cujas biografias sio tomadas como magistra vitae.

Na esteira desses argumentos é oportuno enfatizar que, desde sua morte a 9 de setembro
de 1977, Paulo Emilio Salles Gomes e seu espolio, aos moldes propostos por Certeau e Glauber,
sao demasiadamente lembrados nas rodas de conversa, pesquisas, palestras, conferéncias,
minicursos, mesas redondas, congressos, aulas, festivais de cinema, encontros académicos e
muitas outras atividades relacionadas a algum tipo de conhecimento sobre o cinema brasileiro,
sua historia, o estagio do arquivamento de suas produgoes e suas relagdes economicas, politicas e
socioculturais. Nesse sentido, podemos chegar a ilagio de que nido ha quem se lance ao
conhecimento minimo sobre cinema, especialmente o brasileiro, que desconheca a existéncia de
Paulo Emilio, seja como historiador, como critico aguerrido e militante pro-cinematografia
nacional, ou mesmo enquanto um dos notaveis especialistas da Sétima Arte que o pafs ja

conheceu.

Até este ponto de nossa reflexio nenhuma problematica mais séria. Possuir
esclarecimento acerca de quem foi Paulo Emilio nao é demérito para nenhum estudioso de
cinema ou sua historia, ou mesmo cinéfilo, pois, reconhecidamente, ele foi um dos maiores
conhecedores brasileiros da arte inventada pelos irmaos Lumicre. Entretanto, a partit do
momento em que um nedfito ou mesmo um pesquisador experiente prescinde de uma analise
mais detalhada da formacao intelectual e da atuacio institucional do critico, bem como de sua
inser¢io em um lugar sociocultural, politico e economico, diversas reflexdes historicas sobre
aquilo que ele publicou, disse, escteveu e/ou incitou alguém a escrever tornam-se

instantaneamente problematicas.

! CERTEAU, Michel de. A escrita da bistéria. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria, 2007, p. 210.
2ROCHA, Glaubet. Revolugao do cinema novo. Rio de Janeiro: Alhambra/Embrafilme, 1981, p. 289.
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Essa dificuldade tende a ganhar vulto se esse mesmo pesquisador tomar os textos de e
sobre Paulo Emilio, a0 mesmo tempo, como fonte histérica e produgao historiografica. Isso
porque, a partir das reflexdes de Michel de Certeau’, os pesquisadores na seara dos estudos
historicos ja tém acesso a clara nogdo de que, nas diversas intervengdes que constituem a pratica
historiadora, o estudioso ¢ atravessado insistentemente por intersubjetividades indmeras e
condicionamentos especificos atrelados ao seu lugar social de producio. Em funcio disso e de
nossa desconfianga em determinados acontecimentos muito bem arranjados, que na parcela
esmagadora das vezes nao atendem fins reflexivos mais profundos atinentes a ordem dos
eventos, pretendemos problematizar neste artigo como tém sido projetados, a partir de 1978, o

legado e a persona intelectual de Paulo Emilio Salles Gomes.

Nesse intento, procuramos demonstrar a maneira pela qual Paulo Emilio teve sua persona
intelectual alcada ao status de Deus-her6i civilizador por meio de um processo de mitificagdo em
duas publicagdes académicas — o sexto volume de Ensaios de Opiniao (1978) e a coletanea de
artigos Panlo Emilio: um intelectual na linha de frente (1986). Para tanto, buscamos descortinar o
fato de que tais publicagoes trazem a baila o debate acerca da memoria de Paulo Emilio e, assim,
projetam suas reflexdes de maneira estratégica, em consonancia € como respostas as
circunstancias historicas na qual estao inseridas’, isto é, as caréncias de orientacio temporal de

seus autores e organizadores.

A adocio do conceito de caréncias de orientacdo temporal se baseia nas ideias do tedrico
alemao Jorn Risen. Defendendo uma matriz disciplinar, pensada como um conjunto sistematico
de principios determinantes da ciéncia da histéria como disciplina especializada, bem como as
caréncias de orientagao temporal dos individuos como o ponto de partida dessa matriz, Riisen

afirma:

O melhor ponto de partida parece ser aquele que, na vida corrente, surge como
consciéncia histérica ou pensamento historico [...]. Esse ponto de partida
instaura-se na caréncia humana de orientagdo do agir e do sofrer os efeitos das
acoes no tempo. A partir dessa caréncia é possivel constituir a ciéncia da
histéria, ou seja, torna-la inteligivel como resposta a uma questdo, como
solu¢do de um problema, como satisfacao (intelectual) de uma caréncia (de
otrientacdo). Pode-se chamar esse ponto de partida da reflexdo sobre os
fundamentos da ciéncia da histéria, resumidamente, de zferesses. Trata-se do
interesse que os homens tém — de modo a poder viver — de orientar-se no
fluxo do tempo, de assenhorear do passado, pelo conhecimento, no presente.
Interesses sdo determinadas caréncias cuja satisfacdo pressupde, da parte dos

3 CERTEAU, Michel de. A escrita da histiria.

4 Cabe notar ainda que ndo ¢ nossa intengdo refutar o conteudo dos textos que compdem  essas
publicagdes/celebracdes, tampouco desmetrecé-las via negagdo das proposi¢oes dos autores, mas, sim, procurar
entender suas historicidades especificas, cuja exposi¢do e problematizagdo revelam os meandros sociais, politicos,
economicos e culturais nos quais estiveram inseridas.
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que as querem satisfazer, que esses ja as interpretem no sentido das respostas a
serem obtidas’.
Com tais argumentos, Risen quer dizer que os interesses que norteiam a tentativa de

reconstituicao histérica devem ser compreendidos enquanto caréncias de orientagao da pratica
humana da vida no seu tempo presente, que reclamam determinado tipo de pensamento
histérico, bem como se articulam na forma de interesse cognitivo pelo passado. Nessa medida
precisa, o teérico alemao nos muniu de subsidio teérico para defendermos que as caréncias de
orientagao temporal dos sujeitos envolvidos nas publicacoes de Ensazos de Opiniao (1978) e Paulo
Ewmilio: um intelectual na linha de frente (1986) incitam o processo de mitificagao e transformacao

da persona de Paulo Emilio Salles Gomes em Deus-heroi civilizador.

Para operacionalizar nossas reflexdes, dividimos o presente artigo em trés se¢es: uma
primeira, na qual nos propomos apresentar ao leitor quem foi Paulo Emilio Salles Gomes, bem
como expor sinteticamente os lugares nos quais ele atuou intelectualmente; uma segunda, cujo
proposito se da no sentido de problematizar como as publicagdes mencionadas projetam o
legado do critico; e uma terceira, em que nosso foco incide diretamente nas caréncias de
orientagao temporal que incitaram seus organizadores e autores a promoverem um processo de
mitificagao e transformacao da persona de Paulo Emilio em Deus-herdi civilizador. Em suma, com
base nessas se¢Oes que se complementam, de modo a tecer um quadro preciso em consonancia
com nossos propositos, acreditamos ser possivel fazer um “acerto de contas” com aquilo que nos

chega em publicagoes sobre Paulo Emilio Salles Gomes.
Paulo Emilio: uma sintese biografica’

Paulo Emilio nasceu na cidade de Sdo Paulo no dia 17 de dezembro do ano de 1916.
Filho do médico Francisco de Salles Gomes e Gilda Moreira de Salles Gomes, em 1933 concluiu
o ginasio cursado no colégio Lien Rio Branco, no bairro Higiendpolis, na capital paulista. De
vestibulando do curso de medicina, passou a vestibulando de Ciéncias Sociais, uma vez que sua
aptidao pelas Ciéncias Humanas ja aflorara. Tal reformulacao de percurso levou o jovem Paulo

Emfilio ao encontro do marxismo, via mediadora de sua integracao a Juventude Comunista.

Em funcdo dessa escolha politica, entre 1934 ¢ 1935, o entdo jovem de 19 anos mesclou
atividades meramente intelectuais e ag¢oes de engajamento politico. Participou ativamente de
reunides e comicios da Alianca Nacional Libertadora (ANL), escreveu textos para periddicos de

cunho esquerdista — VVanguarda Estudantil, A Plateia e Correio Panlistano —, enveredou-se, ao lado

5 RUSEN, Jérn. Ragdo histérica — Teoria da Historia It os fundamentos da ciéncia histérica. Trad. Estevao de Rezende
Martins. Brasilia: Editora da UNB 2010, p, 30.

¢ Praticamente todas as informagoes dessa se¢do foram retiradas da unica biografia sobre Paulo Emilio. Cf. SOUZA,
José Inacio de Mello. Paulo Emilio no paraiso. Sio Paulo: Editora Record, 2002.
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de seu amigo de uma vida toda, Décio de Almeida Prado, na fun¢iao de editor de periddico,
langando a revista Movimento, e tentou fundar sem éxito, junto com Oswald de Andrade, uma
espécie de clube de literatos, pintores, escultores e musicistas chamado Quwarteirao, que previa a
reunido de alguns remanescentes modernistas da Semana de Arte Moderna de 1922 e novos

adeptos da elite intelectual da capital paulista.

Na verdade, Paulo Emilio, um individuo de origem burguesa, demonstrava nio se
identificar com sua classe social, bem como buscava se orientar na sociedade paulistana
derrotada, ap6s a tentativa da Revolugio Constitucionalista de 1932, Como resposta a tal inquietude
existencial, de modo a alimentar seu eixo de orientagao sociocultural no contexto paulista dos
anos de 1930, aderiu, por um lado, politicamente ao marxismo, que despertou-lhe o gosto pelo

comunismo e, por outro, as propostas estéticas modernistas.

Sua relagdo com a politica logo lhe rendeu um fruto espinhoso. No dia 5 de dezembro de
1935, pouco apés o Levante Comunista’, a ditadura Varguista recrudesceu a repressio as esquerdas
e Paulo Emilio foi preso. Apés cerca de um ano e meio em presidios da capital paulista, com
outros colegas de prisao fugiu por um tunel e viajou pouco tempo depois para um exilio forcado
em Paris, onde permaneceu por dois anos, a partir de 1937. Por 14 construiu amizades fraternas
que influenciaram os rumos de seu destino intelectual. Por um lado, estabeleceu contato com
Victor Serge e Andrea Caffi, dissidentes de esquerda que alteraram de maneira percuciente suas
opgdes politicas. Por outro lado, foi acolhido por Plinio Sussekind Rocha’, a quem Paulo Emflio
ficou devendo a revelagdo do cinema como arte moderna e os ensinamentos quanto ao itinerario
cineclubistico da capital francesa, no qual as sessdes com peliculas francesas, soviéticas e alemas

eram assistidas e discutidas pelos dois horas a fio.

Com a eclosao da Segunda Guerra Mundial (1939-1945) prontamente Paulo Emilio
retornou ao Brasil, reavivando mais ativamente sua relacio com Décio de Almeida Prado, entiao
graduado em Filosofia e Sociologia pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sao Panlo (FFLCH-USP). Nessa meia duzia de anos, o critico e historiador se
bacharelou em Filosofia pela FFLCH, coordenou a fundagao do Clube de Cinema de Sao Panlo, que
contou com membros como Décio de Almeida Prado e Lourival Gomes Machado, além de

~ . . . . 10 . .
colaborar na se¢ao de cinema da seminal revista Clma, que reuniu em seu entorno jovens

7 Sobre o constitucionalismo, Cf. MALUF, Nagiba M. Rezek. Revolugdo de 32: o que foi, por gue foi. Sio Paulo: Edicon,
1986; VILLA, Marco Antonio. 71932: Imagens de uma Revolucao. Sao Paulo, IOESP, 2009.

8 Acerca do Levante, Cf. ARAGAO, José Campos de. A Intentona Commnista de 1935. Rio de Janeiro: Bibliex, 1973;
SODRE, Nelson Werneck. A Intentona Comunista de 1935. Porto Alegre, Mercado Aberto, 1987.

2 Um dos membros fundadores do Chaplin Club e considerado um dos maiores ctiticos de cinema do Brasil.

10 Sobre a revista Clima, Cf. PONTES, Heloisa. Destinos Mistos: os ctiticos do grupo Clima em Sao Paulo (1940-1968).
Sio Paulo: Companbhia das letras, 1998.
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intelectuais do quilate de Ruy Coelho, Gilda de Mello Souza, Alfredo Mesquita e Antonio
Candido.

A politica continuou com sua chama acesa no cotidiano de Paulo Emilio. Nesse periodo,
devido a influéncia de Serge e Caffi, ja estava liberto de qualquer tipo de ortodoxia marxista, se
engajou no Grupo Radical de Agio Popular (GRAP), de atividade pratica na luta contra Getualio
Vargas e dentro de uma linha ideoldgica marxista independente. Tal atividade desdobrou-se na
chamada Frente de Resisténcia, a frente da qual o critico contribuiu na organizacao do Primeiro
Congresso Brasileiro de Escritores (1945) e posteriormente promoveu sua fusio com a Unido
Democritica Socialista (UDS). Em balango sintético de suas atividades politicas, saltam aos olhos
sua participagao efetiva em comicios e reunioes, a preparagao e a apreciacao de manifestos, bem
como intervengodes e negocia¢oes politicas ancoradas na defesa da democracia e do socialismo a

contrapelo do Estado Novo Varguista (1937-1945).

Por fim, em 1946, o critico recebeu bolsa do governo francés para estudar cinema no
Institut des Hantes Etudes Cinématographiques IDHEC), de Paris, e partiu novamente para a Franca.
Naquele pais, frequentou as aulas de cinema no IDHEC, trabalhou no Instituto Francés de Altos
Estudos Brasileiros (IFHEB), exerceu cargos importantes na Federagao Internacional dos Arquivos do
Filme (FIAF) e contribuiu como correspondente internacional d’O Estado de Sao Paulo, Jornal
Panlistano, Revista Anhembi e Clube de Cinema de Sao Paulo, participando de festivais de cinema na
Europa, como os de Cannes e Veneza. Além de tais empreendimentos, Paulo Emilio estreitou
relagdes com importantes nomes da cultura cinematografica francesa, entre eles o critico e tedrico
de cinema, que seria um dos mentores intelectuais da Nouvelle 1 agne francesa, André Bazin, o
entdo secretario geral da Cimemateca Francesa Henri Langlois, e antigos colaboradores do cineasta

Jean Vigo: Claude Aveline e Henri Stork!!,

Essas relagoes intelectuais e institucionais tecidas na Europa proporcionaram a
organiza¢ao do acervo da Filmoteca, do entao recém-criado Musen de Arte Moderna (MAM) de Sao
Paulo, bem como sua admissao na FIAF e o estabelecimento de diversas parcerias que auxiliaram
na preparacao do I Festival Internacional de Cinema de Sao Panlo, na ocasiao das comemoragdes do
IV Centendrio da cidade de Sao Panlo, em 1954. Justamente para o festival, em maio do mesmo ano,

Paulo Emilio retornou em definitivo para o Brasil. Além de comecar a escrever na coluna de

11 Esses dois foram essenciais colaborando na pesquisa de Paulo Emilio acerca da produgio filmica do cineasta
francés Jean Vigo, publicada originalmente na Franga em 1957. Utilizamos para consulta a edi¢do mais recente, Cf.
SALLES GOMES, Paulo Emilio. Jean 17igo. Sio Paulo: Cosacnaify/Edi¢es SESC-SP, 2009, 2 vols.
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cinema do Suplemento Literirio O Estado de Sdo Panlo”, o ctitico passou a proferir palestras,
ministrar aulas e participar de conferéncias e debates por todo o pais, sobretudo em Siao Paulo.
Até por volta de 1960, Paulo Emilio organizou cursos para dirigentes de Cineclubes, participou
ativamente da I Comvengiao Nacional da Critica Cinematogrifica” e retomou a pritica efetiva na
organiza¢ao do acervo da Filmoteca do MAM, colaborando na sua transformacgao em Cinemateca

Brasileira”, em 1956, mesmo ano em que se tornou o primeiro curador-chefe da instituigio.

Sua faceta de professor universitario apareceu em 1961, quando foi convidado por
Antonio Candido a se integrar aos intelectuais da FFLCH-USP para ministrar um seminario de
Teoria Literaria sobre personagens ficcionais. A partir de entao, de maneira conjunta, Paulo
Emilio desenvolveu atividades na Cinemateca Brasileira, na USP e na critica cinematografica. Em
1964, pelas maos de Darcy Ribeiro, fundou o curso de cinema da recém-criada Universidade de
Brasilia (UnB), passando a se desdobrar entre Sao Paulo e a capital federal. Na UnB, até seu
pedido de demissao devido ao agravamento da repressao por parte do governo militar, além de
aulas de histéria do cinema brasileiro e histéria do cinema, orientou pesquisas e contribuiu na

tundacio da I Semana do Cinema Brasileiro, em 1965.

De volta exclusivamente a Sao Paulo, especialmente a USP, Paulo Emilio tornou-se
professor-colaborador da FFLCH e, pouco tempo depois, participou da organizagao e fundagao
da Escola de Comunicacoes Culturais (ECC), atual Escola de Comunicacoes ¢ Artes (ECA), onde
encontrou lugar privilegiado para ensinar, pesquisar e orientar pesquisas sobre cinema brasileiro.
Paralelamente, contribuiu com 6rgaos da imprensa, como a revista [sdo e o tabloide Brasil,
Urgente”. Em 1972, na FFLCH, defendeu sua tese de doutorado acerca do cineasta Humberto
Mauro, influenciando uma interpretagao segundo a qual Mauro é considerado um dos maiores

. - 16
cineastas brasileiros .

12 Acerca do Suplemento Literdrio, Cf. LORENZOTTI, Elizabeth. Suplemento Literdrio, que falta que ele fag!: 1956-1974 do
artistico ao jornalistico: vida e morte de um caderno cultural. Sio Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sio Paulo,
2007.
13 Ocasidao na qual apresentou duas teses: “Uma situacdo colonial?” e “A ideologia da critica brasileira e o problema
do didlogo cinematografico”. Respectivamente Cf. SALLES GOMES, Paulo Emilio. Uma situacio colonial? In:
. Critica de cinema no suplemento literdrio. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1981, p. 286-291, vol. 2; A
ideologia da critica brasileira e o problema do didlogo cinematografico. In: CALIL, Carlos Augusto & MACHADO,
Maria Tetesa Machado (Otgs.). Paulo Emilio: um intelectual na linha de frente. Sio Paulo/Rio de Janeiro:
Brasiliense/EMBRAFILME, 1986, p. 331-334.
14 Com relacio a Cinemateca Brasileira, Cf. CORREIA JUNIOR, Fausto Douglas. .4 Cinemateca Brasileira: das luzes aos
anos de chumbo. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2010.
15> Nesse interim, Paulo Emilio publicou, em colaboracio com Adhemar Gonzaga, a quem coube a parte
iconografica, 70 Anos de cinema brasileiro, publicado pela Editora Expressdo e Cultura em 1966. Posteriormente, em
1980, o texto foi tepublicado com o titulo Panorama do cinema brasileiro: 1896/ 1966. Cf. SALLES GOMES, Paulo
Emilio. Panorama do cinema brasileiro: 1896/1966. In: . Cinema: trajetéria no subdesenvolvimento. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1980, p. 35-79.
16 Para uma aprecia¢do do trabalho de Paulo Emilio sobre o cineasta, Cf. SALLES GOMES, Paulo Emilio. Humberto
Mauro, Catagnazges, Cinearte. Sao Paulo: Perspectiva, 1974. Em 1973, o critico lancou o influente ensaio “Cinema:
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Com efeito, além das atividades supracitadas, o critico participou como ator ou narrador

. 17 . 18
em alguns curtas e longas-metragens brasileiros ', escreveu roteiros para filmes”, se engajou

b
esteticamente na causa cinemanovista, bem como capitaneou grande parte das reivindicagdes
dessa corporagdo de cineastas frente ao poder publico, sempre pautado pelo engajamento
politico-ideoldgico em prol do cinema brasileiro. Entretanto, em 9 de setembro de 1977 toda essa

atividade de Paulo Emilio ¢ paralisada por um ataque cardiaco fulminante. A partir de entdo, o

legado e persona do critico passaram a ser objeto de inimeras celebragdes.
A projegio do legado pauloemiliano em duas ocasides expressivas

Menos de um ano depois da morte de Paulo Emilio, publicado pela editora Indbia, surge
no sexto volume da revista Ensaios de Opinido” um dossié organizado pelos renomados criticos e
teoricos Antonio Candido (literatura) e Jean-Claude Bernardet (cinema) dedicado a meméria do
critico e historiador. Entre os artigos, de tom quase apologético, assinado por ex-alunos e sujeitos
que foram muito préximos do critico, trés motes fundamentais emergem para o primeiro plano
do debate: a personalidade firme de Paulo Emilio, aliada a elocugao de suas convicgoes politico-
ideoldgicas; sua defesa incondicional do cinema brasileiro, atrelada sensivelmente ao dialogo com
ideais cinemanovistas; e sua atuagao na esfera académica, sempre em busca do melhor angulo

analitico sobre o cinema. Vejamos como esses temas aparecem no dossie.

No que tange aos artigos sobre a personalidade do critico e suas convicgdes politicas, salta
aos olhos “Paulo Emilio, preso politico”, de Victor de Azevedo, bem como a edi¢ao na integra
do “Discurso de Formatura, 1944”; redigido por Paulo Emilio na ocasiao na qual foi o orador de
sua turma que se bacharelou em filosofia pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de Sio Paulo (FFLCH-USP). No primeiro artigo, Victor de Azevedo encaminha

o leitor para a atmosfera politica da década de 1930, momento conturbado para um jovem

trajet6ria no subdesenvolvimento”, publicado originalmente no primeiro numero da revista Arguments. De 14 pra ca o
ensaio continua sendo reeditado em diversos locais. O principal foi na coletinea homoénima do texto publicada em
1980. Cf. SALLES GOMES, Paulo Emilio. Cinema: trajetéria no subdesenvolvimento. In: . Cinema: trajetdria
no subdesenvolvimento. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980, p. 81-101.

7 Os curtas sdo: Acaba de chegar ao Brasil o Bello Poeta Francez Blaise Cendras (1972), de Carlos Augusto Calil, Exposicio de
Henrique Alvin Corréa (1973), de Chico Botelho e Ella Durst, Sistenma do Dr. Aleatrao e do professor Penna (1973), de Luiz
Alberto Pereira, Nitrato (1975), de Alain Fresnot, e Tem Coca-Cola no Vatapd (1976), de Pedro Farkas e Rogério
Correéa. Ja os longas se restringem a: Gimba, presidente dos valentes (1963), de Flavio Rangel, Morte em trés tempos (1964),
de Fernando Coni Campos, e O Brasil, os indios e finalmente a USP (1988), de Marcelo Tassara.

18 Diversos ndo foram publicados. Gostarfamos de destacar o unico publicado, Capitu, baseado em Do Casmurro, de
Machado de Assis, escrito em parceria com Lygia Fagundes Telles. A Editora Cosac Naify reeditou recentemente o
roteiro. Utilizamos essa versdo. Cf. SALLES GOMES, Paulo Emilio & TELLES, Lygia Fagundes. Capita. 2*. Ed. Sio
Paulo: Cosacnaify, 2008.

19 Desdobramento do jornal Opinido, empreendimento de Fernando Gasparian, a revista Ensaios de Opinido teve seus
dois primeiros nameros langados em 1975 sob o titulo Cadernos de Opinido. Sem periodicidade fixa, a revista teve fim
em 1979. Cf. HARTMANN, Roberta Lopes. Uma leitura inicial de Cadernos de Opinido e ensaios de opinido. Boletin
de  Pesquisa  NELIC,  v. 5 n 6/7 —  Polémicas, p. 93-98,  2003. Captado em
https://periodicos.ufsc.br/index.php/nelic/issue/view/2001. Acesso em: 15 ago. 2011.
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comunista como Paulo Emilio. Neste viés analitico, Azevedo revive os acontecimentos de trinta
sob a 6tica do critico, procurando demarcar o fato de sua prisao em 1935 na onda repressao
varguista ao Levante Comunista, sua fuga do presidio Maria Zélia por um tanel “cinematografico”,
bem como seu voluntariado em Paris, a partir de 1937. Nessa trajetoria sdo acentuados o ideal
marxista independente do entdo jovem neéfito, apds seu contato com o dissidente da Revolugao
Russa Victor Serge, e ainda a generosidade do primeiro, ao conseguir que o revolucionario fosse

admitido como colaborador de O Estado de Sio Pauld™.

Na transcri¢ao do “Discurso de Formatura, 1944” redigido por Paulo Emilio, novamente
o ideal marxista independente, bem como a coragem para o combate contra o fascismo emerge
para uma superficie muito bem organizada que vai ao encontro do texto anterior. Desse modo,
aquele que se depara com o “Discurso” do entao bacharelando em filosofia percebe suas
convicgoes politicas mais amadurecidas, sem perder a sensibilidade, tampouco a capacidade de

, . , . .. s ~ 21
prospectar para o futuro um pafs mais democratico, mais igualitario e sem exploracao de classe™.

A defesa incondicional do cinema nacional e o didlogo com os ideais cinemanovistas
aparecem significativamente no artigo “O espirito do pai: Paulo Emilio, Glauber Rocha e o
Cinema Novo”, de Raquel Gerber. Nele, a interlocucao do critico com a corporacio de cineastas
cinemanovistas na década de 1960 é exposta de modo dialético, de forma que os conceitos
utilizados e as pretensoes politico-estéticas, tanto de Paulo quanto dos cinemanovistas, se
retroalimentem. As coloca¢oes de Gerber partem do depoimento afetivo — da orientanda que
foi incitada pelo mestre a se enveredar na pesquisa sobre Glauber Rocha e o cinema novo —,
passando pela rapida andlise da postura de conscientizagao da necessidade de se lutar por um
legitimo cinema nacional, mesmo que em moldes industriais, empreendida por Paulo Emilio, e
chegando ao casamento de suas ideias com as de Glauber Rocha, tomado como epicentro do
movimento cinemanovista. Nesse momento, a argumentacao de Gerber ¢ interessante, pois a

pesquisadora afirma:

Para Paulo Emilio, era significativa a liberdade da imaginacio criadora para o
rompimento do estado de subdesenvolvimento e dependéncia. Era como se a
natureza do “ser colonizado” implicasse uma estética a ser destruida. A partir
da destruicio dos processos narrativos tradicionais impostos pela industria
cinematografica estrangeira, trabalhando o tempo, chegar, como propoe
Glauber Rocha, a um cinema sobre o subversivo fluxo do inconsciente?2,

E continua até finalizar:

20 AZEVEDO, Victor. Paulo Emilio, preso politico. Ensaios de Opinido, Rio de janeiro, Inibia, vol. 6, 1978, p. 13-16.
21 SALLES GOMES, Paulo Emilio. Discurso de Formatura. Ensaios de Opinido, p. 17-20.
22 GERBER, Raquel. O espirito do pai: Paulo Emilio, Glauber Rocha e o Cinema Novo. Ensaios de Opinido, p. 8.
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Para Paulo Emilio, ndo importavam tanto as teorias do e sobre o Cinema
Novo, mas os filmes. [..] Pelo fato de o Cinema Novo ter surgido de uma
grande amizade, da qual Paulo Emilio participou, significou-lhe que poderia
surgir ainda, depois do salve-se quem puder, uma comunhio cuja face nova
ainda nio se revelou. Paulo Emilio talvez pressentisse que a grande revolugao
seria a da libertagdo do inconsciente, um processo que ainda se estaria
vivendo?3.

Depreende-se das colocagdes da autora o postulado de uma relacio unificada, na qual
Paulo Emilio e corporagio de cineastas cinemanovistas compactuam dos mesmos ideais, mesmo
que de modo nio esclarecido. Sob esse prisma, a imaginagao criadora, tao defendida pelo critico
em seus ensaios sobre cinema, ganha expressio vivida e legitima na proposi¢do cinemanovista,
mesmo que um diagndstico preciso seja impossivel de ser identificado. Em vista disso, Gerber
trata de consertar essa lacuna explicativa estabelecendo uma teleologia no processo historico,

pois, “um processo que ainda estaria vivendo” fecha os argumentos da autora.

No ambito de artigos sobre a atuacio de Paulo Emilio na Universidade, merece destaque
o ensaio “Paulo Emilio em banca de tese”, de Ligia Chiappini Moraes Leite. Procurando recriar a
ambiéncia da arguicdo do critico em sua banca de doutoramento, Ligia Chiappini traca um
quadro preciso, muito bem alinhado e enaltecedor da capacidade do mestre em mudar os rumos
de debates complexos. Dois momentos merecem destaque. Primeiro, quando Chiappini recria a

performance de Paulo Emilio na ocasido de sua defesa de tese de doutoramento, frisando:

Desde o inicio, Paulo conquistara a aten¢do de todos, vencendo o cansaco
préprio dos finais das defesas de tese. Sua palavra foi ganhando o siléncio, até
atingir um climax dramatico. A representacdo teatral dissimulada que acaba
sendo toda a cerimonia desse tipo, Paulo contrapunha o verdadeiro teatro.
Toma conta do palco e muda o rumo do espeticulo, trazendo novo alento a
todos noés: banca, publico e candidata, confundidos agora no tunico papel
possivel — plateia exclusiva de Paulo Emilio Salles Gomes?*.

A partir de entdo, todas as linhas urdidas pela pesquisadora vdao ao encontro de uma
problematizagao que, a0 mesmo tempo, esclarece os redirecionamentos de conteido propostos
pelo mestre ao seu trabalho e real¢a sua capacidade de complacéncia. Isso ¢ notdrio nos
argumentos finais, quando a pesquisadora trata de um encontro a posteriori com Paulo Emilio,

transcrevendo-o da seguinte forma:

Lembro de haver dito, ainda algo mais ou menos assim: “Os doutores de hoje
sao quando muito os bacharéis da sua geracdo. Para vocés, a tese era o
resultado de todo um processo, de um tratamento longamente amadurecido;
para nés, um titulo. Por exemplo, quando penso que eu e vocé somos doutores,
sinto-me ridicula — doutora em anedota”. Ele riu do meu ceticismo e mostrou-
me um outro lado do problema: “pelo menos agora hd mais gente na canoa;

23 GERBER, Raquel. O espirito do pai: Paulo Emilio, Glauber Rocha e o Cinema Novo. Ensaios de Opinido, p. 11-12.
24 LEITE, Ligia Chiappini. Paulo Emilio em banca de tese. Ensaios de Opinido, p. 27.
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naquele tempo éramos tdo poucos. O nivel acaba melhorando...” Concordemos
ou nio, o importante é sublinhar que, nesse comentario, Paulo Emilio revelava
aquela mesma tolerincia que sempre soubera ter como homem e como
intelectual, no contato com o outro. E a mesma capacidade de extrair ouro de
0ssos, como o alquimista de Lima Barreto. Foi esse, alids, o trabalho que fez
com minha tese. E com muitas outras, em inimeras bancas de que patticipou,
sempre com observacSes bem humoradas e profundas. As suas arguices, se
publicadas, diriam, sem esforco algum, tudo aquilo que eu, penosamente, tento
dizer aqui. Elas mostrariam claramente que as licoes de Paulo Emilio ndo eram
s6 sobre Cinema, Literatura, Artes, Cultura. Eram também licbes de vida?.

E evidente a proposi¢ao segundo a qual o critico e seu legado devem ser tomados como
“licbes da Historia”. Essas licdes, naturalmente, sio expostas de modo estratégico e, a0 mesmo
tempo explicitam as caréncias de orientagdo temporal dos colaboradores do dossié langado em

Ensaios de Opinido, que veremos mais adiante.

Em 1986 foi lancada pela editora Brasiliense, em conjunto com a Embrafilme, a coletanea
de ensaios de Paulo Emilio intitulada Paulo Emilio: um intelectual na linha de frente (19806),
organizada por Carlos Augusto Calil e Maria Teresa Machado, procurando construir
interpretacOes acerca das varias facetas intelectuais do critico, bem como das tematicas mais
debatidas por ele. Entre inimeras problematicas, duas caracteristicas pujantes merecem destaque:
primeiro, a for¢a de suas convicgoes politicas, aliada ao fato de sua reinterpretacio do marxismo

e, segundo, a maneira com a qual lidava com o objeto filmico, especialmente o brasileiro.

No tocante a forca de suas convicgbes politicas e sua remodelagao do marxismo, o artigo
assinado por Antonio Candido ¢é bastante emblematico. Intitulado “Informe politico”, a
contribuicdo reforca as colocagoes de Victor Azevedo em Ewsaios de Opinido, escrito quase uma
década antes, porém dd um salto quantitativo e qualitativo quanto as informagoes e reflexao
proposta, uma vez que Candido traz pra o centro do debate, simultaneamente, um Paulo Emilio
militante politico e um Paulo Emilio intelectual de esquerda teoricamente muito bem formado.
Nao langando mao de destacar uma ruptura de interpretagao do marxismo por parte do critico a
partir de sua primeira estadia em Paris — de stalinista ortodoxo para independente e humanista
—, o autor nao prescinde de salientar que foi influenciado politica e ideologicamente pelo

homenageado.

Nessa medida precisa, a importancia politica de Paulo Emilio é atribuido um raio de
alcance significativo, sobretudo quando Candido alega: “A funcdo que lhe coube foi dar corpo a
aspiragao confusa de setores da nossa geragao, sugerindo rumos que pautaram o comportamento

. 2( . . o~ . . . . ~
de muita gente””. Finalizando a exposi¢ao, o autor deixa muito claro que, embora a significagao

% LEITE, Ligia Chiappini. Paulo Emilio em banca de tese. Ensaios de Opinido, p. 28.
26 CANDIDO, Antonio. Informe politico. Paulo Emilio..., p. 70.
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politica do critico seja exorbitante, sua importancia cultural a extrapola, uma vez que promoveu
uma revolu¢do no modo de encarar o cinema nacional, preservar seus filmes, mostrar sua

dignidade e analisd-lo”.

A critica de cinema, notadamente exposta no sentido de elucidar a maneira com a qual
Paulo Emilio lidou com o objeto filmico, em especial o brasileiro, consiste na principal
preocupacio da coletinea. F exatamente nesse sentido que se dio as contribuicdes de Ruy
Coelho, Zulmira Ribeiro Tavares, Roberto Schwarz, Ismail Xavier e Jean-Claude Bernardet,

todos intelectuais de reconhecido valor académico no cenario nacional.

Em “A revela¢do do cinema”, discutindo o papel desempenhado por Paulo Emilio na
legitima¢dao do filme como objeto de alta cultura, Ruy Coeclho salienta o influxo de Plinio
Sussekind Rocha e os contatos travados em Paris na modelacio das convicgdes estéticas do
amigo, como também esboga sua fluidez entre modernistas da envergadura de Mario de Andrade
e catedraticos do patamar de Jean Maugtié e Roger Bastide. No entanto, salta aos olhos do

observador a seguinte mengao ao critico:

Sua ac¢do didatica foi, portanto, altamente relevante. Ensinou uma fracio de
publico, que se poderia designar com o antipatico termo elite, a ver filmes
correntes com olhar armado de novos instrumentos criticos. Deu alento e ctiou
circulos de informacio para aqueles que ja consideravam o cinema forma de
arte respeitavel. Clima deu-lhe a possibilidade de demonstrar como se podia
concretizar na pratica uma critica de cinema firmada no conhecimento técnico e
nos pressupostos estéticos que fundavam a obra filmica. Na verdade, era
estender a critica cinematografica as mesmas exigéncias que se impunham 2
critica musical ou literaria. Relendo o que Paulo Emilio escreveu, no entanto
nao encontro tom de sisudez circunspecta. Ao contririo, mantém-se num
registro coloquial, em que abundam galicismos, nio s6 léxicos como mesmo de
sintaxe. A seriedade estd no nivel de abordagem e na riqueza conceitual que o
inspira?s.

Subjaz as colocag¢des a concepgiao de que o conhecimento técnico na abordagem do

especifico filmico ¢ uma caracteristica fundamental nos escritos de Paulo Emilio, mas que

aparece desatada de um academicismo exacerbado.

Exatamente nesse prisma, as colocagoes de Coelho vao ao encontro do texto “O antes e
o depois”, escrito por Zulmira Ribeiro Tavares. Colocando em suspei¢ao analises da fortuna
critica de Paulo Emilio que promovem um corte em sua trajetéria — um antes: critico de cinema
estrangeiro e um depois: critico de cinema brasileiro —, Tavares defende a ideia de que, mesmo
nos anos de 1940, o critico ja demonstrava afinidade com reflexdes sobre o cinema brasileiro.

Dessa forma, aquilo que surgira em seus anos de juventude pela via indireta das manifestagoes

27 CANDIDO, Antonio. Informe politico. Paulo Emilio..., p. T1.
28 COELHO, Ruy. A revelagio do Cinema. Panlo Emilio..., p. 115.
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cinematografica externas, na maturidade se expressou pela necessidade de uma militancia cultural
. . “ o

pro-cinema brasileiro, mesmo que tal empresa fosse em favor de “filmes ruins”, vistos como

forma distorcida encontrada para uma realidade social desatendida e sufocada se expressar.

Finalizando, a pesquisadora ratifica:

Em suma: na sua analise de filmes o desejo surge como parte integrante do
instrumental critico, vertido no préprio texto. [..] Paulo se autointroduz no
andamento da critica, ndo para retirar a ela sua pretensio a objetividade, nio
por adula¢io narcisista do préprio eu — nada disso. Simplesmente tal atividade,
praticada com um gosto vivo pela descoberta, é que torna possivel ao seu autor
realizar uma espécie de “varredura” em toda a extensio do campo social,
descobrindo-se a si mesmo como uma amostra de enfoque (privilegiada todavia
apenas pela proximidade) [...]%.

Esse instrumental critico de Paulo Emilio enfatizado por Tavares ¢ redirecionado por
Roberto Schwarz, em “Um homem de seu tempo: testemunhos”, para a analise do componente
imaginativo em seus textos. Ancorando-se na premissa segundo a qual “[...] o que Paulo Emilio
busca adivinhar ¢ algo como o estilo espiritual do individuo, a fisionomia que preside a sua
. . ~ . 7 7 112230 1
inquietagdao cientifica, artistica ou social””, o pesquisador defende que sua prosa, ao tragar

retratos de intelectuais e artistas de seu tempo, sem, porém, cultuar herdis, se concentra em

intelectuais e nao obras, pois,

[..] a nitidez da imaginagdio ¢ um polarizador da conduta, da escrita, e,
sobretudo, um elemento de comunicacio e transmissdo: ela, que faz a estatura
incomum dos retratados, inspira igualmente 0 movimento expositivo, que por
sua vez conquista o leitor para esta ordem de exigéncias, onde autorrealizacio,
rigor, acaso e irrelevancia ou, com sorte, relevincia, se dio as maos de um
modo apropriado a condigio moderna’!.

Tal imaginagdao, componente essencial delineado por Schwarz, recebe a companhia da
énfase nas situa¢Oes concretas, bem como da militancia incondicional pré-cinema brasileiro, no
ensaio “O observador cinematografico”, assinado por Ismail Xavier. Nele, o critico e teérico de
cinema procura mapear trés momentos da atuagao de Paulo Emilio na imprensa escrita: antes de
1964, no jornal Brasil, Urgente; em 1968, na revista Realidade e em A Gazeta; e entre 1973 ¢ 1975 no
Jornal da Tarde. Defendendo a ideia de que, para o critico, a for¢a do cinema, tratado por um viés
de concep¢ao de cultura avesso a hierarquias, residiria justamente no fato de que possui vocagao
para se transformar em assunto de interesse geral, Xavier trata a defesa do contato exclusivo com

o filme brasileiro e a imaginagao nos textos de Paulo Emilio, da seguinte maneira:

[...] na defesa do contato exclusivo com o filme nacional, [Paulo] destaca a
oposi¢ao entre recep¢ao passiva — colocada inteira ao lado do consumo do

2 TAVARES, Zulmira Ribeiro. O antes e o depois. Paulo Emilio..., p. 185.
30 SCHWARZ, Roberto. Um homem de seu tempo: testemunhos. Paulo Emilio..., p. 189.
3 . Paulo Emilio..., p. 192.
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filme estrangeiro, sobre o qual nio influimos, ndo devolvemos a experiéncia —
e recepc¢do ativa — colocada em conexdo exclusiva com o cinema brasileiro
diante da qual nossa resposta € vista como momento essencial de um processo
de que, queiramos ou ndo, fazemos parte. [...] Sua preocupagido maior é com a
definicdo de um tecido de cultura popular urbana que sente necessario
legitimar, tal como ja ocorrido com o folclore de origem rural. No limite, sua
reflexdo quer esbogar um processo no qual o cinema brasileiro possa ser
reconhecido como um sistema, num sentido nao distante do encontrado em
Formagiao da Literatura Brasileira, de Antonio Candido. [..] Paulo Emilio
trabalha a imaginacio em termos prospectivos, antecipando, encontrando
continuidades de modo a poder vislumbrar o sistema de formacio e antever a
sua consciéncia®2,

As colocagbes de Xavier ganham um contorno mais enfatico nos argumentos de Jean-
Claude Bernardet presentes em “Memoria e ideologia”. Bernardet concebe que, em Paulo Emilio,
optar pelo cinema brasileiro, seja como realizador ou como espectador, ndo consiste numa
escolha exclusivamente de dominio da ideologia, pois torna-se a unica via diante da
impossibilidade concreta de compreender os filmes estrangeiros, sobretudo em fun¢ido da lingua.
A lingua, definidora da identidade nacional, promove um rompimento com o universal, op¢ao
indispensavel, ja que o universal se reduz ao estrangeiro que domina e oprime as manifestagdes

nacionais™.

O Deus-heroi civilizador ou a guisa de conclusao

Oito anos separam a publicacao de Ensaios de Opinido e a coletanea Paulo Ewmilio: um
intelectual na linha de frente, porém as indmeras questoes por elas algadas ao debate nio se
dissociam, apesar de resguardarem suas devidas particularidades tematicas e intencionais,
obviamente ligadas as suas respectivas historicidades. A luz disso, vale mencionar, tais ocasides de
celebracao do legado de Paulo Emilio Salles Gomes, além de se proporem a explicitar (e
revigorar, ¢ claro) sua contribuicio nido somente para a seara da cinematografia nacional, mas
também para a cultura brasileira no geral, sdo construidas no fito de construir respostas a
caréncias de orientagdao temporal de seus autores. Tais caréncias de orienta¢ao consistem, por um
lado, num esvaziamento da perspectiva nacional-popular no campo politico-estético de produgao
de filmes e ideias sobre eles e, por outro, nas remodelagdes de um projeto de modernizagao
cultural paulista oriundo dos anos de 1950.

Surgida no inicio do decénio de 1960, o ideal de um cinema nacional-popular recebeu
tratamento pelos cineastas cinemanovistas, tanto no sentido de expressio da consciéncia da

defasagem cultural — entre as classes sociais, quanto como profundo apelo de transformacgao do

32 XAVIER, Ismail. O observador cinematografico. Paulo Emilio..., p. 220-221.
3 BERNARDET, Jean-Claude. Meméria e ideologia. Paulo Emilio..., p. 317.
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cinema em instrumento de descoberta e reflexdo da realidade nacional sem concessdes estéticas™.
Entretanto, tais caracteristicas politico-estéticas da produ¢ao nacional ja nao formulam o quadro
com o qual os agentes que celebram a memoria de Paulo Emilio se deparavam no momento de
urdidura das respectivas publica¢oes. Tanto em 1978 quanto em 1986, o cinema brasileiro
carregava marcas de um processo histérico que remontava ao menos as duas décadas
antecedentes. No decorrer delas, trés caracteristicas do esmaecimento do ideal politico-estético de
cunho nacional-popular saltam aos olhos.

A primeira consiste no processo de reconfiguragao de parametros tematicos e estéticos,
p6s-1964, no interior do proprio cinema novo, sobretudo com relagdo a aversio ao género
coémico e ao privilégio do Brasil rural. Num contexto de inquietudes e incertezas proporcionado
pelo golpe civil-militar, os casos exemplares dessa reconfiguracio sao Luis Sérgio Person em Sao
Paulo S/A (1965), que representa na tela as relages sociais, politicas e econdmicas em todas as
suas contradicdes num ambiente metropolitano como a capital paulista®, e Joaquim Pedro de
Andrade em Macunaima (1969), que se utiliza do género comico, inclusive trazendo para o casting
do filme o ator Grande Otelo, e atribui maior atengdo a metrépole urbana num preciso dialogo
com o tropicalismo™.

A segunda pode ser notada no surgimento cinema marginal, quatro anos apo6s o golpe
militar. Abandonando as premissas basicas do viés nacional-popular do nacionalismo esquerdista,
os ‘“cineastas marginais” radicalizam em sua postura e, por consequéncia, reconfiguram os

parametros politico-estéticos do cinema novo. O caso emblematico desse processo é O bandido da

3 Esta ndo concessao estética — que também se traduz na aversio a comédia e ao ambiente urbano —, malgrado a
tentativa de lancar na tela nossas mazelas sociais, representadas com base no simbolismo do cangaceiro, do homem
simples camponés e de tradi¢es religiosas, crencas e costumes nordestinos, produz um efeito que Jean-Claude
Bernardet enfatizava em 1967. Esse efeito consiste na produgio de filmes cujo conteddo hermético nio alcanca
parcela significativa de publico, transformando-se em produtos da e para a classe média. BERNARDET, Jean-
Claude. Brasil em tempo de cinema. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.

% Com relagdo a essa mudanga tematica, que também consiste numa mudanga de paradigma estético, Maria Rita
Eliezer Galvio ratifica que foi uma ruptura, afirmando: “Ao deslocar-se para outras “zonas sociais’, o Cinema Novo
desloca toda a sua problematica: basicamente, seus autores voltam-se para si proprios e a sua classe, embora relutem
durante um bom tempo em admitir (pelo menos em textos escritos) que esta mudanga implica ruptura”.
BERNARDET, Jean-Claude & GALVAOQ, Maria Rita. Cinema: repercussdes em caixa de eco ideolégica (As ideias de
“nacional” e “popular” no pensamento cinematografico brasileiro). Sao Paulo: Brasilense, 1983, p. 224. Com isso
Galvio nos instiga a pensar num outro elemento dessa ruptura tematica: a autorrepresentagio promovida pelas
cineastas, pois, no ambiente urbano, a burguesia, a classe média e a intelectualidade sdo representados nos filmes
cinemanovistas num processo de autoanalise. Isso pode ser percebido no documentario de Arnaldo Jabor, A opiniao
Piiblica (1967), no classico glauberiano Terra em transe (1967) ou no filme-alegoria de Joaquim Pedro de Andrade, Os
Inconfidentes (1972). Acerca do filme de Joaquim Pedro e sua proposta de representacio dos intelectuais brasileiros,
sugerimos a leitura do segundo capitulo do competente trabalho de Alcides Freire Ramos. Cf. RAMOS, Alcides
Freire. Canibalismo dos fracos: cinema e historia do brasil. Sio Paulo: EDUSC, 2002, p. 131-187.

3 Sobre as representacdes do rural e do urbano nos filmes cinemanovistas, Cf. RAMOS, Alcides Freire. Para um
estudo das representagdes da cidade e do campo no cinema brasileiro (1950-1968). Fénix — Revista de Historia e
Estudos Cultnrais. Ubetlindia, Vol. 2, Ano II, n° 2 Abtil/Maio/Junho de 2005, p. 1-13. Captado em:
www.revistafenix.pro.br. Acesso em: 18 ago. 2012.
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Inz vermelha (1968), de Rogério Sganzerla. Como enfatiza acertadamente Alcides Freire Ramos, ao
analisar a pelicula:

[...] o Cinema Marginal propde um outro “olhar” para o Brasil. Isto ocorre de
duas maneiras. A  primeira pelo questionamento da ideia de
modernizaciao/progresso matetial e espititual defendida pela ditadura militar, o
que pode ser observado, no filme, pela reiteracio da desigualdade, do mau
gosto, da bogalidade, etc. A segunda pela critica das crencas e atitudes da
esquerda do periodo, que concentrava suas atengdes sobre camponeses pobres,
operarios e intelectuais de classe média, ou seja, sobre os grupos que possuiam
alguma forma de organiza¢io e estavam integrados a vida econoémica. Por este
motivo, o ponto de vista adotado é o dos excluidos e sem esperanca. A
narrativa se organiza com base no olhar daqueles que ndo conseguiram inserit-
se de acordo com as op¢des sociopoliticas oferecidas naquele periodo tanto
pela esquerda como pelos militares. Neste sentido, a existéncia pura e simples
dos marginalizados surge como uma forma de negar os “modelos” de analise
até entdo vigentes. Ao colocar o “lixo urbano” em cena, o filme de R. Sganzerla
explicita as contradi¢cdes inerentes ao processo de desenvolvimento da
sociedade brasileira, nos anos sessenta e setenta®’.

Ao contrario das produgoes cinemanovistas, que focalizaram entes sociais possuidores de
representacdo no processo historico brasileiro — por exemplo: os trabalhadores rurais
explorados representados por Glauber Rocha em Deus e o diabo na terra do sol (1964), mas que do

lado de fora da tela do cinema ja possuiam representagao empirica nas ligas camponesas —, a

>
proposta de reconfiguracao ideoldgica e estética do “Cinema Marginal” langa luz aos
“marginalizados” — prostitutas, bandidos, vagabundos, delinquentes etc. — que nao dispunham
de representacao social no contexto de modernizagao nacional, pés-Al-5. Portanto, esse “novo
olhar” para o Brasil, bem como a negagao dos modelos cinematograficos anteriores de analise da

realidade social, caso nao se configurem numa redefini¢ao do nacional-popular cinemanovista, ao

menos sinalizam claramente o processo de seu esgotamento.

A terceira caracteristica pode ser recortada ao final dos anos de 1970 e funde em um sé
componente os elementos da diversificagao da produgao, da aproximag¢ao mais sistematica do
cinema brasileiro com o audiovisual — especialmente a televisio e as produgdes universalistas
hollywoodianas — e da ultrapassagem do carater endoégeno presente nos filmes cinemanovistas.
Nesse contexto, a denominada pornochanchada, com suas comédias erdticas, cujos motes
recorrentes percorrem a malandragem, o adultério, o homossexualismo — e a bissexualidade
feminina, incorpora uma proposta estética muito préxima da linguagem televisiva e se beneficia

das reservas de mercado aos filmes brasileiros conquistando uma parcela significativa de publico.

Nadando nessa mesma corrente, porém nao alcancando o prestigio de publico das

comédias erdticas, por um lado, as produ¢des pejorativamente designadas pelo epiteto cinemao

7 RAMOS, Alcides Freire. Para o estudo das representagdes..., p. 12.
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também travam didlogo mais acentuado com os recursos linguisticos da TV e do cinema de
Hollywood e, por outro, o cinema independente, assim como as produgoes de cineastas com

origem no cinemanovismo ou sob seu raio de influéncia, se articulam em propostas menos

9538

herméticas, mas continuam restritos a seu “gueto”” e encarando a TV e Hollywood como

adversarios.

Em suma, malgrado sua tentativa de atribuir ao cinema novo o papel de matriz estética de
todos os filmes e/ou movimentos bem sucedidos que o procederam, da qual discordamos
sensivelmente, Ismail Xavier sintetiza de maneira percuciente essa terceira caracteristica de

esvaziamento do nacional-popular cinemanovista, quando afirma:

[...] o cinema brasileiro, de 1972/1973 para ca, nao facilita a tarefa de quem
queira mapea-lo, marcar perfodos, encontrar estéticas aglutinadoras. No fim do
Governo Médici, o cinema dito marginal j4 perdeu o félego enquanto
movimento, esta rarefeito. O Cinema Novo ¢ antes uma sigla para identificar
um grupo de pressio, alids hegemoénico junto a Embrafilme, do que uma
estética. Na politica de producio e no debate cultural, o dado ¢ a consolidacao
da polaridade entre o wnemao, projeto de mercado ajustado aos protocolos de
comunica¢do dominantes, e os estilos alternativos presentes no curta € no
longa-metragem. [...] No periodo, prevalece a inven¢do de caminhos pessoais e
muitas op¢oes borram as fronteiras a principio nitidas®

A luz desse processo histérico, ou seja, com a historia a seu favor, os colaboradores do
dossié sobre Paulo Emilio em Ensaios de Opinido e da coletanea Paulo Emilio: um intelectual na
linha de frente se propdem a revigorar suas perspectivas intrinsecamente ligadas a um ideal de
cinema nacional-popular, corporificado nos juizos politico-estéticos de cineastas cinemanovistas.

Como enfatiza Michel de Certeau,

[...] 2aimagem do passado mantém valor primeiro de representar aguilo que falta.
Com um material que, para ser objetivo, estd necessariamente af, mas
conotativo de um passado na medida em que, inicialmente, remete a uma
auséncia e introduz também a falta de um futuro. Um grupo, sabe-se, nao pode
exprimir o que tem diante de si — o que ainda falta — sendo por uma
redistribuicio do seu passado. Também a historia é sempre ambivalente: o lugar
que ela destina ao passado ¢ igualmente o modo de dar lugar a um fiture®.

Em face dessas consideragoes, pode-se ratificar: numa conjuntura pratica sensivelmente

desfavoravel na lide cinematografica — demonstrada pelo processo em curso de massificagiao da

¥R digna de destaque a autoctitica, ja no findar dos anos de 1980, dos préprios cineastas cinemanovistas com
relacdo ao cardter endégeno de seus filmes e o processo de guetificagdo em que se inseriram. Um exemplo limpido
dessa autoavaliacdo nos é dado por Catlos Diegues. O cineasta afirma: “Durante muitos anos, tentamos construir o
mundo através do cinema. Nio foi possivel. De raiva, resolvemos destrui-lo. E ele, nem te ligo, continuou igualzinho. A{
botamos o mundo entre parénteses e inventamos outro de brincadeira. Um gueto onde nada de fora pudesse entrar para
pertutbar o brinquedo”. DIEGUES, Catlos. Cinema  brasileiro:  idéias e  imagens. Porto  Alegre:
UFRGS/MEC/SESU/PROED, 1988, p. 11.

3 XAVIER, Ismail. Cinema brasileiro moderno. 2*. ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 2001, p. 80.

40 CERTEAU, Michel de. A escrita da histdria, p. 93.
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televisao, do surgimento das novas tecnologias da comunicagiao, de abandono do ideal de arte
fortemente atrelado a concepgao nacional-popular e de adesdo aos parametros universalistas das

produgoes culturais, estando entre elas o cinema e sua matriz hollywoodiana —, a saida

b
encontrada pelos colaboradores das celebragoes a Paulo Emilio ¢ a redistribuicido do passado e a
projecao de um sentido futuro (teleologia) aos elementos de sua fortuna critica. Nesse sentido, a
remodela¢dao de um projeto de modernizagiao cultural, intrinsecamente ligado ao lugar social dos

autores das duas publica¢coes/celebracoes a Paulo Emilio, também nos diz muito.

No pos-guerra a cidade de Sio Paulo tornou-se a corporificagao mais emblematica das
experiéncias oriundas de um projeto de modernizagaio do pais, promovendo uma alianca
interessante entre poder econdémico, poder politico e esfera intelectual. Sob esse amalgama, no
campo sociocultural, em que a arte passa a ser considerada mais um produto da sociedade
moderna, despontam, especialmente no decénio de 1950, iniciativas empresariais — Companbia
Cinematografica V'era Cruz ¢ Museu de Arte Moderna (MAM), criados por Francisco Matarazzo
Sobrinho; Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), iniciativa de Franco Zampari; TV Tupi e Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo (MASP), fundados por Assis Chateaubriand — que moldam os
gostos, o ritmo de vida e a sociabilidade dos individuos, fundando novas identidades e
reconfigurando as ja existentes'. Inseridos nesse mesmo campo sociocultural — onde Paulo

Emilio contribuiu na fundacdo e, simultaneamente, se construiu enquanto intelectual —, os

bl

autores das publica¢oes de celebragao do legado e persona de Paulo Emilio se veem como
herdeiros de um projeto de modernizacao cultural ainda em curso, porém de nova roupagem:

fragmentada em sua estrutura e proposicoes.

Como salientam Jodo Manuel Cardoso de Mello e Fernando Novais, a cren¢a na

moderniza¢do no pos-guerra até o decénio de 1980 passa do otimismo para a desilusao, pois:

Entre 1945 e 1964, vivemos os momentos decisivos do processo de
industrializacio, com a instalacdo de setores tecnologicamente mais avancados,
que exigiam investimentos de grande porte; as migracOes internas e a
urbanizacdo ganham ritmo acelerado. O ano de 1964 marca uma inflexio, com
a mudanc¢a do modelo econdmico, social e politico de desenvolvimento, e esta
transformacdo vai se consolidando a partir de 1967-68. Mas nesse periodo
(1964-1979), as dimensdes mais significativas dessa mudanca ndo eram
perceptiveis, deixando a impressdo de uma continuidade essencial do progresso,
manchada, para muitos, pelo regime autoritario. A partir de 1980 (“a década
perdida”), finalmente, a nova realidade se imp&e. Malgrado hesitantes tentativas
de reinversio, consolida-se nas suas expressOes limitrofes (estagnacio

4 Acerca desse processo, Cf. ARRUDA, Maria Arminda do Nascimento. Mezrdpole ¢ cultura. Sao Paulo: Edusc, 2001.
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economica, superinflacio, desemprego, violéncia, escalada das drogas etc.)

[.]2
Reverberando no campo das aspiracbes de modernizagao cultural, tal
redimensionamento da questio atinge profundamente os agentes remanescentes do projeto
gestado em meados do século do século XX, bem como aqueles que se inseriram nele, mesmo
apos sua consolidagao, gerando um processo complexo. Esse, por sua vez, reverbera no debate

atinente ao papel dos intelectuais revolucionarios. Conforme ressalta Marcelo Ridenti,

O acerto de contas com os anos de 1960 colocava a intelectualidade
brasileira dos anos de 1980 na fronteira entre uma (auto)ctitica que poderia
redundar na continuidade do engajamento contra a ordem estabelecida, agora
num patamar superior — o intelectual a0 mesmo tempo dilacerado pelas
contradi¢cdes da modernidade e engajado prazerosamente no processo de
transformacio, sem renunciar a sua individualidade —, ou uma (auto)critica que
envolveria o desaparecimento do intelectual inconformista, tendéncia que
ganharia cada vez mais for¢a nos anos seguintes®.

Dessa maneira, se, nos decénios de 1950 e 1960, o peso normativo do passado devia ser
afastado, dando margem aos dominios do presente (um momento novo, cuja experiéncia se
espraiaria no futuro revolucionario), na virada dos anos de 1970 para 1980 esse futuro ja havia
chegado, sendo preciso posterga-lo. O recurso a teleologia, assim, é a valvula de escape das
obras/celebracdes a Paulo Emilio para justificar suas consideracdes acerca do cinema brasileiro e
o legado do critico, pois procuram — estabelecer uma relacio entre o passado, representado pela
trfade: Paulo Emilio, projeto de modernizagio cultural e perspectiva nacional-popular
cinemanovista, presente, empiricamente comprovado pelo esgotamento da triade, e futuro, exposto

como necessidade de reposicao da triade.

Para Mircea Eliade, um aspecto do mito, como modelo exemplar, é sua capacidade em
desvelar a sacralidade da obra criadora dos deuses ou herdis civilizadores, descrevendo as diversas
irrup¢des do sagrado no mundo*. Colocada sob esses termos, a fungio primordial dos mitos
consiste em fixar modelos exemplares de todos os ritos e atividades humanas significativas. Em
vista disso, pode-se afirmar que os agentes envolvidos nas duas publica¢oes de celebragio ao
critico se veem na iminéncia de edificar um sistema de sentido em que seu homenageado ainda
tenha lugar de destaque. O mais interessante ¢ que esse destaque é conquistado por meio de um

processo de endeusamento/heroificacio via ritualizacio mitolégica de um acontecimento da

2 MELLO, Joio Manuel Cardoso de & NOVAIS, Fernando A. Capitalismo tardio e sociabilidade moderna. In:
SCHWARCYZ, Lilia M. Histdria da vida privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. Sao Paulo: Cia das
Letras, 1996, p. 560-562, vol. 4.

4 RIDENTI, Marcelo. Cultura e politica: os anos de 1960-1970 e sua heranca. In: FERREIRA, Jorge &
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Otgs.). O zempo da ditadura: regime militar e movimentos sociais em fins do século
XX. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2003, p. 160.

#“ ELIADE, Mitcea. O sagrado ¢ o profano: a esséncia das religides. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.
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origem, representado pelas acdes de Paulo Emilio. Nesta medida, conforme expressa Mircea

Eliade,

Todo mito, independentemente da sua natureza, enuncia um acontecimento
que teve lugar i illo tempore e constitui, por isso, um precedente exemplar para
todas as acOes e situacdes que, depois, repetirdo este acontecimento.
Executados pelo homem, todo ritual ou a¢do datada de sentido repetem o
arquétipo mitico. [...] O mito reintegra o homem numa época atemporal que é,
de fato, um #lud tempus, quer dizer, um tempo auroral, paradisiaco, além da
histéria. Aquele que realiza um rito qualquer transcende o tempo e o espago
profanos: do mesmo modo, aquele que “imita” um modelo mitico ou
simplesmente escuta ritualmente (participando nela) a recitacio de um mito é
arrancado ao devir profano e reencontra o Grande Tempo. Na perspectiva do
espirito moderno, o mito — e com ele todas as outras experiéncias religiosas —
anula a “histéria”. Mas ha de se notar que a maioria dos mitos, pelo simples
fato de enunciarem o gue se passon “in illo tempore”, constituem, eles préprios, uma
historia exemplar do grupo humano que os conservou e do cosmos deste grupo
humano®.

A luz das colocacdes de Eliade, nota-se que as respostas trazidas pelas publicacdes que
celebram a memoria de Paulo Emilio constituem-se num processo de, a0 mesmo tempo,
suspensao do legado do critico e tentativa de viabilizacdo das assertivas que propdoem sua
necessaria reposicao. A historia suspensa pelos agentes dos rituais de celebragdo consiste, por um
lado, no proprio legado de Paulo Emilio, colocando-o em um lugar atemporal e, por outro, no
processo de dissolucao pratica de suas concepgodes sobre cinema brasileiro (de cunho nacional-
popular) e do projeto de remodelagio de um projeto de modernizagio cultural. Com tal
empreendimento, os agentes desses rituais de celebracio ao critico instauram uma teleologia no
processo histérico em curso, defendendo a reposi¢ao das perspectivas sobre cinema brasileiro e

posi¢des ideoldgicas defendidas pelo Deus-herdi civilizador Paulo Emilio.

Desse modo, o critico, tomado como Deus-heréi civilizador, tem suas acoes sacralizadas
enquanto modelo exemplar, que devem ser repostas num futuro préximo. Concordando com

Jacques Le Goff, acreditamos que,

[...] como a escatologia se constréi muitas vezes por referéncia as origens,
implicita ou explicitamente (como o fim dos tempos aparece muitas vezes
como um retorno a origem dos tempos e como o fim do mundo é posto em
relacio com a criagio do mundo), a escatologia mantém também relagoes
estritas com o mito*.

Em vista disso, pode-se afirmar que o futuro, isto é, a reposi¢ao da trfade Paulo Emilio,
projeto de modernizagao e perspectiva nacional-popular cinemanovista, aparece em Ewsaios de

Opinidao e em Panlo Emilio: um intelectual na linha de frente por meio da articulagao inevitavel com

4 ELIADE, Mitcea. Tratado de histéria das religides. Sao Paulo: Martins Fontes, 2008, p. 350-351.
4 LE GOFF, Jacques. Histdria e memdria. Sio Paulo: Editora da Unicamp, 1990, p. 330.
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a escatologia, na qual o critico tomado como Deus-heréi é tratado como empreendedor da agdo
de origem, fundadora de uma legitima tradi¢ao cinematografica nacional — seja no campo das
ideias, seja influenciando as produg¢des cinematograficas cinemanovistas —, cuja reposi¢ao no

felos ainda se concretizard. Como bem frisa Michel de Certeau,

[...] a imagem do passado mantém o seu valor primeiro de representar aquilo
que falta. Com um material que, para ser objetivo, estd necessariamente ai, mas
¢ conotativo de um passado na medida em que, inicialmente, remete a uma
auséncia e introduz também a falta de um futuro. Um grupo, sabe-se, nao pode
exprimir o que tem diante de si, o que ainda falta sendo por uma redistribuicao
do seu passado. Também a histéria é sempre ambivalente: o lugar que ela
destina ao passado ¢ igualmente um modo de dar lugar a um futuro?’.

A luz dessas consideracoes de Certeau, bem como daquilo ja ressaltado por Eliade, nota-
se nado ser despretensiosa a proposta em celebrar o legado e a persona de Paulo Emilio,
procurando revigorar e até mesmo superestimar sua postura de militante marxista avesso a
ortodoxia, sua atuagdo institucional e suas reflexGes sobre as perspectivas estéticas do cinema
brasileiro, sua histéria e as amarras das quais seus agentes deveriam se desvencilhar. E justamente
nesse viés, com efeito, que insurge a redistribuic¢io do passado — casamento da revolugao
cinemanovista e a imaginag¢ao criadora proposta por Paulo Emilio —, servindo de projeto as
aspiragdes de um grupo de intelectuais “6rfaos” do Deus-herdi civilizador, cujo modelo exemplar
deve ser celebrado, a0 mesmo tempo em que cede lugar a um futuro no qual suas proposi¢oes se

realizario.

Com base no exposto, nao ¢ demais enfatizar que o dossié¢ sobre Paulo Emilio em Ewsaios
de Opinido e a coletanea Paulo Emilio: um intelectual na linha de frente expressam uma postura
estratégica como resposta a caréncias de orientacdo temporal dos “6rfaos” do Deus-herdi
civilizador da critica cinematografica nacional. Por essa gama de consideragoes, sempre que um
pesquisador da histéria do cinema brasileiro se depara com informagdes sobre Paulo Emilio
Salles Gomes, ou mesmo com sua fortuna critica, deve se preocupar em analisar tais dados aos
moldes propostos por Jacques Le Goff, que reelaborando as proposi¢cdes de Michel Foucault®,
acentua que a documentagao histoérica deve ser tratada como monumento, ou seja, resultado de
esforcos sociais, politicos, econdmicos e sociais de determinados grupos para impor determinada

- . 49
imagem de si ao futuro™.

47 CERTEAU, Michel. A escrita da histéria, p. 93.
4 FOUCAULT, Michel. A arqueologia do Saber. T*. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2008.
¥ LE GOFF, Jacques. Histdria e memdria, p. 548.
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