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A editora Perspectiva contribui, ja ha algumas décadas, de forma decisiva para os debates
sobre a arte teatral no pais. Nao ¢é diferente com o livro Ensatos de um percurso: estudos e pesquisas de
teatro, langado em junho de 2013. Nessa obra, a pesquisadora Esther Priszkulnik, falecida em
2009, lanca luz e estabelece um dialogo entre trés universos teatrais distintos: o da Russia do
inicio do século XX, o do mundo judaico e o do Brasil dos imigrantes e do modernismo. Baseado
em textos apresentados no curso de Pés-graduaciao do Departamento de Artes Cénicas da Escola
de Comunicagao e Artes (ECA) da Universidade de Siao Paulo (USP) e na dissertacio de
mestrado da autora, defendida na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH)
da USP, o livro ¢ organizado por J. Guinsburg e Luiz Henrique Soares e dividido em trés partes:

Ensaios, Projeto de uma encenagiao e O teatro idiche em Sao Paulo.

Na primeira delas é feito um breve panorama sobre algumas vanguardas artisiticas que
impulsionaram o surgimento de um novo teatro na Rassia nos trés primeiros decénios do século
XX, personalizado principalmente na figura de Vsevolod Meierhold. O trajeto delineado ¢
didatico e evidencia conhecimento em histéria da arte ao explicitar correntes que romperam com
o figurativismo, como o impressionismo, o cubismo, o cubifuturismo, o construtivismo - este
ultimo fundamental no contexto de renovagao artistica soviética. A autora relembra que a
concepgao do espago para o homem ¢ diferente de acordo com a época em que ele vive e com
seu contexto cultural, o que acarreta diferentes formas de se ver o mundo, ja que “Toda imagem

2 . . . . . .
encarna um modo de ver”.” Dessa maneira, o impressionismo lancou a ideia de que a cor
bl

! Resenha escrita no amibito da disciplina “Produgido e circulagio do conhecimento histérico nos periddicos
cientificos”. Agradego a professora Regina Horta Duarte e aos colegas.
2 PRISZKULNIK, Esther. Ensaios de um percurso: estudos e pesquisas de teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 2013, p. 3.
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depende da incidéncia da luz e de que o instante ¢ fugidio; o cubismo uniu as conquistas da
ciéncia e da técnica as artes primitivistas em uma preocupacdo construtiva baseada na
decomposi¢ao, superposi¢ao, entrelagamento e multiplicidade de planos; o futurismo
representava o movimento e o dinamismo das imagens e dava aten¢ao especial ao som da palavra
em um elogio a vida moderna, as maquinas e a velocidade. Lancando olhar mais apurado sobre o
contexto russo, a autora defende que o cubofuturismo foi o principal desenvolvimento da arte do
pais no inicio do século XX. Essa corrente, cujos principais expoentes foram Khlébnikov e
Maiakovski, teria somado ao dinamismo futurista as formas geométricas e radicalizado a
montagem e desmontagem das palavras, apontando para uma percepcao das possibilidades do
idioma. A inquieta¢ao e rebeldia desses grupos de artistas imbuidos de um desejo renovador e em
busca de novas pesquisas formais levou a criagdo do construtivismo por volta de 1912,
principalmente por meio do INKHUK (Instituto de Cultura Artistica), em Moscou, e de artistas
como Tatlin e Rodchenko. A defesa de um artista-engenheiro, ligado a sua sociedade, capaz de
unir arte e industria em um processo racional de producio industrial, fez com que o
construtivismo realizasse um elogio a maquina, “[...] fonte de poder do homem no mundo
moderno, capaz de liberti-lo do trabalho ao transformar este em arte”.” Esse grande movimento
de intensa atividade artistica e de renovagao, por meio do qual a Russia foi centro de encontros e
trocas de ideias de toda Europa, teria unido as principais influéncias da pintura e da poesia para a

formacao de um importante teatro de vanguarda, ja que

Os espetaculos teatrais mais significativos surgiram do clima fantasioso e
cintilante da nova pintura. As descobertas da multiplicidade de novos espagos,
as possibilidades de cor e luz liberadas da perspectiva renascentista, confluiram
para o teatro. Sua manifestagio em cena alterou gradativamente o palco
italiano, levando para ele todos os recursos de forma e cor da pintura e os
efeitos das palavras sonoras dos poemas cubofuturistas.*

Apesar da analise interessante e pertinente, a autora nega um desenvolvimento proprio a
arte teatral ao se valer de uma perspectiva desenvolvimentista que afirma a “paternidade” de
outras artes e ao desconsiderar a criagao de outros tipos de teatro na Russia que niao foram
influenciados pelo construtivismo e pelo cubofuturismo, como o de Stanisliavski. O paradigma
de um novo teatro, para Priszkulnik, é aquele desenvolvido por Meierhold. Em sua arte - grandes
espetaculos de massa que se utilizavam das conquistas da “técnica moderna” — se faziam
presentes uma dramaturgia agil, uma cenografia maltipla que permitisse a simultaneidade de agdes
e a dinamicidade, novas disposi¢des cénicas e novas técnicas de representagdo que levavam a

mudangas na relagdo palco-plateia. Para Meierhold, era crucial o problema da forma, e sua

3 PRISZKULNIK. Ewsaios de um percurso, p. 12.
4 . Ensaios de um percurso, p. 14.
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cenografia era uma maquina cénica imbuida de técnica e produtividade, em que a fungio utilitaria
para o ator era primordial. Sua renovacdo teatral passava, entao, pela revelagio da estética do

processo de trabalho e se valia das conquistas na poesia e nas artes plasticas.

Ap6s delinear um panorama histérico e apontar as inovagdes do teatro russo no inicio do
século XX, Esther Priszkulnik, na segunda parte do livro, se lanca em proposta ousada. Os
aspectos da teoria construtivista lhe fornecem as principais linhas para idealizar o espago cénico e
os figurinos para uma montagem inexistente do texto dramatico O homem e o cavalo, de Oswald de
Andrade. Para ela, a obra do escritor modernista tem diversos pontos de convergéncia com o
teatro de Meierhold, como a abordagem do mundo da industrializacdo, a critica a uma velha
ordem, a presenca de elementos circenses e do teatro de revista. Segue-se uma longa sequéncia de
imagens de um projeto de encenagao que almeja aproximar os parametros construtivistas as
intengdes do texto de Oswald, por meio das quais a autora sugere respostas proprias e livres.
Nesse trajeto, hda uma exigéncia na alteracio do olhar do leitor, que precisa se desvencilhar de
uma matriz tedrica para perceber o livro em seus diversos significados, que vao de um percurso
didatico a criagdo artistica e a pesquisa histérica. No entanto, a proposta de se colocar as imagens
no livro corre o risco de se tornar uma especulagao nao aplicavel, carente de sentido artistico e
histérico mais profundo, além de nao ser desenvolvido ou explicado o texto O homen: e 0 cavalo, o

que gera uma lacuna para aqueles que nao o conhecem.

Na terceira parte, o livto traz apontamentos baseados na dissertagao de mestrado da
autora sobre o teatro idiche em Sdo Paulo. Partindo de um projeto inicial de 1977 do professor
Jacé Guinsburg, - que visava a estruturagdo de um banco de dados com estatisticas das pegas
encenadas, autores, géneros, locais de apresentagao, diretores, atores, musicos, empresarios —
Priszkulnik nos apresenta um panorama historico do teatro encenado na lingua popular do
imigrante asquenaze em Sao Paulo, considerando-o uma de suas principais manifestagoes
culturais. Chama a atengdo o numero significativo de apresentacbes e a fidelidade dos
espectadores e artistas que, articulados em torno de um idioma e um repertorio cultural comum,
puderam afirmar sua identidade cultural, evidenciando as relagoes entre a dedicagao filodramatica
e a manuten¢ado de uma identidade cultural. O teatro idiche é apresentado enquanto parte do
contexto da corrente migratéria judaica em Sao Paulo, entre os anos de 1913 e 1970, quando a
sua producido ja diminufa drasticamente com uma maior assimilagdio e uma diminui¢do do
numero de falantes do idioma. Esses imigrantes, vindos da Europa Oriental a partir do final do
século XIX, a maior parte deles trabalhadores urbanos pobres, foram aos poucos formando
institui¢oes culturais, sociedades beneficentes para os recém-chegados, escolas, sinagogas, jornais,

bibliotecas, corais, e trouxeram consigo o gosto pelo teatro, ja praticado em suas terras de origem,
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agregando uma expressiva comunidade no bairro do Bom Retiro. Essa vida comunitaria, em que
o idiche era o idioma comum para a grande maioria de seus membros, e em que havia
receptividade para manifestages culturais, teria sido terreno propicio para o desenvolvimento de
um teatro ao mesmo tempo tradicional e significativo em suas elabora¢des de linguagem e
debates politicos. A primeira pega de que se tem noticia data de 1913. No entanto, somente a
partir da década de 1930, com a consolida¢ao dos jornais em idiche, ha maior documentagao
disponivel. A partir de entdo, a autora traca detalhadamente as realizagGes mais expressivas desse
teatro, passando pela retracao durante a II Guerra Mundial, pelo seu “periodo de ouro” devido a
qualidade e a quantidade na década de 1950, e a sua redugdo expressiva nos anos 1960,
ocasionada pela alteracio na prioridade do ensino para o hebraico e pelo avango do idioma

portugués na comunidade.

Sio abordados a importancia da vinda de companhias internacionais, que muitas vezes
atuavam ao lado do elenco local, e nomes de atores, diretores, institui¢des promovedoras e
dramaturgos judeus que proporcionavam repertério comum. Priszkulnik apresenta ainda,
trajetorias de atores e suas familias, depoimentos e, em sinteses quantitativas, listas de
espetaculos, principais veiculos de divulgagao e principais locais de apresentagao. Pretende, assim,
preencher mais uma lacuna na histéria do teatro brasileiro, reconhecendo a caréncia de fontes,
mas também demonstrando a suficiéncia delas para fornecer alguns indicadores dessa constru¢ao
cultural plena de preservacdes e transformag¢des em um contexto de experiéncia urbana
comunitaria no bairro do Bom Retiro. No entanto, apesar da grande enumeragdo e explicitagao
de elementos constituintes do banco de dados, ha caréncia de interpretagdes. A propria relagao
entre os temas das trés partes do livro - o teatro construtivista russo, o exercicio criativo acerca
da obra de Oswald de Andrade, e o teatro idiche em Sao Paulo — é por demais fragil, cabendo ao

professor Jacd Guinsburg estabelecer maiores relagdes no prefacio. Para ele, o livro lanca luz

sobre um perfodo de profundas mudancas na linguagem e no fazer teatral — as
primeiras décadas do século passado- e sobre o papel importante que o teatro
idiche nele desempenhou, em duas sociedades a0 mesmo tempo radicalmente
distintas e em acelerado processo de transformagio.’

Portanto, a Ruassia pés-revolucionaria teria sido, até a década de 1930, palco do apogeu do
teatro idiche, principalmente em Moscou, e, apds 1930, Sao Paulo também veria certa
efervescéncia trazida pelos imigrantes, com tradi¢oes teatrais, mas também com elementos de um
novo teatro. O teatro amador nao era, portanto, alheio as novas concepg¢oes e técnicas teatrais,

apesar de nao buscar a inovagao por si s6 e nao levantar bandeiras de vanguardas estéticas. Ele

5> GUINSBURG, Jacé. No palco do idiche: um prefacio. In: PRISZKULNIK, Esther. Ensaios de um percurso: estudos e
pesquisas de teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 2013, p. xv.
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seria ““[...] o esforco pela criagdo de um novo teatro para uma nova humanidade e a luta pela
sobrevivéncia material, mas também espiritual, numa nova terra”.’ Assim, Ensaios de um percurso
fornece importante material de pesquisa acerca do teatro idiche em Sdo Paulo, pela abrangéncia
de seus dados, e é didaticamente claro na explicacdo de correntes artisticas, mas exige do leitor
certa condecendéncia com a fragilidade metodoldgica e tedrica de maneira a fruir as contribui¢des

da autora, tracando assim, seus proprios percursos.

6 . No palco do idiche: um prefacio, p. xix.
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