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RESUMO: Esse artigo ¢ parte da pesquisa de mestrado, que versou sobre as representagoes
sociais em retratos de familia produzidos entre 1910 a 1940 em Ponta Grossa-Pr. O recorte
aqui apresentado incidiu sobre aspectos que pudessem responder aos seguintes
questionamentos: O que se pode entender como retrato de familia? Quais os papéis sociais
evidenciados através das representagoes de género? Nesses casos, 0s géneros niao se
destacam por disputas, mas sim pelo apoio que um da ao outro na representacao. E possivel
dizer que, nesses retratos, se excluem elementos de desacordo e conflito. Percebeu-se que
todos colaboram com um objetivo comum: destacar a harmonia da familia. Torna-se
apropriado verificar o que cada uma das representagoes de género transparece na imagem,
separadamente.

PALAVRAS-CHAVE: Género, Papéis sociais, Retratos de Familia.

ABSTRACT: This article is part of the master's research, which was concerned about the
social representations of family portraits produced between 1910 to 1940 in Ponta Grossa-
PR. The outline presented here focused on aspects that could answer the following questions:
What can understand to be a family portrait? What social roles are evidenced by gender
representations? In such cases, the genders did not stand out for disputes, but for the support
they give one another in representation. You can tell that in these portraits are excluded areas
of disagreement and conflict. It was noticed that all work with a common goal: to highlight
the family harmony. It is appropriate to check what each gender representations transpires
in the picture separately.

KEY-WORDS: Gender, Social roles, Family portraits.

Introdugiao

Nos diversos espacos e momentos em que se faz presente, a fotografia de estidio

remete sempre a uma premissa: a referéncia latente a uma auséncia. A uma ocasiao que ja se
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findou. Uma situagao representada pelas lentes do fotégrafo, que recorta um fragmento do
vivido pelo instantaneo e o reproduz com destino a eternidade. Entre eles, foi incorporada a
varios rituals como nascimentos, batizados, casamentos, mortes, registrando etapas da vida.
Utilizou-se a perspectiva de Boris Kossoy' acerca dos métodos de tratamento da fotografia
para a Historia a partir das modalidades de leitura iconografica e iconolégica. Segundo ele, a
primeira seria mais superficial, pois trata do aspecto de descri¢do de elementos, enquanto a
segunda ¢ caracterizada pela interpretagdo e compreensio de significados da imagem. Ja
Morteira Leite” indica que, na pesquisa com imagens, ¢ necessario estabelecer dois tipos de
relagio com o documento, incorporadas nesta analise. A critica externa (referente as
condi¢des de producdo) e a critica interna (que diz respeito ao seu conteudo). Sobre esses
processos de leitura e andlise das imagens, entende-se que a fotografia apresenta fragmentos

do ocorrido e é permeada de discursos derivados da circunstancia em que foi confeccionada.

A partir disso, foram selecionados negativos de vidro, parte do Acervo de Negativos do
Foto Bianchi (Casa da Memoria Parana, em Ponta Grossa-PR). O acervo ¢ fruto de quase um
século de trabalho do Fofo Bianchi, que passou por trés geragoes de fotografos (pai, filho e
neto). As imagens analisadas foram fotografadas pelo pai e fundador do estidio, Luis
Bianchi, que iniciou as atividades a partir de 1913, no centro da cidade de Ponta Grossa. Para
confecgao desses retratos, os grupos familiares se dirigiam até o estddio do fotografo, no
qual um cenario ja estava previamente arranjado com elementos que correspondiam aos de
um interior doméstico, como cadeiras, almofadas, cortinas, arranjos florais, entre outros -
cenario esse bastante comum entre estidios que atuavam no mesmo petiodo’. Alguns dos
objetivos da pesquisa eram identificar papéis sociais destacados na imagem fotografica e

reconstruir os significados e praticas nas representagoes, ligadas ao ato de fotografar familias.

A metodologia utilizada para o desenvolvimento dessa pesquisa constituiu-se em
leitura, andlise, interpretagdo e comparacao dos diversos tipos de arranjos fotograficos
pertinentes a tematica familia, produzidas pelo ateli¢, bem como o dialogo com a bibliografia
referenciada. Desse modo, a andlise ocorreu desde o momento de selecao dos negativos com

o manuseio e observagao das imagens mediante. Teoricamente, foram de grande valia as

1 KOSSOY, B. Fotografia & Historia. Sio Paulo: Ateli¢, 2001.
2 LEITE, M. L. M. Retratos de familia: Leitura da fotografia histérica. Sao Paulo: Edusp, 2001.
8 . Retratos de familia, 2001.
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abordagens proporcionadas pelo exame de livros e artigos pertinentes aos eixos da

investigacdo: familia, representagdes sociais e papéis sociais.
Feminino e masculino: diversidades de género no retrato de familia

Género aqui é percebido como uma categoria que abrange uma construgdao social
acerca de identidades sexuais. Dessa forma, entende que seria necessario desnaturalizar e
desconstruir papéis até entao consolidados como femininos e masculinos. Sobre isso,
Carvalho indica que a categoria ‘género’ substituiu ‘sexo’ “com objetivo de sublinhar o carater
social, econdmico e especialmente politico das diferencas entre homens e mulheres” e assim
pensar a mulher a partir dos seus espagos de circulagdo e praticas sociais, como a maternidade
e a domesticidade, aspectos de especial importancia neste texto, que analisa os papéis de
género no interior das fotografias de familia. Dessa forma, concorda-se com Carvalho ao

afirmar que

0s estudos de género procuraram demonstrar que nio se tratava de
divisGes simétricas, autbnomas ou equivalentes, mas de polos articulados
numa rigida construcao hierdrquica que ignorava a existéncia do trabalho
doméstico e desqualificava as atribui¢des publicas e o poder informal das
funcdes femininas exercidas no ambito doméstico.>

Um esclarecimento necessario ¢ que, entendem-se relagdes de género a partir do
aspecto telacional (feminino em relagdo a existéncia/auséncia de um masculino). Apontam-
se aqui, algumas desigualdades de género, no sentido de perceber essas relagdes como
complementares no contexto em que as imagens estavam inseridas — primeira metade do
século XX. Para além de toda discussao (necessaria e pertinente) sobre dominagao,
subserviéncia, exploragao e violéncia a que as mulheres foram submetidas ao longo de
séculos e que ja sio densamente exploradas pela historiografia, de certa forma, caminha-se
aqui, num sentido contrario. O intuito ¢ perceber como as mulheres, na representacio
imaggética, sao incumbidas ou elas proprias se incumbem de ressaltar a coesao familiar.
Mesmo que esta implique na sensagdo imediata de subserviéncia, aos olhos do observador

das fotografias de familia.

* CARVALHO, V. C. Género e artefato: o sistema doméstico na perspectiva da cultura material — Sao Paulo,
1870-1920. Sao Paulo: Edusp/Fapesp, 2008, p. 19.
5 . Género e artefato p. 19.
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Assim, as imagens fotograficas do conjunto constituido como grupo familiar tinha a
presenca dos atores sociais a que se atribuem os papéis sociais de mae, pai e filhos, entre
outros integrantes que, juntos, caracterizam a composi¢ao desse tipo de retrato. Na
concepgao de John Mraz, a fotografia de familia, portanto,

¢ idealizadora, vez que as imagens retratam sorrisos e abragcos em lugar
dos pratos de sobremesa, dos ressentimentos latentes, das rivalidades entre
irmaos e das incompreensdes das distintas geracGes que sao também parte
das reunides familiares. Os praticantes da fotografia familiar aderem
inconsciente e insistentemente aos codigos de posar estabelecidos ha
muito, nos quais somente o bom comportamento que tem a aprovagao
social pode ser fotografado, mais tarde se fara outro processo de selegdo
ao escolher entre as varias imagens possiveis para inclusio no album
familiar. Estas convencdes, longe de tentar abrir portas a realidade da

familia, estdo, de fato, designadas para guardar seus segredos e protegé-los
do escrutinio publico.6

As imagens Fotografia 1 — Familia Jacob Berger e Fotogratia 2 — Familia Berger
demonstram, apesar da grande similaridade, dois grupos bem distintos, que tém em comum
o sobrenome. As familias foram retratadas em periodos diferentes, mas o que intriga o olhar
mais atento do observador ¢ a grande semelhanca entre os dois retratos. A disposi¢ao dos
integrantes nas duas imagens leva a crer que tal semelhanca suscita uma uniformizagao da
ideia de familia, visto que até a pose das mulheres, sentadas a direita do marido, com um dos
filhos em pé e atras do casal, refor¢a a similitude. De acordo com Moreira Leite, todos os
arranjos feitos em retratos de familia possuem “(...) extrema homogeneidade na relacao entre

expressao e conteudo’’.

¢ MRAZ, ]. Familia ¢ fotografin. O Olho da Histéria. Edicdo n. 7. Captado em:
<http://www.oolhodahistoria.ufba.br/artigos/familias-e-fotografia-john-mraz.pdf>. Acesso em 22 nov. 2005.
" LEITE. M. M. Retratos de familia, p. 130.
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Fotografia 1 - Familia Jacob Berger (1941)

Acervo: Casa da Memoria Parana — Ponta Grossa-PR.

Fotogratia 2 - Familia Berger (1942)

Acervo: Casa da Memoria Parana — Ponta Grossa-Pr.

As fotos induzem a uma qualificacio de situacao estereotipada, nas quais todas as
vivéncias sio equiparadas; além do mais, expostas a condi¢cdes semelhantes entre si. A

primeira impressao que se tem ao olhar uma fotografia de familia é que ja se conhece, pois
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ela desperta lembrangas, um arsenal de recordagoes que tem como referéncia a prépria
existéncia do observador, as suas imagens contidas na memoria. “Quando vemos uma
fotografia nao ¢ ela que vemos, mas sim outras que se desencadeiam na memoria, despertadas
por aquela que se tem diante dos olhos.”® Moreira Leite explica com tal afirmacio que esse
fenémeno ocorre devido a identificagio do leitor da imagem com os momentos vividos. Ao
olhar uma fotografia de familia, ela impulsiona as recorda¢des sobre alguma referéncia acerca

desse assunto para o observador. Assim,

a semelhanca entre os retratos de familia de proveniéncia diferente e a
incorporagio precoce do ritual de ‘tirar retrato’ aos ritos de passagem das
familias, a0 mesmo tempo que padronizam os retratos, levando a supor
que quem viu os de uma familia viu os de todas, admite uma interpretagao
intersubjetiva, através da identificagio do observador com as imagens
examinadas.’

As similaridades que compdem diversas imagens estudadas por Moreira Leite
também existem nas retratacGes produzidas pelo Foto Bianchi. Até mesmo as representagdes
de género muitas vezes nao contrastam entre si; elas se complementam. As figuras deixam
de ter destaque individualmente para privilegiar o conjunto. Nesse caso, nem homem, nem
mulher adquire mais destaque que o outro. E o que se percebe na Fotografia 3 — Familia
Capeletti. O posicionamento dos integrantes ¢ dirigido de modo a equilibrar a imagem. Os
pais em pé, seguram de maneira oposta os filhos: a mie amparando o menino e o pai
amparando a menina. Nesta cena especifica nao aparece nenhum mével, (diferentemente de
outros retratos analisados) o que sinaliza o grupo se reafirmando pela coesdo, pela unidade.
Os trajes das criangas reforcam também essa integracao do grupo. O menino segura uma
pequena bengala, enquanto a menina coloca a mio sobre o arranjo de flores. A imagem

expressa simetria e equilibrio.

8 LEITE. M. M. Retratos de familia, p. 145.
O LEITE, M. M. Retratos de familia, p. 130.
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Fotografia 3 - Familia Capeletti (1939)

Acervo: Casa da Memoria Parana — Ponta Grossa-Pr.
" ad

Fotografia 4 — Familia Sem Nome (1919)

Acervo: Casa da Memoria Parana — Ponta Grossa-Pr.
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Em outro caso de familia nuclear, o destaque as representacoes de género também é
evidente. Na Fotografia 4 — Familia Sem Nome (1919), chama a aten¢ao um grupo anénimo
composto pelo casal e presumivelmente trés filhos, ja em idade adulta. Os trés sio dispostos
no fundo da imagem de maneira a cercar o casal. Ao centro, esta a unica filha. As duas
mulheres compdem seus trajes por cores claras, em oposi¢ao aos homens, todos vestidos de
terno de tonalidades escuras, o que da a ideia de oposigdo entre os géneros, mas que por
outro lado, refor¢a a simetria e complementaridade entre eles. Os descendentes depositam
as maos sobre os pais; o filho estd com o brago direito no ombro esquerdo do pai e a filha,
no ombro da mae, sendo esta ultima, outra personagem que revela simetria e estabilizagao

dos elementos.
Sobre o0 homem

Algumas imagens sugerem representacoes dos homens como figuras sérias e
introspectivas, dando énfase a expressao facial e ao posicionamento do corpo. Os retratos
de familia indicam significados de um grupo que pretendia transmitir uma ideia a partir da
qual gostaria de ser visto. Desse modo, verificou-se que a imagem do homem, no contexto
de producio das fotos, em que se divulgava um ideal de progresso, era também fruto de uma
construcao e, assim, esse homem construfa imagem de si, idealizada. Por isso, a manutenc¢ao
dos valores e comportamentos sociais indicados ao “pai de familia” de tal época ficava
evidente na imagem como se aquelas representagdes nao s6 existissem no estudio, mas

fossem correntes na vida cotidiana dos retratados.

Na Fotografia 5 — Famfilia Rigter, o pai esta sentado no centro da imagem e os outros
personagens se aglutinam ao seu redor, desde a esposa, ao fundo em pé, no patamar mais
elevado da imagem, demonstrando altivez, até o unico menino representado na cena, no
patamar inferior, sentado numa banqueta, aos pés do patriarca. Em volta do pai estao cinco
meninas, apresentando-se bastante préximas ao progenitor. Duas depositam as maos sobre
ele, além da mulher. O grupo esta direcionado para a camera, mas o que se destaca ¢ a

proximidade entre seus integrantes.
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Fotografia 5 — Familia Rigter (1917)

Acervo: Casa da Memoria Parana — Ponta Grossa-Pr.

Em fotografias analisadas por Miriam L. Moreira Leite, acerca de familias cariocas no
século XIX, os modelos de representacao dos géneros nao sao constantes. De acordo com
a historiadora: “nao ha sempre o marido sentado e a mulher de pé, atrds, com a mao no
ombro. O inverso é tio comum quanto este”". Constatou-se que essas possibilidades de
arranjos das figuras presentes também existem nos retratos considerados para esta pesquisa.
Entretanto, os homens, estejam sentados ou em pé, sempre remetem a uma postura que
represente altivez e respeito. Na imagem seguinte, Fotografia 6 — Cordeiro Soldado Grupo

Familiar, pode-se perceber que o homem, nesse caso, estd ocupando-se em segurar a crianga.

10 LEITE. M. M. Retratos de familia, p. 74.
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Fotogratia 6 — Cordeiro Soldado Grupo Familiar (1923)

Acervo: Casa da Memoria Parana — Ponta Grossa-Pr.

Ele senta-se na unica cadeira da imagem, que pode ser justificada pela
individualizagao. Carvalho esclarece que no contexto do lar “o privilégio do isolamento do
corpo em um involucro macio e personalizado tinha o efeito de valorizar o dono da casa

perante a coletividade familiar™"

. Se comparado ao universo feminino, poucos sao 0s
utensilios que o homem pode utilizar nessas ocasides, sendo distintivos de dominio e
autoridade. Lipovetsky confirma esse argumento. “As sociedades modernas cindiram
radicalmente o império da moda: a apoteose da moda feminina teve como contrapartida o
recalque ou a denega¢ao da moda masculina, simbolizada pelo uso do traje preto e mais tarde

pelo terno-gravata.”"

T CARVALHO, V. C. Género ¢ artefato.
12 TIPOVETSKY, G. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas. Sao Paulo: Cia das
Letras, 1989, p. 90.
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Entretanto, o homem na Fotografia 6 esta vestido com uniforme militar. Ele ¢ o
unico entre as imagens analisadas que ndo esta utilizando terno. Isso reforga a ideia de poder,
pois além de desempenhar o papel de pai, também estd representando um papel de
autoridade, que extrapola o dominio da familia. Em outra imagem (Fotografia 28 — Familia
Correio), o patriarca, também sentado, com a esposa ao seu lado e em pé, é o tnico que faz

uso da bengala, objeto de utiliza¢ao basicamente masculina, como explica Carvalho.

Ao contrario das mulheres, que usam as mios como ornamento do corpo,
os homens aparecem sempre portando objetos voltados para seu uso
pessoal — segurando cigarro, a bengala, o jornal, a xicara de café. A mao
que nio esta ocupada recolhe-se para um dos bolsos, ou, quando isso nio
acontece, expbe-se apenas o dorso, e os dedos ficam recolhidos."”

Por mais que as configurag¢oes de familia se alterassem no decorrer do século XX, os
papéis permaneciam consideravelmente os mesmos. A representagao na imagem do homem
como provedor no inicio do século continuava sendo a representagdo como principal
provedor quarenta anos mais tarde. Por isso, a presenca do homem ¢é imprescindivel. Esse
personagem ¢ dotado de caracteristicas unicas que, em conjunto com outros elementos na

hora da retrataco, transmitem a representa¢ao coletiva de familia.

Por isso, a representagao masculina nao poderia destoar da tio arranjada arrumagao
da mulher; o que se percebe pela preocupagdo estética com a aparéncia. “Os rostos
masculinos exibem cortes de cabelo, tipos de barba, bigodes, cavanhaques e costeletas
marcados por grande diversidade e exuberancia, que serdo ainda mais valorizados nas
imagens.”" Os homens nio possuem tantos recursos quanto as mulheres para apresentacio
pessoal e individual na imagem, portanto, devem estar bem vestidos com terno alinhado,
cabelos penteados, barba feita, bigode aparado, sapatos engraxados. “Comparada a moda
[Alta] Costura, a moda masculina ¢é lenta, moderada, sem impacto, ‘igualitiria’.”” As
alteragdes na moda eram muito mais perceptiveis no universo feminino do que no masculino.
Pois, as mulheres se destinavam mais arranjos e acessorios. Para o homem também havia
moda, no entanto, os anuncios publicitarios se limitavam a alguns itens indispensaveis de

vestuario masculino, como o terno, o sapato, o chapéu, por exemplo. Assim, “fotografar-se

13 CARVALHO, V. C. Género ¢ artefato, p. 234.
14 . Género e artefato, p. 225.
15 . Género e artefato, p. 71.
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era um gesto socialmente significativo e, portanto, sexualmente ativo”.' Por isso, evidencia-

se o destaque dado aos papéis sociais exercidos nas cenas fotograficas.
Género e papéis sociais

As imagens transmitem a impressao ao observador de uma realidade em que a familia
ocupa uma centralidade significativa. Tal representagdo se sustenta por uma vivéncia
cotidiana, rotineira. Ao mesmo tempo, as fotografias sao composi¢cdes de momentos em que
a realidade era idealizada e nem sempre correspondia a realidade vivida, visto que as
representagoes muitas vezes ficam contidas no papel fotografico, diferentemente do dia-a-
dia levado por aquelas familias. Neste caso, o que precede o personagem ¢ o lugar social de
que ele faz parte, que aparece na narragao fotografica, seguindo a logica de arranjo(s)
coordenado(s) pelo autor da imagem, o fotdgrafo. Algo que corresponde aos padroes

socioculturais a que todos estao submetidos.

Nas fotos, desaparecem os conflitos e as particularidades das familias e ressaltam seus
papéis sociais. Segundo afirma Goffman'’, o ator, nesse caso cada personagem da cena
fotografica, faz uso de mecanismos de representagao que lhe permite acreditar no que esta
representando, como se fosse real. Assim, ele é o primeiro a compor sua propria plateia e
transmite isso aos demais do grupo, que acabam por agir da mesma forma. Cada um se veste
de seus papéis sociais. Ressalta entre eles a no¢io de cumplicidade, necessaria para a
manutenc¢ao das aparéncias. O grupo faz uso daquilo que Sennett denomina cédigo de
credibilidade™, o que permite aos integrantes a atuacio e aos observadores a compreensio
desse ato, por meio da leitura desses papéis socialmente construidos. Essa constru¢ao, em
torno das vivéncias cotidianas, é posta em evidéncia de modo tao significativo que ela
possibilita ndo ser necessario conhecer pessoalmente os personagens que estao na imagem.
Todavia, imediatamente os papéis sociais contidos nas fotos sdo identificados, pois

antecedem até mesmo o sobrenome da familia.

Quanto aos papéis de género, salvo todas particularidades existentes na oposi¢ao

masculino/feminino, entende-se que a figura feminina nos retratos refor¢a a ideia da

16 CARVALHO, V. C. Género ¢ artefato, p. 225.

1" GOFFMAN, E. Representacio do en na vida cotidiana. Petropolis: Vozes, 1989.

18 SENNET, R. O declinio do homem piiblico: as tiranias da intimidade. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1988, p.
88.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7 n. 2 (mai./ago. 2015) — Belo Hotizonte: Depatrtamento de Historia, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades



http://www.fafich.ufmg.br/temporalidades

emporalidades

Rewista che highdeio

masculinidade. Também ¢é um dos encargos do homem poder mostrar sua familia, sua mulher
e a prole numerosa. Com respaldo sobre o que diz Carvalho acerca da concepgio da
representa¢ao da esposa em imagens feitas nos séculos XIX e XX, pensa-se que esta adquire
19 . e~
o papel de mulher-ornamento”, o que pode denotar uma perspectiva de sujeigdo.
Articulando a moda e a fotografia na cidade de Curitiba-PR, no final do século XIX e inicio
do XX, DeNipoti destaca que “no que se refere particularmente ao traje feminino, podemos
perceber uma intima associagdo, por parte dos cronistas em geral, entre a mulher
f o 5 : 52920 A
caracteristicamente esposa, dona de casa, mae ¢ o que essa mulher devia vestir.””" A imagem
da mulher estava relacionada a representagao de discrigao e cautela no vestir, o que poderia
indicar submissao. Contudo, essa imagem de submissdao poderia ser apenas aparente, ja que
as mulheres possufam artimanhas que lhe conferiam poderes®, a partir dos quais elas
adquiriam, pela relativa subordina¢do, maneiras de se impor a autoridade masculina, fora

desses espagos de representagao. Como sugere D’Incao, quando diz que,
num certo sentido, os homens eram bastante dependentes da imagem que
suas mulheres pudessem traduzir para o restante das pessoas de seu grupo
de convivio. Em outras palavras, significavam um capital simbdlico

importante, embora a autoridade familiar se mantivesse em maos
masculinas, do pai ou do marido.??

Denota-se que, num determinado sentido, essa dependéncia extrapolava os limites
da representagao dos retratos. O homem esperava que as mulheres que o cercavam “(...) o

ajudassem a manter sua posicio social”’”. E o mesmo ocorria em relagio 2 mulher. Nesse

19 CARVALHO, V. C. Género e artefato, p. 255. Sobre isso, a autora destaca que: “Nesses retratos ¢ possivel
identificar os mesmos atributos presentes na no¢ao de mulher-ornamento difundida nos manuais de economia
doméstica e etiqueta dos séculos XIX e XX, nas imagens publicitarias divulgadas em revistas e jornais ou nos
livros comemorativos que apresentam a elite paulistana.”

20 DENIPOTI, C. A cidade e as roupas moda e vestuario em imagens fotograficas. In: FUNARI, P. P. A. (Org.)
Colegao 1déias Cultura material e arqueologia histérica. Campinas: UNICAMP, 1998, p. 83.

21 Os poderes exercidos pelas mulheres sio entendidos por meio de atitudes rotineiras e que pareciam até
mesmo banais. A mulher era dotada de artificios como o préprio predominio do espaco doméstico e o poder
sobre os filhos, ja que o marido ndo estava em tempo integral com a familia e, dessa forma, delegava poderes a
mulher, o que lhe possibilitava fugir dessa imagem de submissdo e dominacdo masculina. Por vezes, era
necessario e conveniente que a mulher se mascarasse diante de alguma situagao para assim fazer suas vontades
com a concordancia plena do esposo. Outras vezes, era cabfvel interiorizar a imagem de respeito e subserviéncia
o que representava aderir aos valores predominantes e com uma postura que, caso nao fosse seguida, poderia
construir a aura da mulher que nio era vista com “bons olhos”. Assim, enquanto sujeito que se veste desses
papéis sociais, a mulher se mimetiza, representa e se metamorfoseia.

2D’ INCAO, M. A. Mulher e familia burguesa. In: DEL PRIORE, M. (Org.) Histdria das mulberes no Brasil. Sio
Paulo: Contexto, 1997, p. 229.

2D’ INCAO, M. A. Mulher e familia burguesa, p. 230.
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aspecto, as relagdes entre homens e mulheres, num casamento, eram de dependéncia mutua,
ja que a mulher precisava do marido, para o sustento da casa, além da seguranga e prestigio
social, que supostamente s6 o casamento transmitia e, em contrapartida, contava com ela

para coordenacao da vida domiciliar dele e de seus filhos.

Nesse aspecto, Roger Chartier™ aborda a questio da dominacio simbélica como uma
pratica em que a dominagao ocorre por consentimento e legitimagao e nao por coer¢ao ou
imposi¢ao. Nesta reflexdo, os dominados podem adquirir beneficios, privilégios, exercendo
poderes de maneira indireta. Esse aspecto da dominagao simbdlica também pode ser visto
como uma tentativa de apreensio do comportamento da mulher, vista como “ser multiplo™*’
e que se transforma conforme os espagos e pessoas a que se apresenta. As mulheres dessas
imagens em questao se mostram muito mais como companheiras do marido, ao se posicionar

ao seu lado, no mesmo nivel — como nas familias Kluppel (Fotografia 7), Hoffmann

(Fotografia 8*), Borsato (Fotografia 9) e Berger (Fotografia 2).

24 CHARTIER, R. A histéria das mulheres, séculos XVI-XVII: diferencas entre os sexos e violéncias simbolica.
In: DUBY, G.; PERROT, M. (Orgs.) As mulberes ¢ a historia. Lisboa: Dom Quixote, 1993. p. 37-44.

25 Contudo, € necessario destacar que multiplicidade de papéis ndo € caracteristica exclusiva das mulheres
e que a dominacdo de género é latente, pois corresponde a uma realidade econémica, concreta e
historicamente verificavel. As representagdes de harmonia e nivelamento dos atores correspondem ao
momento de retratagdo da imagem. N4o € objetivo desta discussdo pensar essas relagdes fora do estidio ou
no ambiente doméstico.

26 A Fotografia 8 ndo apresenta datacdo precisa. Sabe-se que o grupo foi retratado durante a década de 1940.
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Fotografia 7 — Familia Kluppel (década de 1940)

Acervo: Casa da Memoria Parana — Ponta Grossa-Pr.
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Fotografia 8 — Familia A. Hoffman (1941)

Acervo: Casa da Memoéria Parana — Ponta Grossa-Pr.
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Fotogratia 9 — Familia Borsato (1927)

Acervo: Casa da Memoria Parana — Ponta Grossa-Pr.

Portanto, em relagao a estas imagens pode-se interpretar que as representagoes de
género foram construidas para atribuir aspectos de compartilhamento entre os integrantes.
Em algumas das imagens, as representacOes reforcam a no¢ao de que homens e mulheres
nao contrastam nos seus propositos intrafamiliares, pelo contrario, eles partilham de um ideal
em comum. A mulher, no seu papel de mae e esposa, representa a companheira no interior
do grupo familiar. Sua imagem ¢ construida de forma que o observador perceba que ela
pertence aquele grupo e com ele partilha de certas condutas. Com o homem ocorre o mesmo.
A familia se configura como um grupo fechado, que s6 admite a interferéncia, nesse
momento (da retratagao), do fotégrafo que tem um poder legitimado pelo grupo para alterar

posturas desde que essas reforcem ainda mais o ideal de familia.

Contudo, destaca-se outro papel, que também foi encontrado em algumas das
imagens: a avé. Ela também representa e contribui, na cena, para consolida¢ao do grupo
familiar. Por outro lado, pode-se pensar também nas inten¢des do fotégrafo e do grupo em

transmitir a no¢ao de hierarquia familiar. Se o parentesco biolégico com a avé for por parte
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do pai, tal configuragao ¢ ainda mais forte, ja que ela destaca a continuidade daquele
sobrenome masculino. Assim, a avé reforga ainda mais o poder da familia em questdo.
Carvalho aponta que, nessas situagdes, podem ocorrer, entre os géneros, inversoes de papéis,
posto que com o passar do tempo, a idade e a experiéncia dessas mulheres que se tornaram
avos aumentam e, em alguns casos, isso pode significar um crescimento de poder sobre a
geragdo posterior. Por vezes, quando a avé fica viuva, ela toma a posi¢ao do avo-patriarca
no grupo. A historiadora analisa que “sua aceitagdo depende do sucesso feminino em

»27 Isso no caso das

demonstrar atitudes e caracteristicas consideradas masculinas (...)
mulheres idosas é semelhante, ja nao sio mais as principais responsaveis pelas criangas e pela
casa e “cuidam” dos negbcios da familia. Aqui ocorre a inversio de papéis, ja que suas

func¢oes se assemelham as dos homens, assumindo o papel do patriarca da familia.

Pelas imagens de familias paulistanas, Carvalho observou que ocorre uma “(...)
masculinizagao dos atributos femininos, com a presenga de 6culos, das gorduras, dos cabelos

»28 Geralmente

brancos, a auséncia dos decotes, a visibilidade das rugas e a expressao severa
usando roupas escuras, fica em evidéncia o rosto e maos, numa postura solene, mas que
mesmo assim, mostra o corpo levemente voltado para frente, devido ao declinio de sua

postura ja curvada.

Fotografia 10 — Familia Judekowich (1945)

Acervo: Casa da Memoria Parana — Ponta Grossa-PR.

27 CARVALHO. Género e artefato, p. 188.
2 . Género e artefato, p. 188.
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Mas essas avos nao eram mostradas apenas como pessoas idosas. Havia nos retratos
do Bianchi uma preocupagao, por parte delas, com a vaidade. Na Fotografia 10 - Familia
Judekowich, mesmo apresentando alguns dos atributos indicados por Carvalho, a matriarca
aparece segurando sua bolsa e usando brincos, distintivos de feminilidade, ainda que as
marcas do tempo tenham apagado alguns tracos fisicos dessa feminilidade. Pela bolsa
também se percebe tais tracos, ja que é considerada uma pega obrigatoriamente feminina. A
bolsa adquire destaque pelo fato de nio ser deixada de fora da cena. Nesse caso, confirma
que a fragilidade da idade avancada foi substituida pela firmeza e convicgao expressadas no

ato de segurar o objeto.

Fotogratia 11 — Familia Mansani (1939)

Acervo: Casa da Memoria Parana — Ponta Grossa-PR.

Essas fotografias podem legitimar a existéncia desse membro ascendente do grupo,
para que quando ele ndo mais existir — nesse caso a avd —, se recorra a suportes materiais que
amenizem, de certa forma, sua perda. Ha, portanto, uma ligacio entre essas geracoes
retratadas, representadas pelo contato entre passado (marcado pela presenca da avo) e futuro
(simbolizado pelas criangas). Na Fotografia 11 - Familia Mansani, esta afirmativa fica ainda
mais evidente pela posi¢ao de destaque que ocupa a matriarca no centro da imagem, com a

crian¢a mais nova em seu colo.
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Nesta ocasidao, se pode perceber a demonstracao de afetividade intergeracional. No
caso das avos, pode-se pensar que por vezes elas sio as colaboradoras da mie na criagao dos
filhos e cuidados com o lar. Representam papel importante na vida da familia, mesmo que as
esposas nao trabalhem fora. O valor simbolico desse arranjo, que se configura na retratacao,
¢ atribuido ao grupo familiar mediante orientacdes do fotégrafo, que procura centralizar a
imagem a partir da avé. Ainda na Fotografia 11 — Familia Mansani, ela esta simetricamente
no centro da cena com o filho mais novo nos bracos, transmitindo a nociao de
prosseguimento. Entretanto, a figura da avé poderia adquirir outras representagoes. Pode-se
pensar também na avé como parte integrante do contexto familiar, como um elemento com
o qual a mae e o pai dividiam — mesmo que de forma muito distinta — as tarefas domésticas
e responsabilidade sobre os membros mais jovens. A avo poderia ser também auxiliar da mae
nas atividades do lar, ou mesmo, em alguns casos, considera-se a possibilidade de que era ela
quem determinava o ritmo dessas atividades; ndo era apenas um elemento qualquer na
familia, mas uma integrante fundamental. Esse reconhecimento fica evidente quando se
consideram as imagens em que a avo aparece segurando uma das criangas no colo, o que
pode ser também entendido como uma demonstragao de superioridade no ambito familiar,

superando até mesmo a forg¢a e o poder da mae.
Consideragoes finais

O ritual a que se conferiu destaque nesta pesquisa foi a retratacao das familias em
estudio. A inquietagdao sobre um entendimento conceitual a respeito de familia demonstrou
que ao tentar estabelecer uma tipologia num contexto espago-tempo tao diversificado como
o referido, corre-se perigo em demarcar familia como agrupamento de modo superficial, sem
considerar esferas psicologicas e simbolicas. A concepgao de familia era reforcada pelas
representagoes e pelos papéis sociais de cada um dos personagens nas imagens em questao.
Pautada pelas consideracdes de Goffman, percebeu-se o ato da retratagdo como a construcao
do grupo como um todo, expressada pela representagao da imagem de si, pertinente ao
momento do registro fotografico. Essa representacao derivava de uma concepgao imagética
formulada sobre o ideal de familia, pelo qual o grupo gostaria de ser visto. Dentro do recorte
temporal estudado, fotografar-se era impregnado de solenidade, uma vez que ocorria num
ambiente proprio e que exigia a prepara¢ao dos sujeitos para que o ato (ou atuagao) ocorresse

COm sucCesso.
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Ao estudar os retratos de grupos familiares, produzidos pelo atelié Foto Bianchi, em
Ponta Grossa, entre 1913 e 1943, destacam-se algumas observacoes. Em primeiro lugar, uma
das motivag¢oes iniciais para pesquisa sobre tais imagens era a similaridade contida em um
conjunto de retratos que abrangiam a tematica familia. A cada retrato, um elemento era
centralizado ou evidenciado, como a crianca, a mie, a avd, o casal. Os retratos realizam a
mediagao entre geragdes como transmissoras da importancia social atribuida a célula familia,
como grupo social e aos personagens individuais nas suas representagoes dos papéis sociais
de género. Tais representacOes propiciaram o entendimento de complementaridade desses
papéis — segundo a mensagem imaggética veiculada —, ndo de disputa ou conflito entre eles,
como no caso dos conjuges. Ao se repensar os papéis sociais dos membros da familia
percebe-se que valores e modelos eram transmitidos, apropriados e praticados na cena
fotografica. Muito embora com as alteragdes sociais transcorridas nesse mesmo periodo, no
que diz respeito a estrutura familiar, ndo deixam transparecer um uinico modelo de familia,
os arranjos predominantes traziam constantemente as figuras de pai, mae e filhos(as),

marcados por grande complexidade e plasticidade.

Um dos aspectos de maior destaque, percebido no periodo mencionado, ¢ a
quantidade de integrantes nos retratos. Nas primeiras décadas do século XX, as familias eram
retratadas em arranjos entendidos como de agrupamentos nucleares e estas representagdes
sao maioria expressiva das imagens encontradas. Hsses agrupamentos nucleares sio
compostos apenas pelos integrantes: pai, mae e filho(s). Mais tarde, ja nas décadas de 1930 e
1940, nota-se que muitas familias passaram a ser representadas pelo modelo extenso, ou seja,
aos membros do grupo conjugal composto por pai, mae e filho(s) unem-se ascendentes ou

descendentes e/ou colaterais presentes na retratagio’.

Outro aspecto foi o fato do retrato de familia conter inumeras varia¢oes, sobretudo
quanto a forma como seus personagens estao distribuidos na cena e quanto aos simbolos
que tais imagens contém. Mesmo que por minimos detalhes — além do fato de se tratarem
de familias distintas —, as imagens nao se tornam repetitivas no que tange a sua cComposicao.

Assim, entendeu-se a encenagao fotografica como uma construgao intencional e sem carater

2 Uma das hipoteses da pesquisa era que, as familias da primeira metade do século eram, em sua maiotia,
nucleares. Contudo, ao analisar as imagens percebeu-se uma grande ocorréncia de fotografias de familias
extensas, com membros outros, que ndo apenas os da configuracio nuclear, pai, mie e filhos(as).
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ingénuo, isto ¢, ela foi pensada e realizada para transmitir a credibilidade do grupo. As
representagoes, incluindo nisso os papéis sociais dos diversos e diferentes sujeitos dos grupos
familiares, eram pautadas a partir de intengdes comuns que acabavam conferindo um sentido
de harmonia ao conjunto desses grupos, independentemente das suas diferencas, disputas e

conflitos cotidianos.
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