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RESUMO: Toda civilizagao estabelece suas bases e desenvolvimentos a partir de uma relagao
dialética entre tradicdo e inovagdo, na qual certas tendéncias prevalecem conforme as
circunstancias histéricas especificas. Partindo da constatagao de que perfodos de guerra siao
especialmente delicados no que diz respeito a experiéncia humana no interior dessa dialética,
pretendo sugerir que alguns escritores francéfonos retomaram mais ou menos explicitamente
textos e figuras da tradi¢do ocidental para reescrevé-los durante o periodo de ruptura histérica
que representou a ocupag¢ao da Franca pela Alemanha nazista: Jean Anouilh, Simone de Beauvoir,
Albert Camus, Jean-Paul Sartre e Paul Valéry siao alguns dos autores que esbogaram em obras
escritas nesse perfodo um aparente retorno a textos tradicionais da civilizagao antiga. Gostaria de
propor uma tipologia para as formas desse “retorno” (na qual a avaliacio de cada obra
necessariamente sera sucinta), valendo-me para isso do conceito de “falsificacao”, nas linhas
daquilo que foi desenvolvido por Lorena Lopes da Costa, em uma tese defendida em 2016.
PALAVRAS-CHAVE: Recepgio classica, Franca Ocupada, Falsificagao.

ABSTRACT: Every civilization establishes its basis and developments out of a dialectical
relationship between tradition and innovation, in which certain tendencies prevail according to
specific historical circumstances. Departing from the idea that periods of war are especially
delicate in regard to the human experience, I suggest that some francophone writers reworked
(more or less explicitly) ancient texts and figures of the western tradition in order to rewrite them
during a period of historical rupture, i.e. during the Occupation of France by the Nazi Germany:
Jean Anouilh, Simone de Beauvoir, Albert Camus, Jean-Paul Sartre and Paul Valéry are some of
the authors that outlined in their works an apparent return to traditional texts of the ancient
civilization. I would like to advance a typology for the ways in which this “return” was made
possible (even if the evaluation of each work ought necessarily to be succinct here), using the
concept of “falsification” as it was developed by Lorena Lopes da Costa in a thesis defended in
2016.
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Introduzindo uma tipologia historico-literaria

Em meados de 2016, a historiadora Lorena Lopes da Costa defendeu na Universidade
Federal de Minas Gerais sua tese chamada Herdis antigos e modernos: A falsificacao para se pensar a
Histéria.! A principal hipotese desse vasto e bem documentado estudo é resumida pela propria
autora nas seguintes palavras: “Falsificar ¢ uma necessidade historica. Tal necessidade historica
verifica-se em contextos nos quais a ruptura com o passado ¢ tdo pujante que algo familiar a

tradicio precisa ser mantido na comunicagio de tal experiéncia™

. Gostaria de colocar a prova tal
hipétese — que eu ja pressentia antes mesmo de saber da existéncia das pesquisas de Costa -, mas
partirei da analise de um contexto diferente daqueles escolhidos por ela: enquanto a autora se
voltou para o periodo da guerra do Peloponeso e da Primeira Guerra Mundial, eu, por outro
lado, pretendo levar em consideracio aqui a Segunda Guerra Mundial, concentrando-me
especialmente na ocupac¢ao da Franca pela Alemanha nazista. Para isso trabalharei algumas obras
publicadas nesse periodo pelos seguintes autores: Jean Anouilh, Simone de Beauvoir, Albert
Camus, Jean-Paul Sartre e Paul Valéry. A quantidade de autores e textos ¢ consideravel, fato que
implica alguma superficialidade na andlise critica relativa a cada um, mas creio que o ganho obtido
com uma tipologia capaz de desenhar certas nuances no interior desse movimento de
“falsificacao” das obras antigas (movimento entendido aqui, como se ha de notar, como uma
modalidade de recepgdao) pode compensar. Antes de dar inicio a essa tipologia, contudo, sera
preciso retomar em que sentidos o conceito de “falsificacao”, tal como cunhado por Costa, deve

ser entendido para uma boa compreensio de minha proposta.

A autora, partindo de consideragdes acerca do estatuto do pseddos [mentira; engano]’ e do
tratamento de moedas “falsas” na Antiguidade (tal como se deixa ver em certas anedotas sobre
Diégenes, o Cinico, e Alexandre, o Grande), sugere alguns sentidos possiveis para palavras
relacionadas ao verbo grego parakharittein que poderiam ser enquadrados na seguinte

classificacao:

1) falsificar a moeda (por meio de sua alteragdo, principalmente no que diz respeito a efigie

[kharaktér] da moeda);

1 COSTA, Lotena Lopes da. Herdis antigos e modernos: a falsificagio para se pensar a histéria. 436f. Tese
(Doutorado em Historia) — Universidade Federal de Minas Gerais, Programa de Pés-graduacio em Histéria, Belo
Horizonte, 2016.

2 . Herdis antigos e modernos, p. 6.

3 Suas consideracoes pautam-se por muito do que é sugerido pelos capitulos 4 e 6 desta importante referéncia
bibliografica: BRANDAO, Jacyntho Lins. Antiga musa (arqueologia da ficgdo). 2. ed. rev. ampl. Belo Horizonte:
Relicario, 2015.
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2) marcar a efigie de uma moeda falsa para tird-la de circulagao;
3) marcar uma moeda oficial com uma nova efigie.

Na conclusao desse seu primeiro argumento, a autora sugere ainda que o pseddos “nao
g > 8 q
apenas participa intensamente do movimento da cultura grega, mas determina, em boa medida,

esse movimento’”

. Embora nio seja possivel refazer o longo argumento desenvolvido pela
historiadora para demonstrar a presenga dessa tensiao no interior do pensamento grego antigo —
no qual um regime de falsificacio funcionava de forma complementar (ainda que conflituosa)
com um regime de veridicgao mais estrito -, aqui setia preciso evocar os importantes debates que
aconteciam na época de florescimento das obras poéticas levadas em consideragao pela autora (as
tragédias tardias de Euripides e Soéfocles, do fim do séc. V a.C.): discussoes sofisticas e retoricas
sobre a existéncia da alétheia [verdade], sobre a possibilidade de conhecé-la, bem como sobre as
dificuldades de enuncia-la, entre muitos outros topicos controversos, davam o tom de muitas das
consideragdes do periodo.® A produgio de um autor como Gorgias, ou mesmo um Platio
(escrevendo seus didlogos pouco tempo depois, sobretudo no inicio do séc. IV a.C.), da uma ideia
clara das tensdes que atravessavam o pensamento de autores desse periodo sobre as relagdes
entre alétheia e pseiidos. Um caso emblematico dessas questdes — trabalhado também por Costa — é

o tratamento que uma figura complexa como a de Helena, principalmente no ambito da guerra de

Troia, recebe dos mais diversos pensadores dessa época.’

Levando em conta essa efervescéncia intelectual, a tese de Costa realiza uma anilise da
tragédia grega do fim do século V a.C., justamente porque esse género poético seria o responsavel
por instituir o pacto da ficcionalidade no qual as ideias de verdade e mentira se combinam ao
extremo.” Com esse objetivo, a autora considera que a tragédia retoma o material mitico

tradicional, imprimindo uma nova efigie sobre ele e fabricando uma moeda “verdadeira-falsa”.

4 Para mais detalhes, Cf.; COSTA. Herois antigos e modernos, p. 40-51. Como complemento dessas
consideragdes, Cf.; ainda: FLORES-JUNIOR, Olimar. ITapayxpdttery 10 vojoue ou as varias faces da moeda.
Agora. Estudos Classicos em Debate. Aveiro, 2 (2000), p. 21-32. Disponivel em:
<http://www2.dlc.ua.pt/classicos/moeda.pdf>. Acesso em: 23 abr. 2017.

5 COSTA. Herdis antigos e modernos, p. 45.

¢ Uma excelente introdug@o a esse contexto continua a ser o seguinte titulo: JAEGER, Werner. Paideia: A formacio
do homem grego. 6. ed. Sao Paulo: Editora WMI Martins Fontes, 2013, p. 335-85.

7 Para mais detalhes, Cf.; COSTA. Heréis antigos e modernos, p. 102-15.

8 Sobre isso, vale a pena ter em mente as acusagdes que o Socrates de Platdo faz contra a mimesis dramatica ao longo
da Repriblica (principalmente em seu livro X), acusando essa manifestacdo cultural de falhas a partir das mais diversas
perspectivas: ontologica, psicolégica, epistemolégica e pedagdgica. Cf.; JAEGER. Paideia, p. 987-1008. Para mais
detalhes (inclusive com indicacoes recentes de bibliografia), Cf.; SILVA, Rafael. Uma poética de Platdo. 126f.
Monografia (Graduagao em Letras) — Universidade Federal de Minas Gerais, Faculdade de Letras, Belo Horizonte,
2015. 126f.
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Para isso, é¢ empregada uma analogia que retoma expressamente o terceiro sentido acima sugerido

para o verbo grego parakbardttein:

Dessa forma, quando o falsificador executa tal acdo [parakharittein 1o nimismal,
introjeta algo novo no que ja existe. Ele cria o novo por meio da estampa
[efigie], mas preserva o ja existente. E, fazendo isso, nio recusa totalmente a
moeda, apenas altera uma parte dela, que é precisamente o seu carater [efigie]. ?

Explicitando tal analogia para o objeto de suas primeiras consideragdes, Ze., as tragédias

aticas, Costa comenta o seguinte:

[...] o Odisseu das tragédias nao poderia confundir-se com o Odisseu homérico,
mas, ali, em cena, caracterizado como Odisseu, falando, pensando, agindo
como Odisseu, ele torna-se, porque mais falso, mais verdadeiro do que o
Odisseu que lhe precedeu. O teatro classico quer tornar (e torna) a personagem
mitica mais verdadeira do que até entdo tinha sido. O mito é seu material,
mesmo que a tragédia ja ndo seja mais o mito [...|, exatamente porque, sobre
esse material, o poeta trigico imprime uma nova estampa [efigie| e fabrica,
assim, uma moeda falsa-verdadeira.!?

Como se vé, Costa privilegia o terceiro sentido acima elencado para palavras relacionadas
ao verbo parakharittein, ou seja, a ideia de marcar uma moeda oficial com uma nova efigie, a fim
de colocar em circulacio uma novidade por meio de uma retomada do material mais tradicional.
E certo que essa dimensio existe em todas as obras analisadas por ela e — acredito — em qualquer
retomada de elementos de uma dada tradi¢io por meio de uma obra posterior. Eu, contudo,
gostaria de partir das consideracdes mais abrangentes de Costa sobre as praticas afins ao campo
semantico do verbo parakharittein — tal como na classificagio acima proposta, onde coexistem
tanto a no¢ao mais comum de “falsificar a moeda” quanto a de “marcar a efigie de uma moeda
falsa para tira-la de circulacao” — a fim de tentar enxergar certas nuances significativas nesse
processo de retomada de elementos da tradi¢io em um novo contexto de ruptura historica por

meio daquilo que tem sido aqui chamado de “falsificacao”.

A analogia entre esse movimento de praticas historicas relacionadas ao campo semantico
do verbo parakharattein — entendidas pelo menos com relagao aos trés sentidos acima relacionados
— ¢ 0 que poderia ser chamado de “recriacao cultural” — entendida como uma modalidade de
recep¢ao de uma tradicdo anterior — é trabalhada por Costa e orienta a constru¢ao de toda a

tese.'" A transposicdo de sua analise para o contexto moderno — relativamente 2 producio de

9 COSTA. Herdis antigos e modernos, p. 50-1.
10 . Heréis antigos e modernos, p. 50-1.
11 Tsso fica bastante claro quando a autora afirma, por exemplo: “O século V, dentro e fora da tragédia, estabelece
uma relagdo prépria, embebida da tradicao épica, entre lembrar e esquecer. As pecas retomam histérias conhecidas e,
Jfalsificando-as, sabem debater as questSes que afetam a pdlis. As tragédias funcionam, assim, um pouco a maneira das
moedas falsas, que, sabidamente falsas, circulavam como verdadeiras. Como a moeda falsa circulava de maneira

Temporalidades — Revista de Histdria, ISSN 1984-6150, Edi¢ao 23, V. 9, N. 1(jan./abtil 2017)
122



obras retomando temas da Antiguidade apds a experiéncia traumatica da Primeira Guerra
Mundial -, ainda que se dé sob a égide da ideia de permanéncia,” opera ainda com essa analogia que

pretendo retomar e desenvolver no presente artigo:

A Grande Guerra entio, tanto quanto a Guerra do Peloponeso, é o momento
em que a experiéncia extrema e real do horror engendra a atualizagio do mito
do herdi e a reformulagio mesma da ficgdo que o enreda. Mostrando-o
agonizante, questionando sua beleza, sua razdo de ser e a for¢a controladora
que o passado, por meio dele, exerce, a literatura da Grande Guerra reinventa o
heréi, tornando-o novamente verdadeiro e tragico: verdadeiro, se ainda ¢
verdadeiro aquilo que nio foi esquecido; tragico, se aquilo que volta a cena nao
traz respostas faceis para os velhos conflitos, mas torna ainda mais agudos os
novos conflitos a serem experimentados por ele e seu publico.!3

As obras a partir das quais pretendo avancar minha tipologia sao as seguintes: o romance
O Estrangeiro™ e o ensaio filoséfico O mito de Sisifo”, ambos de Albert Camus e publicados em
1942; uma peca de Jean-Paul Sartre, encenada em 1943 e publicada em 1947, As moscas'®; uma
tragédia de Jean Anouilh, encenada em 1944, embora também s6 tenha sido publicada em 1947,
Antigona’; o ensaio filos6fico publicado por Simone de Beauvoir em 1944, Pirro e Cineas'®; além
da traducdo das Bucdlicas de Virgilio, executada por Paul Valéry entre 1942 e 1945 (ano de sua
morte), mas publicada em grande tiragem pela primeira vez apenas em 1956."” Ou seja,
considerarei seis obras produzidas e, em grande parte, divulgadas durante o periodo da ocupagao
nazista na Franca a fim de, por um lado, averiguar a hipétese de Costa — segundo a qual “falsificar
¢ uma necessidade historica” -, por outro, problematizar os sentidos possiveis desse “falsificar’,
empregando para isso uma analogia a partir do que afirma a propria Costa sobre praticas afins ao

campo semantico do verbo grego parakhariittein.

Como o espago de que disponho nao é grande o bastante para abarcar a infinita riqueza

interpretativa das obras analisadas — uma vez que a extensao da fortuna critica de cada uma delas

autorizada e que tinha “a mesma efigie que a ateniense” — ou seja, ndo tinha a efigie ateniense, mas uma que era igual
a ela -, o herdi tragico vai ter a mesma efigie que o herdi do passade, sem ter, exatamente, a efigie do herdi do passado. Os
herdis da tragédia, como as moedas falsas-verdadeiras, vdo poder circular livtemente por Atenas, mas, apenas por
serem como os verdadeiros heréis — ndo eles mesmos — é que serdo capazes de colocar o uso corrente do verdadeiro
em questdo”. Cf,; . Heréis antigos e modernos, p. 203-204.

12 . Heréis antigos e modernos, p. 211.

13 . Heréis antigos e modernos, p. 221.

14 CAMUS, Albert. I’étranger. Paris : Editions Gallimard, 1942.

15 . Le mythe de Sisyphe: Essai sur absurde. Paris: Editions Gallimard, 1942.

16 SARTRE, Jean-Paul. Huis clos suivi de Les mouches. Paris: Editions Gallimard, 1947.

17 ANOUILH, Jean. Antigone. Paris: Editions de la Table Ronde, 1947.

18 BEAUVOIR, Simone de. Pour une morale de Pambiguité suivie de Pyrrhus et Cinéas. Paris: Editions
Gallimard, 1947.

19 VALERY, Paul. Traduction en vers des Bucoliques de Virgile. Précédé de Variations sur les Bucoliques. Paris:
Gallimard, 1956 (Orig.: 1953).
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ja seria vasta demais para ser tratada mesmo num artigo dedicado exclusivamente a apenas um
desses textos -, desejo me limitar a breves indicacbes de uma tipologia possivel para uma
abordagem que combine elementos de uma estética da recepcdo e de uma histéria das ideias,
sobretudo no que diz respeito a retomada de obras da tradi¢ao antiga em contextos posteriores.
E certo que para referir cada uma das obras a um dos tipos propostos serd necessario avancar
uma certa interpretacao da obra em questdo — bem como uma interpreta¢ao implicita daquilo que
ela retomaria da tradigdo antiga — e, nesse sentido, minha abordagem deve ser mantida sempre
aberta a fim de comportar possiveis discordancias hermencuticas (por parte do leitor) e futuras
reavaliagdes (por mim mesmo), embora eu acredite que o ganho com o emprego dessa tipologia
— ainda que apoiada em interpretagdes provisorias — possa se mostrar consideravel. Tenha-se em
mente, portanto, que muito mais do que tentar persuadir sobre a interpretagdo de cada obra
especifica que sera aqui proposta, pretendo avancar uma tipologia basica a partir da qual no
futuro essas interpretagdes podem ser efetivamente testadas caso a caso (e nuangadas ou
modificadas, se for necessario). Esse estudo futuro pode, inclusive, incorporar novos autores e
titulos a fim de tornar mais complexas as relagdes esbogadas por essa tipologia inicial: as
produgdes de autores colaboracionistas, os escritos clandestinos dos movimentos de resisténcia e
as coletaneas literarias oficiais elaboradas pelo préprio regime de Vichy sdao algumas das obras

que podem vir a ser interpretadas numa analise mais detida sobre textos especificos.

“Falsificar a moeda”

Num primeiro momento, gostaria de considerar a ideia de parakharattein como a de
“falsificar a moeda (por meio de sua alteragao, principalmente no que diz respeito a sua efigie)”.
Aplicada ao sistema literario, essa ideia envolveria uma espécie de recriagio cultural, na qual,
partindo de certos elementos alheios a tradicao hegemonica de uma dada cultura, um autor
proporia uma reconfiguragiao desses elementos a fim de inseri-los nela, como se ja fizessem parte

desse contexto (ainda novo para eles).

Dentre as obras aqui analisadas, as que melhor se encaixam nesse tipo sao As moscas, de
Sartre, e a Awntigona, de Anouilh. Em ambas, encontram-se reescrituras profundas da agdo
dramatica a partir da retomada de uma roupagem basica das tragédias gregas: a Oresteia, tal como
entendida a partir da trilogia de Esquilo, a Elctra de cada um dos outros dois tragediégrafos
atenienses e Orestes de Euripides (para a peca de Sartre); e a Antigona, de Séfocles (para a peca de
Anouilh). Sao essas as obras que oferecem boa parte do material tradicional sob o qual os

escritores franceses propdem suas reflexdes originalissimas para o contexto em questao.
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Com As moscas, Sartre retoma o mito dos Atridas — mais especificamente a partir do
retorno de Orestes a Argos, onde Egisto e Clitemnestra usurparam o poder com o assassinato de
seu pai, Agamémnon — e, descrevendo uma situagdo aguda de calamidade publica na cidade
(devida ao governo ilegitimo), coloca em cena as a¢des que levam a uma tomada de consciéncia
(de viés existencialista) por parte do personagem principal, Orestes, bem como suas
consequéncias para os demais personagens e o restante da trama. Como o préprio autor afirmou

numa entrevista concedida pouco depois da estreia da pega:

Sob o risco de situar a tragédia classica da qual retomei a armacio e conservei
os personagens, eu direi que meu herdi comete o ctime mais inumano em
aparéncia. Seu gesto é o de um justiceiro, uma vez que € para vingar o rei — seu
pal -, assassinado por um usurpador, que ele mata este ultimo. Mas ele estende
o castigo a sua propria mie, a rainha, que ele sacrifica igualmente porque ela foi
camplice do crime inicial.

Por esse gesto, que ndo se pode isolar de suas reagoes, ele restabelece a
harmonia de um ritmo que ultrapassa em alcance a nog¢io do bem e do mal
Mas seu ato permanecerd estéril se ele ndo for total e definitivo, se ele dever,
por exemplo, arrastar a aceitacdo do remorso, sentimento que nio ¢ mais do
que um retorno para trds, uma vez que equivale a um acorrentamento ao
passado.

Livre em consciéncia, o homem que se al¢ou a tal ponto acima de si mesmo
apenas se tornara livre em situacio se restabelecer a liberdade para outrem, se
seu ato tiver por consequéncia a desaparicio de um estado de coisa existente e
o restabelecimento do que deveria ser.2

Como o proprio autor reconhece, sua pega emprega uma retomada do mito dos Atridas a
fim de inaugurar uma a¢ao cujo conteudo filoséfico — de viés existencialista, como a meng¢ao a
indmeros conceitos importantes dessa corrente filoséfica indica bem — seja capaz de dialogar com
o presente em que esses elementos passam a agir. Ainda que as reag¢oes tenham se dividido com

relacdo ao grau de sucesso da acio dramatica proposta por Sartre,” nio ha ddvida de que o autor

20 SARTRE Apud NOVY, Yvon. Ce que nous dit Jean-Paul Sartre de sa premicre piece. Comadia, le 24 mars 1943.
Convém notar que todas as citagdes em linguas estrangeiras sio traduzidas por mim, a menos que seja indicado o
nome de outro tradutor. Em francés:

« Au risque de situer la tragédie classique dont j’ai repris 'armature et conservé les personnages, je dirai que mon
héros commet le forfait d’apparence le plus inhumain. Son geste est celui d’un justicier puisque c’est pour venger le
roi son pere, assassiné par un usurpateur, qu’il tue a son tour ce dernier. Mais il étend le chatiment a sa propre mere,
la reine, qu’il sacrifie également parce qu’elle fut la complice du crime initial.

« Par ce geste, qu’on ne peut isoler de ses réactions, il rétablit ’harmonie d’un rythme qui dépasse en portée la notion
du bien et du mal. Mais son acte restera stérile s’il n’est pas total et définitif, s’il doit, par exemple, entrainer
P'acceptation du remords, sentiment qui n’est qu’un retour en arriére puisqu’il équivaut a un enchainement avec le
passé.

« Libre en conscience, ’lhomme qui s’est haussé a ce point au-dessus de lui-méme ne deviendra libre en situation que
§’il rétablit la liberté pour autrui, si son acte a pour conséquence la disparition d’un état de chose existant et le
rétablissement de ce qui devrait étre. »

2 Varias das reacGes da época a peca de Sartre foram reunidas em um volume que se encontra disponibilizado
virtualmente. Cf. SARTRE. Recueil sur Les Mouches de Jean-Paul Sartre. 1943. Disponivel em: <
http://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b105128667/ f1.image.r=les%20mouches%20sartre>. Acesso em: 09 abr. 2017.
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realize esse retorno a tradi¢ao antiga a fim de operar uma “falsificagao” — entendida aqui como o
resultado da acdo de parakbarittein — por meio da qual novos elementos passam a circular com
uma efigie tradicional. Que se compare a fala do Orestes de Sartre, pouco depois de sua tomada
de decisio acerca da necessidade de executar sua derradeira acdo, com a fala do Orestes de
Esquilo (Coéforas, v. 554-84) ou do Orestes de Sofocles (Electra, v. 1288-301)* — muito mais
objetivos, concentrados nos meios de executar seus respectivos planos — ou com as hesitagdes e

siléncios do Orestes de Euripides (Electra, v. 962-87)*:

Escute: todas essas pessoas que tremem em quartos escuros, envoltos por seus
caros defuntos, suponha que eu assuma todos os seus crimes. Suponha que eu
queira metrecer o nome de “ladrio de remorsos” e que eu instale em mim todos
os arrependimentos: os da mulher que traiu seu marido, os do vendedor que
deixou mortrer sua mae, os do usurario que ceifou seus devedores até a morte?
Diga, nesse dia, quando serei assombrado por remorsos mais numerosos do
que as moscas de Argos, por todos os remorsos da cidade, nio terei adquirido
direito de cidadania entre vocés? Nio estarei a vontade, entre suas muralhas
sangrentas, como o agougueiro de avental vermelho estd a vontade em sua loja,
entre os bois sangrentos que ele acaba de esfolarr?>

Mesmo os intérpretes mais criticos da obra de Sartre publicada durante os anos da
ocupagao nazista na Franga reconhecem que — seja por estar em voga um retorno a temas caros a
antiguidade naqueles anos, seja por um desejo de mascarar intuitos malquistos pela censura oficial
-, 0 autor faz passar suas ideias filosoficas sob as méscaras trigicas de um mito antigo:* para além
da comparagdo das representacoes de Orestes, seria interessante levar em conta os deslocamentos
implicados junto as figuras de Electra, Clitemnestra, Egisto, o pedagogo, além do préprio coro.

Empregando uma roupagem tradicionalmente aceita por sua tradigdo intelectual, Sartre

22 ESQUILO. Coéforas (Oresteia IT). Estudo e traducio Jaa Torrano. Sio Paulo: luminuras FAPESP, 2004.

23 SOPHOCLES. Electra. Translated by H. D. F. Kitto. Edited with an Introduction and Notes by Edith Hall.
Oxford: Oxford University Press, 1994 [orig. 1962].

24 EURIPIDES. Electra de Euripides. Traducio Trupersa; Direcio de tradugio e Coordenacio geral Tereza
Virginia Ribeiro Barbosa. Cotia: Ateli¢ Editorial, 2015.

2> SARTRE. Les mouches, p. 182. Em francés:

« Ecoute : tous ces gens qui tremblent dans des chambres sombres, entourés de leurs chers défunts, suppose que
jassume tous leurs crimes. Suppose que je veuille mériter le nom de « voleur de remords » et que jinstalle en moi
tous leurs repentirs : ceux de la femme qui trompa son mari, ceux du marchand qui laissa mourir sa mere, ceux de
l'usurier qui tondit jusqu'a la mort ses débiteurs ?

«Dis, ce jour-la, quand je serai hanté par des remords plus nombreux que les mouches d'Argos, par tous les remords
de la ville, est-ce que je n'aurai pas acquis droit de cité parmi vous ? Est-ce que je ne serai pas chez moi, entre vos
murailles sanglantes, comme le boucher en tablier rouge est chez lui dans sa boutique, entre les boeufs saignants qu'il
vient d'écorcher ? »

26 Para uma critica acerba — ainda que nem sempre justa — da participacdo de Sartre no periodo da ocupacio, cf.:
JOSEPH, Gilbert. Une si douce Occupation... Simone de Beauvoir et Jean-Paul Sartre 1940-1944. Paris: Albin
Michel, 1991. Para detalhes da encenacao e recep¢ao d’As moscas, cf. o capitulo 14, Les mouches.
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introduziu uma série de temas caros a filosofia que ele comecava a desenvolver e que teria ampla

divulgacio nos anos seguintes (sobretudo a partir da publicagio do livro O ser ¢ 0 nada).”’

A esse respeito, o final da entrevista de Sartre a Yvon Novy, para o jornal Comadia, é
ainda mais especifico sobre a utilidade de se falsificar a tradi¢ao para que uma novidade — como
aquela representada por seu existencialismo no contexto francés da década de 1940 — se faga

passar por algo tradicional:

O atalho do teatro exigia uma situagdo dramatica de uma intensidade particular.
Se eu tivesse imaginado meu heréi, o horror que ele teria inspirado o
condenaria sem pena a ser desconsiderado. E por isso que recorri a um
personagem que estava teatralmente situado. Eu nio tinha escolha.?

Nesse mesmo sentido pode ser entendida a Antigona de Jean Anouilh, ainda que a
retomada dessa pega atenda a propositos diversos quando foi escrita para ser levada aos palcos
em 1944. Tantas ambiguidades irresoluveis subsistem na versao francesa quanto ja existiam na
tragédia de Sofocles e — ainda que alguns criticos tenham condenado sua técnica dramatica (como
Roland Purnal o faz num artigo, também do jornal Comeadia, no dia 22 de fevereiro de 1944)* —a
multiplicidade de recep¢oes da obra da uma nogao clara de que o dramaturgo francés soube
empregar a roupagem de Antigona para introduzir as principais ideias de um conflito aporético
eminentemente contemporaneo.”’ Os deslocamentos implicados pela versio de Anouilh sio
consideraveis, sobretudo no que diz respeito as ambiguidades entre o que é de ordem dramatica e
o que diz respeito a questOes dramaturgicas: a mise-en-scene de um drama burgués sob a roupagem

de uma tragédia antiga, no contexto especifico em que veio a ocotrer, inaugura uma série de

consideragdes caras a producio teatral do século XX.”!

A capacidade de Anouilh para manter certas ambiguidades veladas até o fim da peca
talvez explique que tanto jornais de esquerda (como o Front National, em um artigo de Pierre

Bénard, publicado em 30 de setembro de 1944)* quanto de direita (como o Je suis partont, em um

27 SARTRE, Jean-Paul. L’étre et le néant: Essai d’ontologie phénoménologique. Paris : Editions Gallimard, 1943.

28 SARTRE. L’étre et le néant. apud NOVY. Comadia, le 24 mars 1943. Em francés:

« Le raccourci du théatre exigeait une situation dramatique d’une intensité particuliere. Si j’avais imaginé mon héros,
Ihorreur quil elt inspirée le condamnerait sans merci a étre méconnu. C’est pourquoi jai eu recours a un
personnage qui, théatralement, était déja situé. Je n’avais pas le choix. »

2 PURNAL, Roland. Antigone. Comeedia, le 19 février 1944.

3 Varias das reagdes da época a pega de Anouilh foram reunidas em um volume que se encontra disponibilizado
virtualmente. Cf. ANOUILH, Jean. Recueil sur Antigone de Jean Anouilh. 1944. Disponivel em: <
http://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b10516174g/fl.image.r=antigone%20anouilh>. Acesso em: 09 abr. 2017.

31 Para uma comparacdo das duas tragédias e consideracoes tedricas sobre a dramaturgia de Anouilh, Cf;
HUNWICK, Andrew. Tragédie et dramaturgie: les ambiguités dans I’Antigone d’Anouilh. Revue d’Histoire
littéraire de la France. 96e Année, N. 2 (Mar.-Apr., 1996), p. 290-312.

32 BENARD, Pierre. Antigone de Jean Anouilh. Front national, le 30 septembre 1944.
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artigo de Alain Laubreux, publicado em 18 de fevereiro de 1944)” tenham aclamado a pega,
ressaltando os aspectos com os quais suas tendéncias politicas os conduziam a exprimir uma
identificacdo estética e ideoldgica. Um estudioso recente dessa obra ressalta que — embora
retomando aspectos basicos de Séfocles — o dramaturgo francés introduz uma série de elementos

estrangeiros a versao sofocliana do mito grego:

Mesmo admitindo que a Antjgona de Anouilh é fundamentada numa obra
antiga, na qual o destino de cada um dependia de uma fantasia divina, ndo se ha
de esquecer as liberdades que tomou Jean Anouilh ao modernizar a obra de
Séfocles. Ele nio apenas introduz nela numerosos anacronismos, mas traz a
intriga uma importante modificacdo que faz com que Creonte arruine o mobil
da desobediéncia de Antigona. Na pe¢a de Anouilh, ndo se encontra mais em
questdo, como em Soéfocles, um simples conflito entre a justica terrestre de um
tirano ¢ a justica transcendente de um dever familiar, mas uma simples disputa
entre um tio e sua sobrinha, que, ndo falando a mesma linguagem, ndo chegam
a se entender.

Ainda que a interpretagao proposta por esse estudioso tanto para a tragédia de Séfocles
quanto para o drama de Anouilh possam (e devam) ser moduladas, ¢ evidente que o dramaturgo
francés retoma certos elementos da tradicio antiga — “a armacdo e os personagens”, para
empregar aqui as palavras ja citadas de Sartre -, a fim de desenvolvé-los segundo seus préprios
interesses em seu proprio contexto histérico. A esse respeito, a fala do Creonte de Anouilh —
rebaixando Etéocles (o irmao de Antigona que morrera “em defesa” de Tebas) a0 mesmo nivel
de seu outro irmao, Polinice (morto no ataque contra a propria cidade natal) — é responsavel por
deslocar profundamente o conflito tragico, ze., a decisao sobre o enterro de um dos irmaos a
partir de consideragoes sobre a justica (humana ou divina), para o ambito da politica e da gestao
ideoldgica de uma cidade. Esse rebaixamento, na pe¢a de Anouilh, contamina o préprio Creonte
(representado como um governante pragmatico e desiludido de todos os ideais, considerados
ingenuidades da juventude), a prépria Antigona (representada como uma jovem teimosa e
inconsequente, com tendéncias suicidas) e os demais personagens da trama. Quando se leva em
consideragao a seriedade dos valores colocados em conflito pelo didlogo entre Antigona e

Creonte na tragédia de Sofocles (Antigona, v. 444-525),” esse mesmo didlogo — prolongado em

3 LAUBREAUX, Alain. Antigone de Jean Anouilh a ’Atelier. Je suis partout, le 19 février 1944.

3 HUNWICK. Tragédie et dramaturgie, p. 309. Em francés :

«Mais tout en admettant que I’ Antigone d’Anouilh est fondée sur une oeuvre antique, dans laquelle la destinée de
chacun dépendait d’une fantaisie divine, 'on n’oubliera pas les libertés que s’est permises Jean Anouilh en
modernisant 'ouvrage de Sophocle. Non seulement il y introduit de nombreux anachronismes, mais il apporte a
intrigue une importante modification en faisant démolir par Créon le mobile de la désobéissance d’Antigone. Dans
la piece d’Anouilh, il n’est donc plus question, comme chez Sophocle, d’un simple conflit entre la justice terrestre
d’un tyran et la justice transcendante d’un devoir familial, mais d’une simple dispute entre un oncle et sa ni¢ce qui, ne
parlant pas le méme langage, ne parviennent pas a s’entendre. »

35 SOFOCLES. Antigone de Séfocles. Tradugio e introducio de Trajano Vieira. Sio Paulo: Perspectiva, 2009.
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argumentos detrisérios de ordem pragmatica na versio de Anouilh” — culmina na seguinte fala de

Creonte:

Mas vou te dizer uma certa coisa, uma certa coisa que apenas eu sei, uma certa
coisa terrivel: Etéocles, essa virtude em pessoa, nao valia muito mais do que
Polinices. O filho bom tinha tentado, também ele, assassinar seu proptio pai; o
principe real tinha decidido, também ele, vender Tebas a quem oferecesse mais.
Sim, vocé acha isso engracador Essa traicdo pela qual o corpo de Polinices esta
apodrecendo ao sol, agora tenho a prova que Etéocles, que dorme em seu
tamulo de marmore, se preparava, também ele, para cometé-la. F um acaso se
Polinices teve sucesso em seu golpe antes dele. Estavamos lidando com dois
ladrGes de feira que se enganavam e se degolaram como os dois pequenos
vagabundos que eles eram, por um acerto de contas... S6 que aconteceu de eu
ter tido necessidade de fazer um heréi de um deles. Entio, eu mandei
procurarem seus cadaveres no meio dos outros. Eles foram encontrados
abracados — pela primeira vez em sua vida, sem duvida. Eles tinham-se agarrado
mutuamente e depois a carga da cavalaria argiva passou-lhes por cima. Tinha
sido feito mingau deles, Antigona, e ambos estavam irreconheciveis. Eu mandei
recolherem um dos corpos, o menos destruido dos dois, para meu funeral
nacional, e dei a ordem de deixar apodrecer o outro, onde ele estava. Néo sei
nem mesmo qual deles. E te asseguro de que isso me ¢ indiferente.’”

Essas breves consideragdes sugerem que um posicionamento analogo perante a tradi¢ao
tragica existe na obra dramatica tanto de Anouilh quanto de Sartre: ambos se valem de uma
roupagem tradicional para introduzir temas caros a seu respectivo pensamento (sem levar muito
em conta o valor que essas figuras poderiam ter na tradicao de onde sao extraidas). Parece
correto afirmar, portanto, que Anouilh, com sua Antigona, faz como Sartre, com suas Moscas:
ambos “falsificam” as moedas antigas, introduzindo algo novo sob uma “mesma” efigie

tradicional, a fim de colocar em circulagao algo que nao poderia fazé-lo sem esse disfarce.

“Marcar a efigie de uma moeda falsa para tira-la de circulagiao”

36 ANOUILH. Antigone, p. 67-106.

37 . Antigone, p. 95-6. Em francés:

« Mais je vais te dire quelque chose a toi, quelque chose que je sais seul, quelque chose d’effroyable : Etéocle, ce prix
de vertu, ne valait pas plus cher que Polynice. Le bon fils avait essayé, lui aussi, de faire assassiner son pere, le prince
loyal avait décidé, lui aussi, de vendre Thebes au plus offrant. Oui, crois-tu que c’est drole ? Cette trahison pour
laquelle le corps de Polynice est en train de pourrir au soleil, j’ai la preuve maintenant qu’Etéocle, qui dort dans son
tombeau de marbre, se préparait, lui aussi, a la commettre. Cest un hasard si Polynice a réussi son coup avant lui.
Nous avions affaire a deux larrons en foire qui se trompaient et qui se sont égorgés comme deux petits voyous qu’ils
étaient, pour un réglement de comptes... Seulement, il s’est trouvé que j’ai eu besoin de faire un héros de I'un d’eux.
Alors, jai fait rechercher leurs cadavres au milieu des autres. On les a retrouvés embrassés — pour la premiére fois de
leur vie sans doute. Ils s’étaient embrochés mutuellement, et puis la charge de la cavalerie argyenne leur avait passé
dessus. Ils étaient en bouillie, Antigone, méconnaissables. J’ai fait ramasser un des corps, le moins abimé des deux,
pour mes funérailles nationales, et j’ai donné I'ordre de laisser pourrir I'autre ou il était. Je ne sais méme pas lequel. Et
je tassure que cela m’est égal. »
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Gostaria agora de considerar a no¢ao de parakbardttein como “marcar a efigie de uma
moeda falsa para tira-la de circulagao”. Aplicada ao sistema literario, essa ideia envolveria uma
retomada critica de certos elementos basicos de uma obra ou cultura anteriores, com o intuito de
denunciar certa inadequagdo ao novo contexto em que passam a ser empregados. Uma outra
possibilidade de abordagem comum a esse tipo de “falsificacio” seria a de retomar —
positivamente — elementos que eram considerados negativos pela obra ou cultura em questao:
tratar-se-ia, nesse caso, de “tirar de circulagao” certo tabu ou demérito com que alguma questao
era entdo considerada na outra cultura. Como se v¢, esse tipo de “falsificacao” seria da ordem de
uma parddia (entendida, se nao literalmente em portugués, pelo menos de acordo com uma

compreensao etimologica [pard — odéi)).

Dentre as obras aqui analisadas, as que melhor se encaixam nesse tipo sio: O wito de Sisifo,
escrito por Camus, além de Pirro e Cineas, de Beauvoir. Acredito ser possivel sugerir algo analogo
também para O estrangeiro, mas isso depende de uma interpretagao inusitada do romance e vou
sugeri-lo somente ao fim de minhas considerages principais (que partirdo dos ensaios filoséficos
de Camus e Beauvoir). Em todo caso, ambos os autores estabelecem um dialogo explicito nao
apenas com a tradi¢io antiga, mas também entre eles.” A retomada de um motivo lendirio —
mitico no caso do ensaio de Camus, anedético no caso do ensaio de Beauvoir — presta-se a uma
série de consideragcbes que terdo como resultado questionar determinados valores antigos (e
consideravelmente ainda em voga na atualidade, mesmo que sob novas roupagens) a fim de
oferecer uma nova perspectiva acerca dos mesmos e tira-los de circulagao (ou levar a uma

reconsidera¢ao acerca deles).

No caso do mito de Sisifo, a histéria desse mortal que trai segredos divinos e tenta
sobrepujar a proptia morte — conforme o resumo oferecido por Camus” — representaria na
cultura antiga a exemplaridade dos tormentos reservados aqueles que, em detrimento da piedade
religiosa, dessem livre curso a suas paixdes. B o que fica evidente desde uma das mais antigas
apari¢des de Sisifo na poesia grega, quando Odisseu narra o seguinte trecho sobre sua katdbasis

[descida ao Hades| (Odisseia, X1, v. 568-71; v. 593-600, na tradugao de Christian Werner):

Vi Minos, o filho radiante de Zeus,

com cetro dourado aplicando as normas aos mortos,
sentado; cercando-o, pediam do senhor as sentencas,
sentados e de pé, pela casa de Hades com largo portio.

38 Beauvoir cita abertamente alguns pontos desenvolvidos por Camus em seus escritos. Cf.; BEAUVOIR. Cinéas et
Pyrrhus, p. 242.
3 CAMUS. Le mythe de Sisyphe, p. 163-164.
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E, sim, vi Sisifo com seu duro sofrimento,

carregando pedra portentosa com as duas maos.

Ele, apoiando-se nas mios e nos pés,

empurrava a pedra morro acima; mas quando ia
lanca-la por sobtre o cume, Crataiis a revolvia;

entdo de volta ao solo, rolava a rocha aviltante.

Mas ele de novo a empurrava, retesando-se, suor
escorria dos membros, e poeira langava-se da cabega. ¥

Nessa famosa passagem da Odisseia, 1¢-se a referéncia a esse castigo exemplar designado
para punir a conduta de um mortal que descumpre seus mais basicos deveres de piedade para
com os deuses (um valor fundamental da cultura antiga). Camus, no entanto, faz de Sisifo o
“herdi absurdo” por exceléncia e — recusando a moralidade tradicional que veria em seu castigo
uma condenagio justa — faz de seu exemplo um “mito decisivo”.*" A tomada de consciéncia do
absurdo da existéncia por parte dessa figura mitica seria fundamental para as concepgoes do autor

franco-argelino. Segundo ele:

Toda a alegria silenciosa de Sisifo esta af: seu destino pertence-lhe. Seu rochedo
¢ sua coisa. Da mesma forma, o homem absurdo, quando contempla seu
tormento, faz silenciar todos os idolos. No universo subitamente restituido a
seu siléncio, as mil pequenas vozes maravilhadas da terra elevam-se. Chamados
inconscientes e secretos, convites de todos 0s rostos, s20 0 inverso necessario e
o preco da vitéria. Nio ha sol sem sombra e é preciso conhecer a noite.

O homem absurdo diz sim e seu esforco nio terd mais fim. Se ha um destino
pessoal, ndo ha destinaciio superior ou pelo menos ndo hd mais do que uma
que ele julgue fatal e desprezivel. De resto, ele se sabe mestre de seus dias.
Nesse instante sutil em que o homem se volta sobre sua vida, Sisifo, voltando-
se para seu rochedo, contempla essa sequéncia de ag¢oes sem ligacdo que se
torna seu destino, criado por ele, unido sob o olhar de sua meméria e em breve
selado por sua morte. Assim, persuadido da origem totalmente humana de tudo
o que ¢ humano, cego que deseja ver e que sabe que a noite nao tem fim, ele
esta sempre a caminho. O rochedo rola ainda.*?

4 HOMERO. Odisseia. Traducio e introducio de Christian Werner. 1. ed. Sio Paulo: Cosac Naify, 2014. Para o
texto grego, empreguei a seguinte edigio: HOMER. The Odyssey with an English Translation. By A. T. Murray.
Cambridge; London: Harvard University Press; William Heinemann, 1919. Em grego:

“énth’ & toi Minda idon, Dios aglaon huiodn,/ khryseon sképtron ékhonta, themisteuonta nékyssin,/ hémenon, hoi dé
min amphi dikas efronto dnakta,/ hémenoi hestaotes te kat™ eurypylés Aidos do./ [...] kai mén Sisyphon eiseidon
kratér’ 4lge’ ékhonta/ ldan bastizonta pelotion amphotéréisin./ € toi ho mén skériptomenos khersin te posin te/
laan anod 6theske pod lophon: all” héte mélloi/ akron hyperbaléein, tot” apostrépsaske krataiis:/ attis épeita pédonde
kylindeto laas anaidés./ autatr hé g aps 6saske titaindmenos, kata d” hidros/ érrheen ek meléon, konié d” ek kratos
ororei”.

4 Nao custa lembrar que o titulo em francés do livro sugere, por meio da homofonia, o seguinte jogo de palavras: Le
mythe de Sisyphe [O mito de Sisifo] = Le mythe décisif |O mito decisivo).

2 CAMUS. Le mythe de Sisyphe, p. 167-168. Em francés :

«Toute la joie silencieuse de Sisyphe est la. Son destin lui appartient. Son rocher est sa chose. De méme, ’lhomme
absurde, quand il contemple son tourment, fait taire toutes les idoles. Dans I'univers soudain rendu a son silence, les
mille petites voix émerveillées de la terre s’élevent. Appels inconscients et secrets, invitations de tous les visages, ils
sont 'envers nécessaire et le prix de la victoire. Il n’y a pas de soleil sans ombre, et il faut connaitre la nuit.
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Camus questiona assim a velha moralidade descontente com as infragdes que a existéncia
pode perpetuar contra a tradi¢do e a moral, marcando essas velhas moedas e colocando-as de
lado em prol de uma nova compreensio da vida humana sob o signo do absurdo (cujo emblema
seria justamente o destino de Sisifo). Conforme um estudioso da filosofia de Camus, tal
procedimento seria caracteristico de um artista que sabe exprimir-se de maneira tanto metaférica
e simbolica quanto mitica: diferentes figuras do mito antigo, como Helena, Ulisses, Prometeu, o
Minotauro, além do proéprio Sisifo, estilizariam a partir de um deslocamento para a
contemporaneidade — na aura de seu drama arcaico — a prépria condi¢io humana em varios de

seus escritos.”

Da mesma forma, Simone de Beauvoir, retomando uma anedota contada por Plutarco,
promove uma reconsideragao das velhas moedas empregadas pela filosofia ocidental. Na anedota
retomada por ela, o governante grego Pirro, desejoso de conquistar os romanos, ¢, em seguida, as
terras da Sicilia, da Libia, de Cartago, da Macedonia e da Grécia, para s entao se entregar a uma
vida dedicada as bebidas e ao tempo livre, é questionado pelo sabio Cineas com as seguintes

palavras:

O qué entdo agora estd nos impedindo — caso queiramos — de aproveitar as
bebidas e passar o tempo livre uns com os outros, se ja temos isso e ja estd ao
nosso alcance sem preocupa¢do o que por meio de matanca e imensos
trabalhos e perigos alcancarfamos, depois de termos feito muitas coisas ruins
a0s outros e nos proprios termos sofrido outras tantas?#

Como se v¢, trata-se de um argumento filoséfico — tecido por um homem de reconhecida
sabedoria, conforme Plutarco® — que apresentaria como vas todas as empreitadas humanas cujo
fim nio estivesse nelas mesmas.” Beauvoit, porém, apoiando-se no arcabougo filoséfico do

existencialismo (como as inumeras citagoes a Heidegger e Sartre o indicam claramente ao longo

«’homme absurde dit oui et son effort n’aura plus de cesse. $’il y a un destin personnel, il n’y a point de destinée
supérieure ou du moins il n’en est qu'une dont il juge qu’elle est fatale et méprisable. Pour le reste, il se sait le maitre
de ses jours. A cet instant subtil ou ’homme se retourne sur sa vie, Sisyphe, revenant vers son rocher, contemple
cette suite d’actions sans lien qui devient son destin, créé par lui, uni sous le regard de sa mémoire et bient6t scellé
par sa mort. Ainsi, persuadé de I'origine tout humaine de tout ce qui est humain, aveugle qui désire voir et qui sait
que la nuit n’a pas de fin, il est toujours en marche. Le rocher roule encore. »

# SARROCH], Jean. Albert Camus philosophe. In: LEVI-VALENSI, Jacqueline (Ed.). Les critiques de notre
temps et Camus. Paris: Garnier, 1970, p. 131-136.

4 PLUTARCH. Pyrrhus. In: . Plutarch's Lives. English Translation by Bernadotte Perrin. Cambridge;
London: Harvard University Press; William Heinemann Ltd, 1920, § 14.7. Em grego:

“entattha de ton 16gon katastésas ton Pyrrhon ho Kinéas, ‘eita,” éphé, ‘i nyn empodon estin heémin bouloménois
kothoni khrésthai kai skholazein met” allélon, ei tatita ékhomen édé kai parestin apragmoénds eph” ha di’ haimatos kal
ponon megalon kai kindynon méllomen aphixesthai, polla kai drasantes hetérous kaka kai pathontes?’.”

4 PLUTARCH. Pyrrhus, § 14.1.

4 Convém notar um jogo etimolégico operado por Plutarco nessa anedota, ao escolher como nome do agente
responsavel pela agao, Pirro (relacionado a “fogo”, pir, em grego antigo), e como nome do interessado pelo resultado
final da acdo, Cineas (relacionado a “cinzas”, enis, em latim, &dnis, em grego antigo).
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de todo o seu texto), promove uma complexa argumentagao que — retomando explicitamente

essa antiga anedota da tradi¢do moralista grega — culmina nas seguintes palavras:

O paradoxo da condi¢do humana é que todo fim pode ser ultrapassado. No
entanto, o projeto define o fim como fim; para ultrapassar um fim, é preciso a
principio té-lo projetado como aquilo que nio se ultrapassa. O homem nio tem
outra maneira de existir. E Pirro que tem razio contra Cineas. Pirro parte para
conquistar: que ele conquiste entdo. “Depois?” — Depois, ele vera.*’

Nesse sentido, Beauvoir questiona a velha tradi¢ao filosofica que veria nas agbes humanas
a futilidade de uma sequéncia infinita de empreendimentos vaos (por niao terem um fim neles
mesmos) e sugere que apenas a a¢ao — enquanto tal — seria capaz de se definir como fim
humano.* A autora marca as velhas moedas da filosofia ocidental e as coloca de lado em prol de
uma nova compreensao da vida humana sob o signo de uma existéncia livre cujo emblema seria

justamente a escolha de Pirro.

Levando em consideracio essas breves analises comparativas — que todo leitor
interessado num tratamento mais especifico de uma das obras pode reforcar por meio de uma
leitura cerrada dos textos citados, tendo atengdo especialmente aos trechos aqui destacados -,
sugiro que exista um posicionamento analogo de Beauvoir e Camus perante certos aspectos da
tradi¢ao ocidental, no que diz respeito a algumas das figuras empregadas exemplarmente por ela.
Nesse sentido, tanto Beauvoir quanto Camus levam a cabo suas propostas filoséficas por meio de
um retorno a tradicao antiga a fim de executar aquilo que — compreendido como uma forma de
parakhardttein — instaura a novidade por meio de uma recusa de certos aspectos considerados

ultrapassados e, portanto, dignos de serem tirados de circulagao.

Sobre o Estrangeiro, gostaria de sugerir algo que nao poderei desenvolver plenamente a
contento, pois para fundamentar de fato minha interpretacio seria necessario propor todo um
artigo dedicado somente a isso. Em todo caso, acredito que a hipdtese mereca ser enunciada para

poder ser posteriormente testada e demonstrada: a meu ver, o personagem principal do

¥ BEAUVOIR. Pyrrhus et Cinéas, p. 296. Em francés :« Le paradoxe de la condition humaine, c’est que toute fin
peut étre dépassée ; et cependant le projet définit la fin comme fin ; pour depasser une fin, il faut d’abord I'avoir
projetée comme ce qui n’est pas a dépasser. L’homme n’a pas d’autre maniere d’exister. C’est Pyrrhus qui a raison
contre Cinéas. Pyrrhus part pour conquérir : qu’il conquiere donc. « Apres ? » Apres, il verra. »

4 Em um estudo voltado especificamente pata esse ensaio de Beauvoir, a profa. portuguesa Maria de Fatima da Silva
sugere o contrario do que proponho aqui. Ainda que seu artigo seja bem desenvolvido, discordo fundamentalmente
de sua interpretagio. Em todo caso, ainda que sua interpretacio procedesse, seria possivel realocar a obra de
Beauvoir no interior da tipologia aqui sugerida. Acredito, contudo, que nio faca sentido interpretar o “retorno” de
Beauvoir a Plutarco como uma mera retomada do que o escritor antigo ja estava propondo, tal como sugere a
professora portuguesa ao afirmar: “[...] o preambulo [de Cineas e Pirro] termina como comegara, com o que € o
sentido essencial do episédio de Pirro e Cineas e o pensamento de Plutarco: a ambi¢ido desmesurada traz os seus
perigos e é, até certo ponto, reconhecidamente desnecessaria”. Cf.; SILVA, Maria de Fatima. Pirro e Cineas: O para
qué da ac¢ao humana. Sapere Aude, Belo Horizonte, v. 3, n. 6, p. 298-309, 2°. sem. 2012, p. 308.
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Estrangeiro, Meursault, é representado como uma espécie de Orestes contemporaneo. Aqui é
preciso notar certos detalhes do texto de Camus: o fato de que o acusado pareca ser condenado
nao por ter matado um arabe, mas sim por “ter enterrado uma mie com um coragao de
criminoso”; a resposta de Meursault, questionado por seu advogado sobre o amor que sentia
por sua propria mae, afirmando que ele a amava, mas que “todos os seres saos tinham mais ou
menos desejado a morte dos que eles amavam™”’; a preponderancia do sol ao longo do romance,
sobretudo como elemento que, além de ligar o enterro da mae ao assassinato do arabe, é
colocado como o verdadeiro motor dessa ultima agao (e, nesse sentido, seria necessario referir

Apolo, deus grego do sol que aparece como responsavel em grande parte pelas acdes de Orestes

nas versoes antigas do mito grego); entre outros.

Acerca da importancia do sol para a constru¢io do enredo d’O Estrangeiro, seria

interessante ler o final da primeira parte do romance, principalmente as seguintes frases:

A queimadura do sol ganhava minhas bochechas e senti gotas de suor
juntarem-se em minhas sobrancelhas. Era o mesmo sol do dia em que eu tinha
enterrado minha mae e, como entdo, a fronte sobretudo me dofa e todas as
veias batiam junto sob a pele. Por causa dessa queimadura que eu nao podia
mais suportar, fiz um movimento para a frente. Eu sabia que era estdpido, que
nao me livraria do sol me deslocando apenas um passo. Mas dei um passo, um
unico passo para a frente. E, dessa vez, o arabe tirou sua faca que ele me
apresentou no sol.>!

Esse elemento é destacado em inumeras outras passagens do romance — no enterro da
mae (ao qual ele se mostra indiferente, devido — pelo menos em parte — a seu mal-estar fisico,

causado pelo calor),” durante todo o petiodo em que transcotreram as sessdes de seu

4 CAMUS. L’Etranger, p. 148. Destacando o trecho da acusacio final do promotor, na qual ele compara o crime de
Meursault a um parricidio que seria julgado no dia seguinte pelo tribunal, 1¢-se a seguinte formulagio (em francés):
«J’en suis persuadé, messieurs, [...] vous ne trouverez pas ma pensée trop audacieuse, si je dis que 'homme qui est
assis sur ce banc est coupable aussi du meurtre que cette cour devra juger demain. Il doit étre puni en
conséquence. ». Cf.; . L’Etranger, p. 156-157.

50 . L’Etranger, p- 102. Em francés:

« Sans doute j’aimais bien maman, mais cela ne voulait rien dire. Tous les étres sains avaient plus ou moins souhaité
la mort de ceux qu’ils aimaient. »

51 CAMUS. L’Etranger, p. 94. Em francés:

« La bralure du soleil gagnait mes joues et j’ai senti des gouttes de sueur s’amasser dans mes sourcils. C’était le méme
soleil que le jour ou javais enterré maman et, comme alors, le front surtout me faisait mal et toutes ses veines
battaient ensemble sous la peau. A cause de cette brilure que je ne pouvais plus supporter, j’ai fait un mouvement en
avant. Je savais que c’était stupide, que je ne me débarrasserais pas du soleil en me déplagant d’un pas. Mais j’ai fait
un pas, un seul pas en avant. Et cette fois, sans se soulever, ’Arabe a tiré son couteau qu’il m’a présenté dans le
soleil. »

2 . DEtranger, p. 28-9 : « Il me semblait que le convoi marchait un peu plus vite. Autour de moi c’était
toujours la méme campagne lumineuse gorgée de soleil. I.’éclat du ciel était insoutenable. A un moment donné, nous
sommes passés sur une partie de la route qui avait été récemment refaite. Le soleil avait fait éclater le goudron. »
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julgamento,” e o préprio Meursault afirma publicamente — em seu depoimento — a importincia
desempenhada pelo sol no dia de seu crime confesso.” Esses fatos ja tinham sido bem

destacados por um estudo de Roland Barthes, segundo o qual O Esfrangeiro seria um “romance

2555

solar””, mas gostaria de partir desses dados para propor uma comparagao com algo que Orestes

afirma para a deusa Atena na célebre versao de Esquilo do mito sobre o famoso matricidio

(Eumeénides, v. 455-69, na traduc¢ao de Jaa Torrano):

Sou argivo, conheces bem o meu pai
Agamémnon, o comandante da esquadra,
com que fizeste sem forte o forte de Ilion.
Ele sucumbiu sem nobreza ao chegar

em casa, minha mie de coragdo negro
matou-o envolto em astuto véu,
testemunho do massactre no banho.

Eu, antes exilado, ao regressar

matei quem me gerou, ndo o nego,
punindo a morte do querido pai.
Co-autor disso é Loxias, ao predizer
dores aguilhoantes do coracio

se eu nada fizesse aos culpados.

Se agi com justi¢a ou nao, julga-o tu.
Entregue a ti, seja como for, acatarei.>

Apolo ¢é referido por Orestes — ainda que apenas levemente, como convém a uma
abordagem piedosa de um ponto tio delicado — com seu nome cultual de Loxias [Obliquo]. A
participagdao do deus “solar”, contudo, como responsavel pelo matricidio perpetrado por Orestes
¢ reafirmado pelo préprio Apolo, em sua intervengdo pouco antes do julgamento do matricida,

dirigindo-se diretamente a deusa Atena (Ewuménides, v. 576-81, na tradugao de Jaa Torrano):

53 . LEtranger, p. 127 : « Je peux dire qu'au fond été a trés vite remplacé Iété. Je savais qu'avec la montée
des premiéres chaleurs surviendrait quelque chose de nouveau pour moi. Mon affaire était inscrite a la dernicre
session de la cour d’assises et cette session se terminerait avec le mois de juin. Les débats se sont ouverts avec, au-
dehors, tout le plein du soleil. »

4 . LDEtranger, p. 105 : «Je lui ai retracé ce que déja je lui avais raconté : Raymond, la plage, le bain, la
querelle, encore la plage, la petite source, le soleil et les cing coups de revolver. »

55 BARTHES, Roland. I.’Eranger, roman solaire. In: LEVI-VALENSI. Les ctitiques de notre temps et Camus, p.
60-4.

50 ESQUILO. Euménides (Oresteia III). Estudo e tradugio Jaa Torrano. Sio Paulo: Tluminuras FAPESP, 2004.
Para o texto grego: AESCHYLUS. Eumenides. English translation by Herbert Weir Smyth. Cambridge; London:
Harvard University Press; William Heinemann, 1926. Em grego:

“Argelos eimi, patéra d historels kalds,/ Agamémnon’, andrdn naubaton harmostora,/ xyn hoi sy Trofan apolin Iliou
polin/ éthékas. éphthith” holtos ou kalds, molon/ eis olkon: alli nin kelainophron emé/ méter katékta, poikilois
agteimasin/ keypsas’, ha loutron exemartyrei phonon./ kagd katelthon, ton pro tod pheigon khronon,/ ékteina tén
tekotsan, ouk arnésomai,/ antiktonois poinaisi philtitou patrds./ kai tonde koinéi Loxias epaitios,/ 4lgé prophondn
antikentra kardia,/ ei mé d tond’ érxaimi tous epaitious./ sy d’ ei dikaibs eite mé krinon dikén:/ praxas gar en soi
pantakhéi tid’ ainéso”.
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Vim para ser testemunha: ele por lei
é suplicante e héspede em meu palacio,
a purificacio eu lhe fiz do massacre.
Vim para defender, sou responsavel
pelo massacre de sua mae. D4 inicio
e, como conheces, conduz o processo.’

Os mesmos tipos de referéncias poderiam ser encontrados ainda nas outras versodes
antigas do mito — como naquela bastante diferente que Euripides retrata em Orestes,” por
exemplo — e acredito que o mesmo tipo de contraste entre a ¢/areza do sol e a gpacidade do crime é
colocada em evidéncia nessas versoes. Levando-se em conta o valor “solar” do deus Apolo na
mitologia grega — além da importancia que esse elemento parece desempenhar em todas essas
versdes do mito -, acredito ser possivel sugerir que Camus tece um jogo explicito entre seu
personagem Meursault e a figura tradicional de Orestes. Ainda numa passagem da peca de
Euripides, por exemplo, o coro recrimina os filhos de Agamémnon pelo crime impiedoso

cometido contra a propria mae ao afirmar o seguinte (Orestes, v. 819-22):

O belo nio belo: decepar

um familiar, com punho em fogo

e espada escura de sangue

com assassinato, e aos raios do sol vir mostrar!>?

Mencionar a exposi¢ao do crime aos raios do sol — num contraste que ¢ evidente também
no romance de Camus — parece-me um trago caracteristico da intertextualidade construida por
essa retomada do mito dos Atridas. Com relacdo a isso, encontrei a referéncia de um estudioso
que em um artigo do final da década de 1960 j4 havia proposto uma interpretacio analoga,” mas
— se minha argumentagdo aqui for bem compreendida pelo leitor — mais do que sugerir um mero
retorno ao mito grego de Orestes por Camus, gostaria de ver em sua retomada o mesmo
parakhardttein que marca uma velha moeda julgada falsa a fim de tira-la de circulagao.
Questionando diretamente o valor da razido e da justica “solares” da tradicio ocidental, O

Estrangeiro representaria o avesso desse mito que teve como pano de fundo as discusses

57 BSQUILO. Euménides (Oresteia IIT), v. 576-81.

5 Numa passagem dessa tragédia, Orestes afirma o seguinte, por exemplo: “E veja Apolo, que habita as sedes do
umbigo do mundo/ e da aos mortais a mais clara bocal/ A ele obedecemos, em todas as coisas que ele afirme!/ A ele
obedecendo matei a que me gerou./ Aquele, entdo, julguem impio, matem a ele!/ Foi ele quem errou, nio eu. O que
era preciso que eu fizesse?” (Orestes, v. 591-6). Para o texto grego: EURIPIDES. Euripides Fabulae. Vol. 3. Gilbert
Murray. Oxford : Oxford Clarendon Press, 1913. Em grego:

“horais d’ Apollon’, hos mesomphalous hédras/ naion brotoisi stbma némei saphéstaton,/ hé peithomestha panth’
hos™ an kelnos légei:/ toutoi pithdmenos tén tekolsan éktanon./ ekeinon hégelsth’ andsion kai kteinete:/ ekeinos
hémart’, ouk egd. tf khrén me dran?”.

5 EURIPIDES. Orestes, v. 819-22. Em grego: “t0 kalon ou kalon, tokéon/ pyrigenel temeln palamai/ khroa
meldndeton dé phonoi/ xiphos es augas aclioio deixai”.

6 FINN, Jacobi. La métamorphose de Meursault. Une interprétation du premier chapitre de L Etranger de Camus.
Revue Romane, Bind 4 (1969), p. 138-47.
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atenienses sobre as fungoes do Aredpago nos anos de 462-1 a.C.”": se, por um lado, o matricida
Orestes foi julgado e absolvido pelos assassinatos cometidos por ele, por outro, o assassino
Meursault foi julgado e condenado como matricida, apesar de ndo ter matado a propria mae. A
inversao nao me parece casual e eu gostaria de relaciond-la com uma forma de retomada da
tradicdo em chave parddica (ainda que de viés absurdo, como nao poderia deixar de ser no caso

de um autor como Camus).

Sobre a relagdo que o ensaio filoséfico, O mito de Sisifo, tem no interior da obra de Camus

com o romance O Estrangeiro, vale a pena levar em conta o que afirma Sartre:

Camus distingue, como dissemos, entre o sentimento e a nogao do absurdo. |...].
Seria possivel dizer que O wmito de Sisifo visa a nos dar a nogdo e que O Estrangeiro
quer nos inspirar o sentimento. A ordem de publicacio das duas obras parece
confirmar essa hipétese: O Estrangeiro, publicado antes, afunda-nos sem
comentario no “clima” do absurdo; o ensaio vem em seguida para esclarecer a
paisagem. Ora, o absurdo ¢é o divércio, o espagamento.®?

Esse “divorcio” — esse “espagcamento” — poderia ser visto inclusive no que tange a relagao
sugerida por Camus entre sua obra (ou, de forma mais abrangente, seu pensamento) e a tradigao
a partir da qual ele se projeta. Em ambos os livros aqui analisados — bem como no ensaio
filosofico de Beauvoir, Pirro ¢ Cineas -, acredito ser possivel sugerir que partindo de uma recusa
explicita de certos aspectos de um material antigo (considerado nao mais apto a circular em seu
contexto cultural), esses pensadores avancam suas proprias consideragdes. Trata-se, portanto, de
uma “falsificagao” entendida no segundo sentido dentre as atividades relacionadas ao campo
semantico do verbo parakhardttein: marcar a efigie de uma moeda considerada falsa a fim de tira-la

de circulacio.

“Marcar uma moeda oficial com uma nova efigie”
Finalmente, seria preciso ainda considerar a ideia de parakharittein a partir da relagdo com
a atividade semanticamente afim de “marcar uma moeda oficial com uma nova efigie” — com o
intuito de colocar em circulagio uma novidade por meio de uma revisio do material mais
tradicional. Aplicada ao sistema literario, tal ideia seria da ordem de uma traducio ou de uma
adaptagao — Ze., envolveria apropriar-se de um texto antigo, criado em contexto diferente, a fim

de reemprega-lo com uma efigie diferente para permitir-lhe exercer uma funcio analoga (ainda

61 Para detalhes, cf.: DUPONT, Florence. L’insignifiance tragique. Paris : Editions Gallimard, 2001, p. 54.

2 SARTRE. Explication de L’Etranger. In: LEVI-VALENSI. Les critiques de notre temps et Camus, p. 41-56.
Em francés :

« M. Camus distingue, nous 'avons dit, entre le sentiment et la notion de 'absurde. [...]| On pourrait dire que Le Myzhe de
Sisyphe vise 4 nous donner cette notion et que I.’Etranger veut nous inspirer ce sentiment. 1.ordre de parution des deux
ouvrages semble confirmer cette hypothése ; I.’E#ranger, para d’abord, nous plonge sans commentaires dans le
« climat » de 'absurde ; 'essai vient ensuite qui éclaire le paysage. Or I'absurde, c’est le divorce, le décalage. »
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que deslocada) em um novo contexto. O caso das Bucdlicas, traduzidas por Paul Valéry entre 1942
e 1945, poderia ser citado aqui como esse tipo de parakbarittein. A esse respeito, vale a pena
considerar o que escreveu o proprio autor no texto que introduz sua tradugdo, “Variagdes sobre

as Bucdlicas™:

Eu tive, diante de meu Virgilio, a sensacdo (que conheco bem) do poeta em
trabalho; e discuti distraidamente comigo mesmo, para ca e para 1a, a respeito
dessa obra ilustre, fixada em uma gloria milenar, tdo livremente quanto teria
feito com um poema em trabalho sobre minha mesa. Encontrei-me, por
instantes, enquanto tevirava minha tradu¢io, com vontade de mudar alguma
coisa no texto venerdvel. Era um estado de confusio ingénua e inconsciente
com a vida interior imaginaria de um escritor do século de Augusto. Isso durava
um ou dois segundos de tempo atual e me divertia. Por que nido?, eu me dizia,
retornando dessa breve auséncia. Por que nao?%3

A autonomia que o autor pretende manifestar perante o texto “do outro” — esse desejo
quase blastemo que Valéry enuncia aqui — poderia ser pensado como uma manifestacdo tardia de
uma tendéncia que prevaleceu tradicionalmente entre tradugdes realizadas ao longo dos sécs.
XVII e XVIII na Franga: /es belles infidéles.”” Ainda que Valéry pareca finalmente resistir 2 tentacio
tdo cara as praticas de traducdo do circulo aristocratico de d’Ablancourt, é certo que existe em sua
abordagem um impulso narcisico que o leva a moldar o texto alheio um pouco a semelhanca de si
e parece consideravelmente distante das praticas de tradi¢do responsaveis por revolucionar a
produgcio literaria francesa da segunda metade do séc. XX.* Talvez seja esse impulso — ainda tio
evidente em suas palavras e agcées — que o leve a sugerir uma espécie de identificagao entre sua
situagao historica (de dominagao pela Alemanha nazista) e a do proprio Virgilio (durante as

guerras civis em Roma, no séc. I a.C.). Conforme um comentador do trabalho de Valéry:

E em si mesmo, certamente, que cle pensa — na atitude de todo intelectual
durante os anos negros da guerra -, quando, ao fim das “Variacoes”, ele
consagra, de maneira inesperada, uma digressdo bastante longa as relagdes do
poeta com o poder, tomando por pretexto a atitude de Virgilio perante seus

63 VALERY. Traduction en vers des Bucoliques de Virgile, p. 28. Em francés :

«J’eus devant mon Virgile, la sensation (que je connais bien) du pocte en travail ; et je discutai distraitement avec
moi-méme, par-ci, par-la, au sujet de cette oeuvre illustre, fixée dans une gloire millénaire, aussi librement que jaurais
fait d’un poeme en travail sur ma table. Je me trouvai, par moments, tout en tripotant ma traduction, des envies de
changer quelque chose dans le texte vénérable. C’était un état de confusion naive et incosciente avec la vie intérieure
imaginaire d’un écrivain du siecle d’Auguste. Cela durait une ou deux secondes de temps actuel, et m’amusait.
Pourquoi pas, me disais-je, en revenant de cette bréve absence. Pourquoi pas ? »

4 Para mais detalhes sobre essa tendéncia nas belles-lettres da Franca, cf. o terceiro capitulo (“Les belles infideles e a
tradi¢do alema”) do seguinte titulo: MILTON, John. Tradugdo: teotia e pratica. 2.ed. Sio Paulo: Martins Fontes,
1998.

% Que se leve em consideracio a radicalidade de propostas como, por exemplo, as seguintes:

BERMAN, Antoine. L’Epreuve de Pétranger: culture et traduction dans ’Allemagne romantique. Paris: Editions
Gallimard, 1984 ; DERRIDA, Jacques. « Des tours de Babel». In: GRAHAM, Joseph (ed.). Difference in
translation. Ithaca; London: Cornell University Press, 1985, p. 209-48; MESCHONNIC, Henri. Critique du
rythme: anthropologie historique du langage. Paris: Verdier, 1982.
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ricos protetores. Sem dudvida, durante os anos em que ele trabalha sobre as
Bucdlicas, o problema moral do engajamento do poeta se coloca de maneira
aguda, e Valéry ndo deixa de coloca-lo em referéncia aos comportamentos tao
diversos de Racine e Chénier, Hugo, Corneille e Goethe, sempre defendendo o
principio de uma escolha livre, segundo “o humor e a condi¢do de cada um, ou
as circunstancias”. Mas sua escolha é implicita: mesmo se relativiza a atitude de
Virgilio ao recoloca-lo num século em que os “Direitos do Homem” ainda nao
eram uma questdo, o importante era para ele, a0 preco que fosse, produzir
“obras de primeira grandeza”. O culto da Poesia leva Valéry a ceder — na
questdo dos valores — a Arte em detrimento do problema de consciéncia.%

O fato de que Valéry se apoie nesse modelo de Virgilio (tal como imaginado pelo proprio
Valéry) para justificar sua obra e sua vida — durante um periodo historicamente tao conturbado
quanto aquele que precedeu a chegada de Augusto ao poder em Roma, no séc. I a.C. — deixa
evidente que tradu¢ées modernas de textos antigos (ou mesmo adaptagdes) envolvem o
reaproveitamento de um material anterior tornado possivel a partitr de uma renovagio que
necessariamente o marca com um valor diverso do que lhe era préprio em seu contexto anterior.
Seguindo ainda a analogia estabelecida pela tese de Lorena Lopes da Costa, esse seria 0 caso em
que uma moeda oficial é marcada com uma efigie diferente e criaria alguma novidade,
preservando parte do contetdo tradicional. A célebre tradugao de Paul Valéry das Bucdlicas seria
apenas o melhor exemplo da aplicacio dessa terceira categoria tipoldgica aqui sugerida (na
medida em que o poeta-tradutor francés estipula a preservagao do material antigo como uma das

condigoes bésicas para a ctiagio do que pode haver de novidade por ele).”

Pretendo limitar-me aqui a uma breve indicacio emblematica do procedimento inventivo

de Valéry, enquanto poeta tradutor de Virgilio. Que se leve em consideracdo o seguinte trecho da

% JOUANNY, Robert. Valéry traducteur et commentateur des “Bucoliques” de Virgile. Cahier de ’Association
internationale des études frangaises, n. 53 (2001), p. 253-69. Em francés:

« Mais c'est a lui-méme, assurément, qu'il songe, a l'attitude de tout intellectuel durant les années noires de la guerre,
lorsque, a la fin de ses « Variations », il consacre, de manicre inattendue, une assez longue digression aux rapports du
pocte avec le pouvoir, en prenant prétexte de l'attitude de Virgile a 1'égard de ses riches protecteurs. Sans doute,
durant les années ou il travaille sur les Bucoliques, le probleme moral de I'engagement du pocte se pose-t-il de
manicre aigué, et Valéry ne manque pas de le poser en se référant aux comportements si différents de Racine et
Chénier, d'Hugo, Corneille et Goethe et en défendant le principe d'un libre choix, selon « I'humeur et la condition de
chacun, ou les circonstances ». Mais son choix est implicite : méme s'il relativise l'attitude de Virgile en le replacant
dans un siécle ou il n'était pas encore question des « Droits de 'Homme », 'important était pour lui, 2 quelque prix
que ce fut, de produire « des ouvrages de premier ordre ». Le culte de la Poésie améne Valéry a donner le pas au
probleme de valeurs - a I'Art - sur le probleme de conscience. »

67 Conforme um tradutor brasileiro das Bucdlicas de Virgilio, Raimundo Carvalho: “Valéry, além dos tracos formais
que a escolha do alexandrino demandou, se imp6s também a tarefa de traduzir o mais fielmente possivel o conteudo
destes poemas, mas ressaltando que uma fidelidade restrita ao sentido seria a pior espécie de traigdo. Assim, o que
poderia ser uma desvantagem torna-se o contrario, pois, livre da tarefa de inventar um conteido novo para o seu
texto, o poeta-tradutor pode se ater mais detidamente no trabalho de criagdo propriamente poético, que ¢ o de criar,
através de harmonias e ressonancias musicais, a aparéncia de um objeto perfeito, cuja forma esteja reconciliada com
o seu conteudo e parecam unidos por lacos necessarios, um a demandar o outro”. Cf.; CARVALHO, Raimundo.
Bucdlicas de Virgflio: uma constelagao de tradugdes. In: VIRGILIO. Bucélicas. Traducio e comentario de Raimundo
Carvalho. Belo Horizonte: Crisalida, 2005, p. 113.
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IV das Bucdlicas (v. 5-8) em latim (com uma versio bastante prosaica em portugués, em minha
traducao):

Ultima Cumaei venit iam carminis aetas;
magnus ab integro saeclorum nascitur ordo.
Lam redit et V'irgo, redeunt Saturnia regna;
iam nova progenies caelo demittitur alfo.

A tdltima idade jd vem por carmes [cantados] em Cumas;
nasce integralmente uma magna ordem dos séculos.

Ja retorna a Virgem, retornam os reinos Satirnios,

ja é enviada do alto céu a nova progénie.®

Trata-se da célebre anunciacio de novos tempos, sob o signo do nascimento de uma
crianga e, com ela, de uma nova Idade de Ouro. O conteddo messianico dessa passagem —
associado ao fato de que tenha recebido as mais diversas interpretagoes, inclusive dos primeiros
cristios relacionando-a ao antncio do nascimento de Jesus Cristo” — é muito bem trabalhado e
explorado por Valéry, com o fim de fazer ecoar as preocupagdes de seu proprio tempo. A
traducao que ele propde a esse trecho ¢ a seguinte (aqui em frances, seguida de uma versao literal

para o portugués, devido a importancia retorica de cada palavra e construgao empregada por ele):

Voici finir le temps margué par la Sibylle.

Un dge tout nonveau, un grand dge va naitre ;
La Vierge nous revient, et les lois de Saturne,
Et e ciel nous envoie une race nouvelle.

Eis findar o tempo marcado pela Sibila.

Uma idade toda nova, uma grande idade vai nascer;
A Virgem a nds retorna, e as leis de Saturno,

E o céu nos envia uma raga nova.

O primeiro ponto que se nota de imediato é a substituicdo da “dltima idade [#ltima ...
aetas]” que “chega [#enif]” pelo “tempo marcado [femps marqué]” que “finda [voici finir]”. Valéry
privilegia nao o inicio de uma nova idade, mas o fim de um tempo jia marcado, convertendo um
discurso eminentemente adventicio em um discurso com tracos apocalipticos. As implica¢oes do
contexto de ocupacao da Franca pela Alemanha nazista parece-me o principal motivador de um
deslocamento como esse. Ademais, que ele evite traduzir a pompa contida numa expressao como
“magna ordem dos séculos [magnus ... saeclorum ... ordo]”, com os possiveis ecos de um dos motes
do IIT Reich de Hitler (Tausenjihriges Reich: um reino de mil anos), é mais uma evidéncia de como
Valéry pretende empregar o material de Virgilio em conformidade com seu préprio contexto,
segundo seus proprios interesses. Inumeras outras passagens dessa tradugao poderiam ser

elencadas para evidenciar os expedientes do poeta-tradutor francés, mas acredito ja ter sugerido

% VERGIL. Bucolics, Aeneid, and Georgics of Vergil. J. B. Greenough. Boston: Ginn & Co., 1900.
6 Para mais detalhes, Cf.; CARVALHO. Bucdlicas de Virgilio: uma constelagio de tradugdes, p. 126-7.
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bem o que me interessa em seu procedimento de “falsificagdo” da tradi¢ao classica representada

pelas Bucolicas de Virgilio.

Se a tradugao de Valéry é um caso paradigmatico desse aspecto da tipologia aqui
proposta, outros exemplos, menos célebres, poderiam ser igualmente citados para acompanha-lo
com relagio ao periodo estudado.” Em todo caso, é preciso levar em conta que a mera
transposi¢ao para um Novo contexto — espago-temporalmente diverso — ja é responsavel por
profundas mudangas em qualquer obra, como o “Pierre Menard, autor do Quixote” — na linha
daquilo que foi desenvolvido por Borges™ — demonstra sugestivamente de modo bastante claro.
Outras mudangas na “efigie” da “moeda” retomada por uma posterior tradugao (ou adaptacio)
estariam necessariamente envolvidas pelo proprio processo de reescrita desses textos e, nesse
sentido, essa terceira categoria tipoldgica encaixa-se perfeitamente nos deslocamentos pelos quais
¢ responsavel um tradutor (ou adaptador) ao retomar certo material mais antigo, “oficial”, e
marca-lo com uma “nova efigie”. Além disso, a importancia das traducdes de obras classicas em
petiodos de crise historica atestariam facilmente o interesse dessa categoria no interior de uma
tipologia histérico-literaria como a que proponho aqui. Ainda que as razdes por tras da voga do
retorno aos classicos por meio de tradugdes nesses periodos criticos ainda restem a ser
explicadas, o mero fato de que essa voga seja de fato verificivel em muitos contextos (como o de
ocupagao da Franca pela Alemanha nazista, por exemplo) ja conta a favor da existéncia de uma
categoria tipologica que seja capaz de compreendé-la no interior de um movimento mais amplo e

complexo de relagido com a tradi¢do classica.

Por uma tipologia da “falsificagdo” historico-literaria
Com relagdao as obras aqui analisadas, acredito que seja possivel falar de “falsificagao”,
desde que se entenda tal palavra como ligada a multiplicidade de sentidos e atividades ligadas ao
campo semantico do verbo grego parakharittein. Em alguns dos casos, trata-se de falsificar
moedas a fim de colocar em circulagao novos valores e medidas sob uma aparéncia tradicional,
como se ainda fossem os antigos. Em outros, trata-se de tirar de circulagido as moedas que sao
reconhecidas como falsas por trazerem valores e medidas que ji nio dizem mais respeito a

sociedade onde circulam. Finalmente, nos casos em que se trata de marcar a moeda oficial com

0 Entre as traducoes de pecas dramdticas encenadas nesse periodo, Joseph Gilbert menciona: As Suplicantes, de
Esquilo; a Antigona, de Séfocles; a Ifigéinia em Tdnris, de Goethe; etc. Para uma critica da “voga da Antiguidade” na
Franca Ocupada, Cf.; GILBERT. Une si douce Occupation..., p. 257-8.

T BORGES, Jorge Luis. Pierre Menard, autor del Quijote. In: . Ficciones. Madrid: Alianza Editorial Madrid,
1971, p. 47-60.
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uma nova efigie, seria necessario pensar na tradu¢io como uma forma que reaproveita parte do

antigo material, fazendo-o circular com um novo valor.

Em todos esses casos, espero ter deixado claro que é imprescindivel levar em conta o
seguinte: toda repeticio — por mais “idéntica” que seja — ja traz em si um deslocamento que
provoca alguma diferenca. Nesse sentido, repetir seria uma forma de “falsificar” criativamente.
Levando em conta a importancia desse expediente para a renovacao artistica em “‘tempos
sombrios”, eu poderia parafrasear a formulacao da historiadora Lorena Lopes da Costa (cuja tese
serviu como ponto de partida para minhas reflexdes aqui), afirmando que “repetir (para inventar)

¢ uma necessidade historica”.
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