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Resumo: Este artigo realiza uma analise do sentimento nacionalista presente nos posteres
alemaes da Primeira Guerra Mundial, realcando o uso da mitologia germanica, a criagao de uma
identidade nacional na valorizagao da historia nacional e de uma origem idealizada, a figura do
guerreiro, do valor militar e da defesa de uma cultura superior. Para tal ¢ abordado temas como a
presenca de cavaleiros, bandeiras, além de imagens demonstrando o sacrificio sendo realizado.
Objetiva-se, portanto, real¢ar a importancia do estudo dos cartazes de guerra para a compreensio
da sociedade alema na Primeira Guerra Mundial.
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Abstract: This article analyzes the nationalist sentiment in the German posters of World War I,
highlighting the use of Germanic mythology, the creation of a national identity in the valorization
of national history and an idealized origin, the figure of the warrior, the military value and the
defense of a higher culture. For this it is approached subjects like the presence of knights, flags,
besides images demonstrating the sacrifice being realized. It is therefore intended to highlight the
importance of the study of war posters for the understanding of German society in World War L.

Keywords: World War One, Germany, Propaganda.

Durante a Primeira Guerra Mundial, que durou de 1914 a 1918, a propaganda alema
procurou de diversas formas, explicar os motivos da participagao e fazer com que a populagao

apoiasse e participasse de tal decisdo, através de um discurso normalmente emotivo e que possuia

o presente trabalho foi realizado com apoio do CNPq, Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico — Brasil.
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elementos culturais do pafs. O presente artigo se propde, através do estudo dos posteres de
guerra, a compreender certos aspectos da sociedade da Alemanha do periodo, seu pensamento,

preocupagoes e valores, a partir dos discursos, por eles proferidos, em texto ou imagem.

A guerra ocorre no término de um perfodo de grande crescimento europeu, sendo este
social, econémico e tecnolégico, conhecido como belle épogue, que trazia em si grandes esperangas
para com o futuro. Com o atentado realizado em Saravejo, houve uma série de acontecimentos
culminando na guerra de propor¢des mundiais. Até o comeco do conflito, entretanto, a guerra
era compreendida como necessaria e de tom glorioso, pois viam que seu resultado traria a
humanidade para um avango, sendo este um obstaculo necessirio a ser enfrentado e que nao
tardaria em finalizar-se (ARARIPE, 2006, p. 319-320). Porém, a populagdo nao poderia estar
mais enganada, sendo o confronto extremamente violento e que trouxe consequéncias tertiveis,
nao somente pelo nimero absurdamente alto de mortos e do uso de armas quimicas, mas
também devido ao fortalecimento das condi¢Oes e ressentimentos que levariam aos terrores do

segundo conflito mundial.

Os posteres de guerra foram instrumentos utilizados em grande escala para a propagagao
de um ideal nacional e a criacio de uma identidade, incentivar empréstimos de guerra para as
forcas militares (“War bonds” ou “Kriegsanleibe”), impulsionar doages, fazer proclamagdes do

Estado para o povo e aumentar o alistamento.

Com a crenga de que a guerra seria de rapida resolugdo e terminaria ainda no ano de 1914
(BASTOS, 2000, p. 5), pouco fora planejado quanto a sua comunicacio, entretanto, conforme o
conflito se estendia, viu-se o crescimento de formas de relatar a situacio enfrentada. O
aparecimento destas levou a criar, “em 1915, um ()rgﬁo Supremo de Censura que ficou
conhecido pela sigla O.Z. Este organismo ficou subordinado diretamente ao gabinete imperial,
atuando como censura prévia, a cargo de militares” (BASTOS, 2000, p. 5-6). A formagao de uma
institui¢ao governamental de censura possibilitou o filtro necessario para a manipulacio da
informacao, além dos meios de formular a propaganda da maneira que melhor convinha ao
Império. Assim, os meios de comunicagao, dentre eles os cartazes, apresentavam ideias propicias
a manuten¢ao da guerra e da participacdo popular. Tais ideias sao abordadas no decorrer do
texto, onde, ao se analisar determinadas caracteristicas da cultura e do pensamento alemio do

periodo, notamos o seu uso em alguns cartazes.
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Um dos elementos de analise ¢ a leitura do discurso mitolégico politico (ndo confundir
com o sentido em outros aspectos, como de mitologia germanica, durante o texto) elaborado por
Girardet (1987, p. 12-17), que compreende os aspectos dos discursos nas profundezas do
imaginario dos individuos, abrangendo sua importancia explicativa e de gerar determinadas
atitudes na populagdo através da realidade psicologica. O discurso esta dividido em quatro
“conjuntos mitologicos”, que sdo interligados e sobrepostos, sendo que todos, de uma forma ou
de outra, estio apresentados nos temas abordados neste artigo. “O Salvador”, imagem do herdi
que guia a vitoria, no periodo da primeira guerra, Guilherme II era o representado como tal,
possibilitando o retorno da sociedade a uma “Idade de Ouro” onde os alemaes nio estavam
contaminados pelos considerados inferiores e, assim, conseguiriam “a Unidade” do povo e da
cultura tipicamente alema contra os inimigos que maquinam em “Conspiragao” para destrui-los
(CAPELATO, 1995, p. 86, 88-89). Tais elementos serdo aprofundados, mas primeiramente se faz
necessario a explicacdo das particularidades referentes ao tipo documental, como sua producio,

localizacio e formato.

Fator importante a ser considerado é a sua producao e veiculagdo. Os cartazes eram
produzidos em massa, principalmente devido a avancos relacionados a tipografia no periodo
(AROUCA, 2016, p. 51). Tal produgao, em grande quantidade, possibilitava a presenca destes
nos mais diversos lugares, se mostrando um elemento constante no cotidiano. A produg¢ao
massificada, objetivando aproximar as esferas individuais e publicas, se percebe nao somente na
Primeira Guerra Mundial, mas também na propaganda nazista depois, ambas utilizaram da
cultura alema, que fora sendo moldada ao longo do tempo, com diversos acontecimentos que

remetem nao somente aos acontecimentos do século XX.

Normalmente postos em centros urbanos, os posteres continham mensagens que se
direcionavam para a cidade em que foram colocados, sendo estas normalmente cidades grandes, e
possufam como objetivo passar determinada informacido, pedido ou agdo necessaria para a
populagao, através de seus escritos e/ou de suas imagens. No caso da Alemanha, eram utilizadas
imagens que exaltavam um ideal romantico visando glorificar seu passado. Além disso, a escrita
possufa uma fonte tipicamente germanica e o uso destes elementos procurava juntar o maximo

de caracteristicas tipicas de sua cultura. Como explica Bortolucce:

A Alemanha, em periodos anteriores, foi solo pisado pelos exércitos francés e
russo. Estas experiéncias provocaram uma reacdo fortemente nacionalista no
pals, refletida em sua propaganda de guerra. Como o servico militar era
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obrigatério na Alemanha, esse tipo de cartaz ndo era necessirio no pais.
Todavia, para ouros propédsitos, os alemies precisavam urgentemente de ideais
para cartazes.

Os designers alemaes conheciam os cartazes feitos pelos aliados. [...] Em Betlim
chegou até mesmo a haver uma exposicio de poOsteres de recrutamento
britanicos em 1915. Alguns cartazes de guerra deste pais construiram seu apelo
ao espectador ao recorrer para imagens romanticas e literarias, semelhantes as
ilustragdes de contos medievais ou de mitologias. Estdo presentes as
associacOes com ideias teutOnicas e a um passado glotioso, gracas ao uso de
elementos medievais, ao visual xilografico, a presenca da letra em tipo Fraktur,
que construfa um estilo vigoroso e inequivocadamente germanico. Um outro
tipo de cartaz alemido manifestava o visual caracteristico do Sachplakat —
imagens simples e concentradas, contornos definidos e cores planas e densas
(BORTOLUCCE, 2001, p. 330)

A procura por exemplos de cartazes na Inglaterra tratava-se de uma inteligente estratégia,
se levarmos em consideragao os éxitos logrados pela propaganda inglesa, principalmente quanto
ao alistamento de soldados e o impacto gerado pelos cartazes (GINZBURG, 2003, p. 15, 18).
Na Alemanha o servi¢o militar era obrigatério, mas o uso desse modelo permitiria outras facetas
fundamentais a guerra, como conseguir dinheiro através de empréstimos. As caracteristicas
tipicamente alemas, com imagens e texto diretos, visavam afetar sentimentalmente os seus
leitores, utilizando de aspectos fantasiosos nas gravuras e de uma escrita de tamanho variado,
procurando captar a atengao. Os cartazes, um tipo de midia exposta, estavam em diversos lugares
publicos e tinham em sua forma de comunicag¢ao, o objetivo de falar com a sociedade como um

todo, valorizando e incorporando o individuo na sua conjuntura (CRISTELLI 2009-2010, p. 3).

O poster se dirigia, portanto, para a populagao, com descricoes e pedidos referentes a
guerra, através de grande apelo sentimental para chamar atengdo e melhor concordar com seu
conteudo. O cartaz, devido as suas caractetisticas fisicas, imdveis, cobra um maior envolvimento

da mensagem com o leitor, visando capturar seu interesse, o obrigando a parar e ler:

O cartaz conta ainda com uma peculiaridade importante em relagio a outros
tipos de midia presentes na época. Ele é estatico, ndo se movimenta, nio ¢
animado, por isso exige do leitor um momento de nio movimento também,
para que este possa entender qual a mensagem do cartaz. E esta mensagem ja é
pensada para atuar no psicolégico do leitor, causando diversos efeitos
sentimentais. Logo o grande objetivo do cartaz ndo é puramente vender algo,
mas sim seduzir e emocionar o receptor (CRISTELLI 2009-2010, p. 4).

Os cartazes foram um dos meios da propaganda justificar e incentivar o conflito, ela
procurou o melhor jeito de transmitir internamente uma valorizag¢ao dos sacrificios que estavam

sendo realizados na guerra, desse modo engrandeciam a cultura interna, tipicamente alema. Além
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disso, unia toda essa valorizaciao do interno com um forte sentido religioso, com o Kaiser pedindo
ao povo alemao a orar pelos soldados, promovendo assim o aumento do conflito dos alemaes
principalmente contra os ingleses. A guerra era vista como um conflito ligado ao bem e a moral, a
defesa de sua cultura era um fato heroico com forte sentimento religioso. Esta formulacio

contribuiu para intensificar o sentimento bélico da populacao alema (BASTOS, 20006, p. 4-8).

Além do reconhecimento com o poster e do crescimento do sentimento conflituoso, ¢
também fundamental para o Estado que o individuo se identifique com ele e o admire, para
assim, conseguir passar melhor sua mensagem de acordo com a situagdo da guerra e suas
necessidades, desse modo, vao elencar diversos elementos religiosos miticos tidos como
nacionais para uma penetra¢ao da propaganda mais efetiva (CRISTELLI, 2009-2010, p. 3). Um
exemplo de imagem com cunho sacro pode ser visto no cartaz de Kaempster, de titulo “Unser
Kaiser an sein 170lk”, “Nosso Imperador para seu povo”, em que é mostrado uma cena religiosa de
Sio Jorge contra o dragdao, um forte simbolo da luta contra o mal, sendo que, no escrito, ha
informagoes a respeito da situagao da guerra e um pedido do Kaiser para que a populagao ore pelo

bem do exército.

Imagem 1: “Unser Kaiser an sein Volk”
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KAEMPSTER, Edward. Unser Kaiser an sein Volk. 1914.2

13

O kaiser é a figura heroica, simbolizando os aspectos morais que levariam a vitoria, “o
Salvador” que se direciona a seu povo a fim de guid-los contra o mal que tanto ameaga a
Alemanha (GIRARDET, 1987, p.15). Enfoque claro nos aspectos sentimentais, desde a imagem

religiosa a valorizacao do lider, visando fixar a mensagem na pessoa que o lé.

Essa idealizagao do lider também ¢ vista posteriormente em Hitler, pois tanto o kaiser
quanto o fihrer, sio representados na propaganda como possuidores dos ideais alemies do
petiodo, além de que seriam agentes que possibilitariam o retorno de um periodo grandioso que
traria aos alemies um futuro de conquistas. Portanto, o mito politico daquele que lidera

continuou sendo utilizado, em outro contexto, mas com as mesmas bases culturais.

Para compreender o cartaz, temos que pensar sua relacio com a sociedade e o individuo,

e suas representacoes simbdlicas, pois:

Para Elias, em suma, o individuo se apresenta como uma sintese complexa de
um contexto socio-historico singular, dotado de uma configuragao exterior e de
uma interioridade. A figuragdo do autocontrole individual estd associada, assim,
a forma social de distribuicio de bens materiais e simbdlicos, do controle da
violéncia fisica e de divisdo do trabalho que exigem do individuo uma busca
permanente para obtenc¢io de saberes especificos. A sociologia configuracional
de Elias, nesse sentido, pode ser vista como um espago de interagdes e de redes
intercomunicantes, onde as correlacbes sdo sempre relacionais e o individuo
existe, enquanto tal, apenas quando compondo uma rede de interdependéncias,
em um sistema de interagoes sempre tenso e conflitual, por onde se realiza sua
identidade individual e social e se organiza sua vida emocional. (KOURY, 2013,

p. 85)

Ou seja, o conceito de habitus de Norbert Elias tem em si a compreensao da ligagao entre

o individual e o social ao qual ele faz parte, pois, como ¢ notado por Boris Fausto

A rigor, o conceito de habitus aproxima-se do de mentalidade, assumido em
toda a sua extensio, como se sabe, pela historiografia francesa, a ponto de Elias
referir-se a habitus nacional ou mentalidade como termos pelo menos
assemelhados. Entretanto, ao contririo do que ocorre com os historiadores
franceses das mentalidades, a psicologia e, sobretudo, a psicandlise parecem
intervir mais do que a antropologia na constitui¢do do conceito de habitus. A
esse respeito, o autor lanca mao, expressamente, de uma analogia com o
método freudiano, em uma passagem em que, alids, as fronteiras entre a
psicologia individual e a psicologia coletiva ndo sdo claras. Freud, diz Elias,
tratou de mostrar a conexdo entre o desfecho de uma conflituosa canalizacio
dos impulsos no desenvolvimento da personalidade e seu habitus daf resultante.

2 Disponivel em: https://www.loc.gov/resource/cph.3g11627/ Acesso em: 10/08/2018.
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Mas ha também conexdes analogas entre o destino e as experiéncias de um
povo, a longo prazo, e seu habitus social assim assentado. Nesse plano,

ocorrem muitas vezes sintomas complexos de distirbio que tém praticamente a
forca das neuroses individuais. (FAUSTO, 1998, p. 140)

Os posteres, entdo, vao dessa maneira exacerbar as caracteristicas do habitus social para
alcancar o resultado esperado a nivel individual. Diversas mensagens serao vinculadas refor¢ando
a face marcadamente militar, hierarquica, mesmo entre os burgueses, da sociedade alema do

periodo como realca Norbert Elias:

Embora houvesse exce¢oes, como os escritos de Nietzsche, o ethos guerreiro
aburguesado da sociedade Guilhermina encontrou sua expressio menos em
livros eruditos, do que no pensamento e nas ag¢des cotidianas das pessoas
envolvidas. Provas disso apresentam-se, por exemplo em mudangas no uso de
vocabulos ou nos romances populares da época. [...| o efhos militar definiu o
ethos do trabalho para os proprios trabalhadores e também, em tltima andlise, o
ethos do trabalho nacional e a consciéncia dos individuos, estava igualmente em
harmonia com a distribui¢do de forgas desse tempo. (ELIAS, 1997, p. 187-188)

Essa forma de pensamento e moral guerreira, de caracteristica nobilidrquica agora
espalhada por toda a populagao, sejam trabalhadores, militares ou burgueses, era visivel no

vocabulario utilizado por romancistas do periodo como:

“disciplina” e “honra”, que tenham um papel de relevo no cédigo militar,
também sdao encontradas no cédigo que governa as relagSes entre patrdes e
trabalhadores. [...] “Ferro” é uma outra palavra-chave desse periodo. Ser fraco
ou até mostrar apenas uma fraqueza é, como se pode ver, algo muito terrivel. A
lembranca dos anos de fraqueza assedia a classe média da época e, assim, em
certa medida, exige que se exagere a0 maximo a atitude oposta. Por toda a parte
se encontram provas disso em documentos da época. A Alemanha era fraca;
agora ¢ forte e devemos fazer de tudo o que estiver a0 nosso alcance para nos

tornarmos ainda mais fortes, tanto militar quanto economicamente. (ELIAS,
1997, p. 188-189)

A valorizagao da for¢a carrega o medo da fraqueza antes vivida, interpretando como algo
inaceitavel. Este temor da volta de uma condi¢do inferior ¢é visto nos posteres, como a
subjugacao do povo alemio caso perdessem a guerra. Podemos ver isso neste encorajamento a

populagio alema ao combate para evitar o futuro sombrio:
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Imagem 2: “Zum Kampf auf’s Letzte sind wir herausgefordert”

HOFFMANN, Anton. Zum Kampf auf’s Letzte sind wir herausgefordert!. 1917. Disponivel em:
https://www.loc.gov/item /2004665973 / Acesso em: 10/08/2018.

E apresentada a imagem de um alemio sendo subjugado por um oficial francés e
ameac¢ado por um soldado negro, enquanto é obrigado a realizar trabalho for¢ado para o inimigo.
O texto incentiva o sentimento de lutar até o fim, pois caso fossem derrotados, os alemaes
perderiam sua liberdade individual e seriam escravos em campos de trabalho for¢ado. Uma clara
demonstracio do medo do retorno de uma posicao de fraqueza, utilizado como elemento
impulsionador dos sentimentos e a¢des a favor do conflito, incitando mais raiva para com o

oponente.

Outra caracteristica notavel ¢ a submissao a uma pessoa de outra “raca” sob o poderio e
comando francés, que historicamente tem suas bases nio somente na ideia da superioridade
alema que subjuga os “inferiores” (e ndo o oposto), mas também dos traumas do dominio
napoleonico na Alemanha. Os aspectos da pretensa superioridade, seja de “raca” ou cultura, eram

exaltadas na imagem dos kaisers (CAPELATO, 1995, p. 88-89).

Essa fraqueza temida se torna ressentimento com o fim da Primeira Guerra Mundial,

sendo o Tratado de Versailles interpretado como uma “punhalada nas costas”, uma trai¢ao,
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tratado prejudicial e injusto para com os alemaes. Essa injustica que os enfraquecia alimentou o
crescimento do 6dio pelos inimigos, o qual se intensificou com o nazismo. Entre a Primeira
Guerra Mundial e a Segunda, houve a Republica de Weimar, que ficou caracterizada pela sua alta
produgio cultural e, também, pela miséria e pobreza extrema, resultantes das exigéncias cobradas
pelos vitoriosos (CAPELATO, 1996, p. 90). Hitler, assim, surgiria como um elemento de
correcao a situagdo dos alemaes, personificando nio somente a cultura do povo, mas todo o

revanchismo que borbulhava em seu interior.

Nota-se uma tendéncia na sociedade alema ja na Era Guilhermina (periodo de governo
dos kaisers Guilherme I e II) de diminuir o inimigo, de desassocia-lo aos sentimentos de
compaixao ou misericérdia, pois:

Aos guerreiros nio podia ser permitido que se identificassem muito com o
inimigo pois, caso contrario, poderiam nio o atacar ou matar e, portanto,
seriam incapazes de o derrotar. No vocabulario da época, destacaram-se
expressdes que estigmatizavam a simpatia por outrem. Sentimentos humanos
podiam ser simplesmente rejeitados como perniciosos, ao serem definidos
como “sentimentalismo piegas”. Onde predominasse a “vontade de ferro”,

eram encorajados o “brio” e o “comportamento decidido”, ao passo que a
“sentimentalidade deslocada” era tida por inconveniente. (ELIAS, 1997, p. 189)

A “vontade de ferro” tipica do guerreiro valente e pouco sentimental era aliada a
constru¢ao do inimigo como algo monstruoso, seja um dragio, a morte, uma fera ou qualquer
tipo de figura de simbolo de dominagio e violéncia eminente, sendo tal alianga, a exaltagio da

brutalidade guerreira com a desumaniza¢ao do inimigo, fundamental para a aceitagao do conflito.
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Imagem 3: “Bolschewismus bringt Krieg, Arbeitslosigkeit und Hungersnot”

ENGELHARD, Julius Ussy. Bolschewismus bringt Krieg, Arbeitslosigkeit und Hungersnot. 1918. Disponivel
em: http://www.loc.gov/pictures/item/2004665871/ Acesso em: 10/08/2018.

No cartaz de Julius Ussy Engelhard de 1918 (imagem 3), observados os dizeres
“Bolschewismus bringt Krieg, Arbeitslosigkert und Hungersno?’, “Bolchevismo traz guerra, desemprego e
fome”. Este é um cartaz, portanto, que incentiva a luta contra o bolchevismo, que ¢ representado
por um monstro que esta segurando uma faca e uma bomba. Além disso, é reforcada a imagem
da forca da Alemanha contra o inimigo feroz, que se vé perante a imponéncia do poder
germanico, claramente visto com o ledo acuado frente a um alemio de complexo forte
empunhando uma espada, subjugando-o (Imagem 4). “Es gilt die letzen Schlage, den Sieg zu

vollenden!”, “os ultimos golpes para alcancar a vitéria”, texto como incentivo ao empréstimo de

guerra para alcancar um desfecho favoravel ao conflito
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Imagem 4: “Es gilt die letzen Schlage, den Sieg zu vollenden! Zeichnet Kriegsanleihe!”

PAUL, Gerd. Es gilt die letzen Schlige, den Sieg zu vollenden! Zeichnet Kriegsanleihe!. 1918. Disponivel em:
http://www.loc.gov/pictures/item/2004666141/ Acesso em: 10/08/2018.

Tendo em vista esse forte apelo militarista da sociedade, marcadamente visivel no
vocabulario dos romances, também ¢é importante ver como tal guerra era analisada pelos
intelectuais, o que possibilita uma melhor compreensao do que os cartazes simbolizavam, as
frases neles contidas, a imagem presente e o que esta sendo valorizado, a sua importancia e qual o
discurso que a estava fundamentando. Jodo Carlos Soares Zuin demonstra em seu texto o

posicionamento dos intelectuais alemaes quanto a Primeira Guerra:

Para muitos intelectuais alemies a guerra de 1914 era concebida como um
acontecimento absoluto que possibilitava tanto o retorno dos valores alemaes
auténticos como os de lealdade, camaradagem, aventura, triunfo do corpo,
sacrificio, renuncia a soliddo e a decadéncia do espirito moral, como também
promovia o surgimento de novos heréis e a formacao de uma nova e verdadeira
comunidade fundamentada nos valores do sangue e da terra (ZUIN, 2001, p. 78).

A valorizacio da guerra estava em todas as camadas da sociedade, mesmo entre os
intelectuais, pois traria os verdadeiros valores de volta, que podem ser vistos nos posteres:
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Imagem 5: “Altona’s Opfertag”

Altonaer ! Am Tage der Reichsariindung gedenket dever die
durdh den aroPen Kampy um des Reiches Beftand inTTof ge
raten ind. Schafjt neue Titel fiir die Y\ (fonner Krieashilje

BATTERMANN, Wihelm. Altona’s Opfertag, 18. Januar 1916. 1916. Disponivel em:
https://www.loc.gov/item/2004665808/ Acesso em: 10/08/2018.

Feito por Battermann em 1916 (imagem 5), o cartaz chama a populagdo a participar no
dia de doagdes na cidade de Altona e apresenta a imagem de um soldado pensando em sua
mulher e seus filhos, demonstrando o sofrimento que os soldados passavam ao irem a guerra
para proteger sua familia e sua patria. Outro elemento presente na imagem ¢ o seu rifle com a

baioneta.

O poster data o 1° dia de janeiro de 1916, pouco tempo apds a guerra ter entrado em sua
fase de “Guerra de Posicao”, em meados de 1915, periodo em que foram construidas as
trincheiras, que apresentavam precarias condigdes para os soldados viverem, com o cotidiano
marcado pela falta de higiene e o constante medo e perigo. A situa¢ao desta fase da guerra, a
deprimente e aterrorizante situacao que era a vida nas trincheiras é explicada detalhadamente por

Araripe:
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Os dois lados cavam trincheiras, para passar o inverno, até que a chegada da
primavera permitisse retomar a guerra de movimento. As trincheiras ficaram
por trés anos, até o fim, marca inesquecivel da Grande Guerra. [...] A presenga
constante da morte, do ferimento, do gas téxico, do medo, enfim, coexistia
com a miséria da lama, dos piolhos, dos ratos, da imundicie.

A frente a “terra de ninguém”, termo cunhado durante a Grande Guerra, 500,
200 m de terreno, as vezes apenas 50. Os combatentes vio melhorando suas
trincheiras, aumentando-lhes a capacidade de defesa [...] Ao mesmo tempo,
minoram-lhes as miserdveis condicSes de habitabilidade. [...]

O auge da provacdo na vida nas trincheiras nio era atingido durante os
bombardeios de attilharia, quando sempre presente estava o medo de ser
estracalhado pelos estilhacos de uma granada, morto pela concussio de seu
arrebentamento ou, pior ainda, soterrado. [...] Mais angustiante ainda era a hora
da verdade, anunciada pelo comando “over the top” (para cimal). Equipamento
ajustado, baioneta calada, o soldado transpde o parapeito da trincheira e,
seguindo seu comandante, se lanca em dire¢do a do inimigo, sob o fogo de
canhdes, metralhadoras e granadas de mao, até o assalto final (ARARIPE, 2000,
p. 335-330).

As condi¢ées desumanas vividas nas trincheiras e em suas batalhas tinham que ser
demonstradas de forma a ser compreendida como sacrificio heroico, mas que nao perturbasse o
leitor, e sim, o atraisse. Desse modo, ao captar a aten¢dao dos individuos nos espagos publicos, os
cartazes faziam com que estes se sentissem envolvidos no conflito, a par de sua violenta realidade
do sacrificio dos soldados em batalha, através do reconhecimento com a mensagem ali

transmitida, seja pela figura ou pelo escrito. (BORTOLUCCE, 2001, p. 302)

Para melhor atrair a atencdo e absorcio do conteudo exibido, sem demonstrar
necessariamente a sua brutalidade de maneira explicita, outras caracteristicas foram utilizadas e
enlevadas, e muitas dessas se intensificariam em um futuro préximo. Uma delas seria a da
superioridade do povo ariano e a valorizagao de sua historia e da mitologia germanica. Estes
ideais, que estavam a ser germinados durante toda a historia alema, foram refor¢ados com a
Primeira Guerra Mundial, e se apresentavam com for¢a nas sociedades secretas, as quais foram
formuladas ja no século XIX. Tais sociedades trazem em seu bojo as origens filoséficas do futuro
partido NSDAP (Nationalsozialistische Dentsche Arbeiterpartei), que vao apoiar o pangermanismo, os

ideais racistas e o antissemitismo, como demonstra Rodrigo Medina Zagni:

Locus de organizagdao do nacionalismo que libertou a maior parte do mundo da
opressdo das casas monasticas e da dominagdo estrangeira no séc. XIX; na
Alemanha, essas ordens secretas deram luz a2 um fendmeno andmalo, filho nao
do nacionalismo, mas de um nacionalismo exacerbado que reivindicava nao
apenas o direito de existéncia de uma nacido e o reconhecimento de seu povo,
mas a superioridade desse povo sobre os demais, e com isso, de sua nagio
sobre todas as outras (ZAGNI, 2008, p. 7).
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Dentre essas sociedades devemos destacar a sociedade Thule, pois ela durante a Primeira
Guerra ja espalhava os simbolos da mitologia germanica e principalmente a sudstica, assim como

mostra Zagni sobre a sociedade Thute:

[...] cuja origem, por sua vez, era a secreta Germanenorden, fundada em 1912 e
formada por aristocratas, industriais ¢ membros proeminentes da sociedade
alema.

Havia critérios rigidos para a admissdo de novos membros. Todos tinham que
provar descendéncia puramente ariana, sendo pré-requisitos ainda o tipo e cor
de cabelo, de pele, cor dos olhos e formato do cranio. Nao apenas anti-semita,
a Thule era declaradamente anti-democratica e anticomunista, tragos que
permaneceram quando re-organizada como partido politico, por influéncia de
um grupo de discussdes de trabalhadores incorporado, em segredo, em 1918.
[...] Na sua organizacgdo, se verifica a ponte entre o presente ¢ o passado
germanico idealizado, por meio dos simbolos postos ali em circulacdo, das
runas noérdicas a suastica, esta que ji era utilizada como "amuleto" pelos
soldados germanicos |[...] nos campos de batalha da Primeira Guerra, para dar
sorte e, catalizadora da mistica superioridade germanica, afastar seus portadores
da morte. Por conta de sua conotagdo, ela logo foi associada aos

pan-germanistas e anti-semitas, dentre os quais, o entdo cabo do Exército
Bévaro, Adolf Hitler. (ZAGNI, 2008, p. 7-8)

Desse modo, cada vez mais ira fortalecer a idealizagio do passado e valorizagio da
mitologia germanica, aumentando a crenca na superioridade da raga ariana, um importante
elemento do pensamento que fundamentara o nazismo. A glorificagio do passado aparece ja no
século XIX aliado ao romantismo e os mitos populares como elemento de identidade do povo
alemdo, com a valorizac¢do de sua “raca” frente a “degeneracao” de outros povos (CAPELATO,

1995, p. 86-87)

Tais valorizagdes, como as da mitologia germanica, sao perceptiveis nos posteres.
Podemos usar como exemplo o feito por Franz Stassen (imagem 06) durante a Primeira Guerra
(n3o ha uma data especifica), onde ¢ apresentada uma Valquiria e a seu lado a aguia imperial que
representa o Estado. Ambos defendendo e guiando o povo alemio, o texto ¢ uma declaracio do

Kaiser e um pedido para que os alemaes ajudem do jeito que possam para a guerra:
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Imagem 6: “An das deutsche Volk!”

STASSEN, Franz. An das deutsche Volk!. Circa 1914-1918. Disponivel em:
https://www.loc.gov/item/2004666118/ Acesso em: 10/08/2018.

Outra caracteristica importante vista durante a Primeira Guerra e que vale realgar, é a
influéncia do darwinismo social, pois além de ser uma das bases das teorias raciais, da

identificagdao nacional por uma origem comum, dava sustentagao ao poder da elite, pois ele:

Proporcionou um apoio pseudocientifico para as antigas classes dominantes e
governantes que vinham se reafirmando. O darwinismo social se adequava a
sua mentalidade elitista, onde a ideia de desigualdade estava profundamente
enraizada. Em sua concepgdo, os homens eram desiguais por natureza, ¢ o
mesmo ocorria quanto a estrutura da sociedade, para sempre destinada a ser
dirigida pela minoria dos mais aptos a governa-la. (MAYER, 1987, p. 276)

As ideias raciais se fazem presentes nos posteres, como ja visto no de Hoffmann em 1917
(imagem 2), onde demonstra um alemio sendo ameagado por um africano, ou pelo feito por

Walter Riemer em 1920 (imagem 7) poucos anos apos o conflito:
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Imagem 7: “Protest der deutschen Frauen gegen die farbige Besatsung am Rhein”

RIEMER, Walter. Protest der deutschen Frauen gegen die farbige Besatzung am Rhein. 1920. Disponivel em:
https://www.loc.gov/item/2004666132/ Acesso em: 10/08/2018.

Com o esctito “Protest der dentschen Fraunen gegen die farbige Besatzung am Rhein”, “Protesto das
mulheres alemas contra a invasao colorida no Reno”, e a imagem com um soldado negro no lado
francés do rio Reno, nota-se o pensamento racista e a tentativa de intensifica-lo na populagao
com o cartaz. A produgao cultural p6és Primeira Guerra Mundial, durante a Republica de Weimar,
possuiu um forte crescimento artistico, com obras que foram confeccionadas pelos mais diversos
tipos politicos, dentre eles os apoiadores do nazismo e dos seus ideais (CAPELATO, 1996, p.
90). O cartaz de 1920 ¢ um exemplo das demonstracdes desse pensamento, caracterizado pelo

racismo, revanchismo e cruel desumanizagiao do inimigo.

Com o crescimento do nazismo, o seu lider, Adolf Hitler, aparece cada vez mais como
um salvador da situa¢ao humilhante, resultado do Tratado de Versalhes, que ocasionou uma

Alemanha fraca, territorial e economicamente. Os ideais do lider passam a simbolizar o avango da
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nagdo e do povo, o qual deveria ser purificado da decadéncia judaica e, assim, construir uma

nagao forte, composta pelos arianos (SILVA, 2008, p. 17-19).

Podemos, dessa forma, compreender essa criagio de um ideal nacional e racial do povo
alemdo, que também ira se pautar em outro conceito, o de liberdade, uma tipica alema, interior,

valorizando a tradicdao e os costumes locais, como demonstra Zuin ao citar Losurdo:

Se dirigirmos nosso olhar sobre a filosofia ou a propaganda de guerra alema,
perceberemos que um de seus motivos essenciais é a celebragio da
particularidade irredutivel do povo alemdo: a "liberdade alemi" é oposta ao
desenvolvimento histérico da Europa ocidental. Trata-se de uma liberdade que
se apoia sobre uma "interioridade", da qual o povo alemio é dotado mais do
que algum outro, e que ele deve defender inclusive mediante uma guerra
mundial [...] Liberdade alema, interioridade alema, religiosidade alema: trata-se
aqui da retdrica e da mitologia teutdmanes desenvolvidas durante a resisténcia
anti-napolednica. [..] A unica novidade é que agora essa argumentagio
ideologica ¢ utilizada para justificar a missao imperial da Alemanha, que nao se
opde somente a tradi¢do politica francesa, mas igualmente a tradi¢do inglesa.
(ZUIN, 2001, p. 77, apud. LOSURDO, 1994, p. 81)

Tal defesa pela liberdade da nagio, da cultura e tradigdo da Alemanha ¢ de se notar no
poster de 1918 (imagem 8), de autor anonimo, mas feita pela Kunstanhalt Riommler & Jonas,

G.m.b.H:

Imagem 8: “Alles furs Vaterland! Alles fiir die Freiheit!”

tirdiefreibeit!
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Kunstanhalt Rémmler & Jonas, G.m.b.H. Alles fiirs Vaterland! Alles fiir die Freiheit!. 1918. Disponivel em:
https://www.loc.gov/item /2004665899 / Acesso em: 10/08/2018.

“Alles fiirs Vaterland! Alles fiir die Freiheit!”, “Tudo pela Patrial Tudo pela Liberdade!”, o
cartaz convida a todos os alemides a se juntarem aos fuzileiros voluntarios na fronteira. Ele
demonstra essa defesa do modo alemao, a devogido patridtica e o conceito de liberdade, assim

como ¢ comentado por Losurdo.

Assim, houve cada vez mais a valorizacao da histéria alema, ao heroicizar personagens,
grupos guerreiros historicos, para fazer com que se fortaleca ainda mais na populagio o ethos
militar, a cultura bélica em defesa de um Estado forte e expansionista, protegendo a liberdade

alema do inimigo, como no seguinte cartaz de Erwin Punchinger feito no ano de 1915 (imagem

9):

Imagem 9: “Zeichnet Kriegsanleihe”

=

4

) — %
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PUCHINGER, Erwin. Zeichnet Kriegsanleihe. 1915. Disponivel em: https://www.loc.gov/item /2004666194
Acesso em: 10/08/2018.
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No cartaz ¢é possivel notar um cavaleiro defendendo uma mulher e seu filho,
representando uma comparagao dos cavaleiros medievais com os soldados no front. Com uma
visao romantizada da histéria, ligando-a com os acontecimentos vivenciados, procurava aumentar
na populagdo seu sentimento nacionalista, além do reconhecimento dos sacrificios que estavam a

ser realizados. O texto do cartaz é um incentivo para os empréstimos de guerra.

Outro fator a ser levado em conta nos posteres ¢ a presen¢a de bandeiras, as quais possui

um grande significado, tendo em vista que se trata do

Simbolo de uma comunidade, a bandeira funciona como sinédoque visual. Ao
ver-se a bandeira, «vé-se» o conjunto de pessoas da unidade politica nacional
que ela representa. Sendo ela um simbolo geralmente muito abstracto, esta
associacdo automatica bandeira-nacdo é afinal um comstructio cultural e historico
de longa fermentacido (TORRES, 2008, p. 138).

Imagem 10: “Fest steht und treu die Wacht am Rhein”

SCHULZE, Horst. Fest steht und tru di Wacht am Rhein. 1914. Disponivel em:

https://www.loc.gov/item/2004666112/ Acesso em: 10/08/2018.
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“A vigilancia no Reno permanece firme e leal”, com a imagem de um soldado portando a
bandeira alema Guilhermina e outro em estado de alerta sacando sua espada. A bandeira tem um
grande significado nesse cenario, com o soldado a empunhando com postura firme, como

simbolo da Alemanha e seu orgulho em batalha.

Portanto, a bandeira ¢ um simbolo com fortes bases culturais de uma populagao, mas
que, 20 mesmo tempo, representa a multidao, assim como explicado por Torres, a relacdo entre

multidao e bandeira:

A multiddo, apesar de reunir um numero geralmente grande de pessoas, é
também uma sinédoque quando formada para, e vista como, representaciao de
um conjunto ainda maior. No caso de multiddo nacional, isto é, uma multidao
que luta pela nagio ou a celebra, estamos perante um simbolo coincidente com
a bandeira nacional no que respeita a0 objecto que qualquer delas simboliza,
isto é, substitui; no caso, a nacdo. A bandeira é, todavia, um simbolo mais
distante na sua linguagem do signo que representa, pois nao ha ou quase nio ha
qualquer relagdo entre o rectingulo colorido e geométrico de uma bandeira e o
conjunto das pessoas de uma nacio. [...] E por isso que a multiddo é muitas
vezes usada como representacio de uma nagio, sem o recurso a bandeira. [...] A
sua presenga como representagao nacional é mais emotiva (por ser formada por
seres humanos) e de efeito muito mais eficaz, pela associacdo que estabelece
entre o observador e outros individuos. (TORRES, 2008, p. 138-139)

Como bandeira ou multiddo, o simbolo de unido ¢ claro, reine em si complexos
elementos culturais e sociais de um povo em um unico aspecto, que pode ser coligado a
importancia de quem e como o carrega (GIRARDET, 1987, p. 12, 15). A correlacdo entre um

conjunto de individuos e bandeiras pode ser vista perfeitamente no poster de Anton Hoffmann
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Imagem 11: “Die Fahnen flattern hoch im Wind!”

HOFFMANN, Anton. Die Fahnen flattern hoch im Wind!. 1917. Disponivel em:
https://www.loc.gov/item /2004665974 / Acesso em: 10/08/2018.

Claramente visivel sio as bandeiras, os soldados e o titulo: “As bandeiras tremulam ao
vento”, com escritos relatando que os sacrificios feitos pelos operarios na cidade e pelos soldados
no front de batalha levara a bandeira alema a vitéria. Portanto, pela reunido do texto e da imagem,
fica claro a relagdo com a bandeira, os soldados e a populagio civil, a qual nao é mostrada, mas ¢
apresentada através do simbolo da nagdo e de seus habitantes. O poster, dessa forma, retne
elementos de nacionalismo, sacrificio, valores militares, realizando a unido do individuo com a
sua coletividade. Desse modo, ¢ possivel ver todo o peso cultural envolvido em sua construgio e
na mensagem que transmite, e a maneira de intensificar certas caracteristicas culturais no babitus
social e individual, para incentivar e direcionar a sociedade de acordo com os objetivos da
propaganda. Seguindo o pensamento de Torres, nota-se dois tipos de multidio no poster, a de
soldados e a da nagao e seus trabalhadores através da bandeira, unindo assim os dois grupos, em

um discurso uno de crescimento e grande for¢a da nagio se direcionando a vitéria.
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O raciocinio a respeito da representagao de uma multiddo pode ser feito para o poster de
Stassen, Imagem 0, que vimos em considera¢do a Valquiria e a aguia, simbolo do Estado Alemao.
O que difere do que vemos na imagem 10 e 11, nos quais a populacao esta sendo apresentada
através da bandeira. Nos 3 casos o importante ¢ sua simbologia, que mesmo de maneiras
diferentes, apresentam o mesmo conteudo cultural e mensagem da propaganda, a unido do povo
para com a causa. Alguns cartazes também transmitiram um discurso de luta pela paz como no

poster de Lucian Bernhard que foi feito no periodo da guerra (imagem 12):

Imagem 12: “Das ist der Weg zum Frieden — die Feinde wollen es so! Darum zeiche
Kriegsanleihe!”

BERNHARD, Lucian. Das ist der Weg zum Frieden -- die Feinde wollen es so! Darum zeichne
Kriegsanleihe!. Circa 1914-1918. Disponivel em: https://www.loc.gov/item/2004665832/ Acesso em:
10/08/2018.

“Das ist der Weg zum Frieden - die Feinde wollen es so! Darum zeiche Kriegsanleibe!”, “Esse é o
caminho para a paz — ¢é isto que os inimigos querem! Inscreva-se no empréstimo de guerra!”, a
fala demonstra um tom de defesa, de luta contra o inimigo, como que se a Alemanha fosse o
cavaleiro se defendendo do mal, e a figura que se apresenta no cartaz ¢ de uma manopla,

portanto esta demonstrando o valor guerreiro, militar da nagao.
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Outro poster que demonstra bem essas ideias, seja a luta pela paz, a valorizagao militar da
nagao, a luta por aquilo que seria correto, através de uma representagdo romantica, ¢ o cartaz
feito por Adolf Karpellus em 1917 (imagem 13) de poucos escritos, somente o incentivo do

empréstimo de guerra e a imagem de um cavaleiro levantando a sua mao para uma pomba:

Imagem 13: “Zeichnet 7. Kriegsanleihe”

<

KARPELLUS, Adolph. Zeichnet 7. Kriegsanleihe. 1917. Disponivel em:
https:/ /gallica.bof.fr/ark: /12148 /btv1b9013565k Acesso em: 10/08/2018.

A continuag¢ao do uso dos elementos que analisamos, pelo partido nazista posteriormente,
se da nao somente por seu uso historico, mas também pelo seu reforco durante o primeiro
conflito. Durante o governo hitlerista a propaganda utilizara varios simbolos, dentre estes, a aguia
representando o Estado, as bandeiras, que como vimos sio uma representacao da nacio, e
também, a suastica, a qual j4 era um simbolo difundido nas sociedades secretas e entre os
soldados na Primeira Guerra Mundial. A propaganda, agora ja utilizando das vantagens e
corrigindo falhas de seu uso no conflito anterior, vai reforcar a ideia de que o nazismo
possibilitou a criagdo de uma nova ordem. Tanto o partido e seu lider, Adolf Hitler, eram

representados de forma a realizar a ligacdo com o povo alemao e, como vimos, sua propaganda
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inicia-se antes da efetivacdo do regime no poder, o que garantiu o gradual fortalecimento de uma

visdo positiva para com o governo que se instalaria (ARAUJO; HECKE, 2017, p. 199-200, 207).

Na Segunda Guerra Mundial, tais ideais vistos no poster de Karpellus (imagem 13),
continuaram presentes, sendo de grande semelhanca a pintura feita por Lanzinger idealizando o

lider nazista.

Imagem 14: “Der Bannertriger”

LANZINGER, Hubert. Der Bannertriger. Circa 1935. Disponivel em:
https://www.ushmm.org/propaganda/archive/painting-the-standard-bearer/ Acesso em: 10/08/2018.

Na imagem de Hitler, podemos ver as diversas caractetisticas abordadas a respeito dos
pOsteres alemaes na Primeira Guerra, e conseguimos esbogar como elas foram atualizadas para a
nova situa¢ao. O militarismo romantizado pela imagem do cavaleiro e a valoriza¢ao do lider que
conduz a vitéria, agora na imagem do Fiibrer e nao mais do Kaiser. A bandeira, simbolo do poder
e da populacio continua a ser empunhada com orgulho, mas sob as cores e emblema do partido
nazista. Além da recorrente e imponente postura ereta, a qual demonstraria a for¢ca alema indo

adiante para a luta contra o inimigo de sua cultura e liberdade.
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Desse modo, podemos notar que, o estudo dos cartazes ou posteres de guerra alemaes
durante a Primeira Guerra nos possibilita entender os discursos da época e, também, notar como
estes serdo reutilizados, modificados e adaptados pelo movimento nazista, com a valoriza¢ao do
ideal militar, da cultura alema, as ideias raciais e a valorizagido simbolica da mitologia germanica.
Portanto, tais cartazes, sio importantes documentos, representagdes, as quais nos permitem
interpretar certos aspectos da sociedade alema no periodo da Primeira Guerra Mundial e do que
ira ser feito para influenciar o pensamento desta sociedade posteriormente a guerra, com o
fortalecimento de um discurso racista e anticomunista, fundamental para o nazismo, além da
propaganda de sacrificios feitos durante a guerra que ecoara em grande medida com o fim do
conflito e o sentimento de injustica da sociedade alema com os resultados da Primeira Guerra

Mundial.
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