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Resumo: Alguns objetos atuam como canal fisico de comunicagao, agregando diversos
elementos imateriais que se relacionam com a forma como os detentores se apropriam deles —
tornando-os parte fundamental das manifestacGes culturais e da construcio de simbolos e
linguagens que influenciam diretamente suas formas de se relacionar socialmente —, o que os
torna bens culturais. Como é o caso das violas em Minas Gerais, que, dada sua importancia para
praticas culturais populares mineiras, tornou-se objeto para o registro dos saberes, linguagens e
expressdes musicais a ela relacionadas, pelo IEPHA/MG. Diante disso, a partir da experiéncia de
pesquisa que subsidiou o registro das violas como patrimoénio imaterial do estado, esse trabalho
se propoe a refletir sobre a importancia da cultura impressa nos processos de registro, analisando
os periddicos mineiros dos séculos XIX e XX, que figuraram como documentos importantes no
esforco de compreender os lugares socioculturais ocupados pelo instrumento ao longo desse
petiodo.

Palavras-Chave: Violas, Cultura impressa, Periédicos mineiros.

Resumen: Algunos objetos actian como canal fisico de comunicacion, agregando diversos
elementos inmateriales que se relacionan con la forma como los poseedores se apropian de ellos -
haciéndolos parte fundamental de las manifestaciones culturales y de la construccién de simbolos
y lenguajes que influencian directamente sus formas de relacionarse socialmente -, lo que los
convierte en bienes culturales. Como es el caso de las violas en Minas Gerais, que, dada su
importancia para practicas culturales populares mineras, se convirtié en objeto para el registro de
los saberes, lenguajes y expresiones musicales a ella relacionadas, por el IEPHA / MG. En este
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sentido, a partir de la experiencia de investigacion que subsidié el registro de las violas como
patrimonio inmaterial del estado, ese trabajo se propone a reflexionar sobre la importancia de la
cultura impresa en los procesos de registro, analizando los periddicos mineros de los siglos XIX y
XX, que figuraron como documentos importantes en el esfuerzo de comprender los lugares
socioculturales ocupados por el instrumento a lo largo de ese periodo.

Palabras-Clave: Violas, Cultura impresa, Periédicos mineros.

Introdugio

Esse trabalho tem por objetivo refletir sobre a importancia da cultura impressa nos
processos de registro do patrimonio cultural imaterial, a partir da experiéncia de pesquisa que
subsidiou o processo de registro dos Saberes, Lingnagens e Expressoes Musicais da Viola em Minas
Gerais, pelo Instituto Estadual do Patrimonio Histérico e Artistico de Minas Gerais —

IEPHA/MG, como patrimonio imaterial do estado, concluido no dia 16 de junho de 2018.

Enquanto tramitava na Assembleia Legislativa de Minas Gerais - ALMG o Projeto de Lei
N° 1921/2015 que declarava como pattimonio histérico cultural e imaterial do estado a
manifestacao musical da Viola Caipira Mineira, o IEPHA recebeu um encaminhamento vindo da
Secretaria Estadual de Cultura - SEC, no dia 22 de julho de 2015, em que, através da demanda
vinda de um grupo de violeiros também envolvidos no reconhecimento do bem cultural,
requeria-se o registro dos modos de fazer e tocar a viola como patrimonio imaterial de Minas
Gerals, baseado na importiancia e protagonismo do instrumento em diversas manifestacoes

culturais do territério.

Durante o estudo, percebeu-se que a materialidade da viola era elemento importante do
registro, mas que essa estava intimamente associada a um complexo universo de simbologias,
linguagens, manifestac¢des, ritos, celebragoes, sentimentos e redes de sociabilidade. Isso ampliou a
abordagem do projeto, nos fazendo refletir sobre a relacio entre material e imaterial nos
processos de interpreta¢ao e reconhecimento das memorias coletivas construidas em torno do
instrumento. As praticas da fabricagdo — que incluem desde a matéria prima a uma série de
instrumentos para sua construgao —, os sons — que estao fortemente relacionados ao tamanho e
formato dos bojos e bracos das violas —, e os ritmos e toques — que nao se fazem sem a escolha,
disposi¢ao e afinacido das cordas —, revelam que pensar o patriménio imaterial excluindo sua
inteiragao com a cultura material mostra-se insuficiente para a compreensao do universo cultural

no qual esta inserida a viola.

62
Temporalidades — Revista de Histéria, ISSN 1984-6150, Edicdo 28, v. 11, n. 1 (set./dez. 2018)



emporalidades

Segundo pesquisador José Newton Meneses (2009, p. 20), a maneira dicotomica com a
qual material e imaterial vem sendo interpretados nas discussdes sobre bens culturais, sao “fruto
de uma opcao didatica” que é “herdeira de uma tradicdo que opde o natural e o cultural, nas

b
discussoes sobre cultura”, ja que o “lugar e o valor dos instrumentos e dos saberes, das matérias-
b b
primas e das técnicas, do produto e dos seus significados, formam uma unidade complexa”.
Nesse sentido, os atos de tocar e fazer violas e as maneiras como se manifestam as relacdes entre
os tocadores e fazedores e o instrumento, denotam que, no processo de registro em questao, a

separacao entre a materialidade e a imaterialidade ¢ impensavel.
Patrimo6nio Cultural Imaterial

A partir da década de 1980 um conjunto de iniciativas — tais como os tombamentos
realizados pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) da Serra da
Barriga, no ano de 1985, em Alagoas, onde estavam localizados os quilombos de Zumbi e em
1986, na Bahia, o Terreiro da Casa Branca um dos mais antigos centros do candomblé do estado
—, desencadeou um processo de sensibilizagao do Congresso Nacional que resultou na presenga
do patrimonio cultural imaterial na Constituicio de 1988 (CAVALCANTI; FONSECA, 2008,
p-15). Através do art. 215 estabeleceu-se a responsabilidade do Estado em proteger “as
manifestagdes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos
participantes do processo civilizatério nacional” (BRASIL, 1988, n.p), e do art. 216 constituiu-se
como patrimonio cultural brasileiro “os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agao, a memoria dos

diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (BRASIL, 1988, n.p).

Ja na década de 1990 as acOes realizadas pela Organizacio das Nagoes Unidas para
Educacao, Ciéncia e Cultura — UNESCO, no sentido de valorizar o patrimonio cultural imaterial
— tais como a Recomendacao sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular (1989) e a
institui¢ao do programa de Proclamagao das Obras-primas do Patriménio Oral e Imaterial da
Humanidade (1997)— exerceram grande influéncia no Brasil (CAVALCANTI; FONSECA, 2008,
p-15). No dia 4 de agosto de 2000, o Decreto n°3551 — complementado pela resolugao n° 1, de 3
de agosto de 2006 que operou na definicdo processual do patrimoénio imaterial e no
entendimento do sentido de tradicdo — tornou-se o principal marco legal das politicas publicas
adotadas pelo pafs a respeito do tema, instituindo o Registro de Bens Culturais de Natureza

Imaterial e criando o Programa Nacional do Patriménio Imaterial. Tal Decreto compreende:
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o Patrimonio Cultural Imaterial brasileiro como os saberes, os oficios, as
festas, os rituais, as expressoes artisticas e ludicas, que, integrados a vida dos
diferentes grupos sociais, configuram-se como referéncias identitarias na visao
dos proprios grupos que as praticam. [Defini¢do que] indica o entrelacamento
das expressoes culturais com as dimensdes sociais, economicas, politicas, entre
outras, que articulam estas multiplas expressGes como processos culturais vivos
e capazes de referenciar a construcio de identidades sociais. (CAVALCANTI;
FONSECA, 2008, p.12).

O conceito elaborado pelo Decreto n°® 3551/2000 é consoante as formulagdes da
Convengdo para Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial, aprovada pela UNESCO, na
Conferéncia Geral realizada em Paris, no ano de 2003. Tendo como finalidade a salvaguarda do
patrimonio cultural imaterial — pela conscientizagdao de sua importancia no ambito local, nacional
e internacional; o respeito das comunidades, grupos e individuos envolvidos; e a cooperacio e
assisténcias internacionais —, a Convencao entende como patrimoénio cultural imaterial:

[...] as praticas, representacOes, expressoes, conhecimentos e técnicas - junto
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sio
associados - que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos
reconhecem como parte integrante de seu patrimoénio cultural. Este patrimonio
cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geracdo, ¢ constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua
interagdo com a natureza ¢ de sua histéria, gerando um sentimento de

identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana (UNESCO, 2003, n.p).

O Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial é um instrumento legal que
reconhece e busca valorizar os bens culturais. Tal processo passa pela identificacio do bem e a
produgao de conhecimento sobre ele, pelos meios técnicos adequados, que se tornara acessivel ao
publico. Por conseguinte, o bem ¢ inscrito em um dos quatro Livros de Registro correspondentes

as categorias da dimensao imaterial do patrimonio cultural:

1) Saberes: conhecimentos ¢ modos de fazer enraizados no cotidiano das
comunidades. 2) Formas de expressdo: manifestagdes literarias, musicais,
plasticas, cénicas e ludicas.3) Celebragdes: rituais e festas que marcam a
vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras
praticas da vida social.4) Lugares: mercados, feiras, santuarios, pragas e demais
espagos onde se concentram e se reproduzem praticas culturais coletivas.
(CAVALCANTI, FONSECA, 2008, p.19; grifos meus).

O pedido de registro é uma demanda coletiva da propria sociedade, recebido pelo
Instituto de Patrimonio Histérico e Artistico — nacionais ou estaduais — que avaliam sua
procedéncia e relevancia decidindo por seu deferimento ou indeferimento. Quando deferidos os
pedidos vao para a instrugdo, onde é elaborado o dossié de registro, compostos por uma

descricdo detalhada do bem a ser registrado, acompanhada de toda a documentagiao
64
Temporalidades — Revista de Histéria, ISSN 1984-6150, Edicdo 28, v. 11, n. 1 (set./dez. 2018)



emporalidades

correspondente a0 bem e ao processo. Finalizado o estudo, o processo é encaminhado a um
Conselho Consultivo para a deliberagio. Além disso, tendo em vista o dinamismo das
manifestagdes culturais, os processos de registro devem ser renovados a cada dez anos

(CAVALCANTIL FONSECA, 2008, p. 19).

O Decreto n°3551/2000 em seu art. 8° previa a “implementacio de uma politica de
inventario” que foi instrumentalizada através da criagao do Inventario Nacional de Referéncias
Culturais — INRC, metodologia desenvolvida pelo IPHAN para “produzir conhecimento sobre
os dominios da vida social aos quais sio atribuidos sentidos e valores, portanto, que constituem
marcos e referéncias de identidade para determinado grupo social” (CAVALCANTI,
FONSECA, 2008, p. 22). O INRC ¢ um procedimento de investigagdo importante para a
identificacdo de referéncias culturais que, geralmente, norteiam os processos de pesquisa que

compde os dossiés de registro.

O processo de Registro dos Saberes, Linguagens e Expressdes Musicais da Viola

em Minas Gerais

Os governos estaduais de varias localidades do Brasil tém estabelecido instrumentos
semelhantes ao Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial. Em Minas Gerais, o
IEPHA/MG ¢ o 6rgao gestor do patrimoénio cultural imaterial do estado, recebendo propostas
de registro de 6rgaos e entidades publicas da area cultural, ou de qualquer cidadao, sociedade ou
associagao civil. Os pedidos sdo avaliados pela equipe técnica da Geréncia de Patrimonio
Imaterial — GPI, quando deferidos, a instrucao ¢ realizada pelo préprio corpo técnico ou por
entidades capacitadas para tal. A deliberagao é feita pelo Conselho Estadual do Patrimonio

Cultural — CONEDP, 6rgao colegiado, subordinado a Secretaria de Cultura.

A instrugao do processo de registro dos Saberes, Lingnagens e Expressies da 1 iola em Minas
Gerais, teve inicio apés a mobilizagao de uma série de violeiros que solicitaram ao poder executivo
e legislativo, simultaneamente, o reconhecimento das violas como patrimonio cultural do estado.
A relevancia do pediu foi certificada, tendo em vista a importancia da viola para as praticas
culturais mineiras ja que no processo de registro das Folias de Minas — aprovado pelo CONEP
no dia 6 de fevereiro de 2017 —, por exemplo, a viola foi um instrumento de grande destaque
entre os grupos de folia cadastrados no IEPHA durante o processo. Além disso, os resultados
apontados pelo projeto de Inventario Cultural do Rio Sao Francisco — realizados pelo IPEHA em

parceria com a Universidade de Montes claros entre os anos de 2012 e 2016 —, também
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evidenciaram a importancia do instrumento contendo, inclusive, uma ficha de inventario sobre a

viola caipira.

Depois de elaborado um plano de trabalho para nortear as pesquisas, foi desenvolvido
um formulario online onde violeiras, violeiros e construtores de viola de todo o estado poderiam
se cadastrar. O cadastro, que recebeu mais de 1350 inscri¢des de detentores distribuidos entre
383 municipios, foi um dispositivo importante para a elabora¢ao do mapeamento que auxiliou na
identificacdo dos saberes, linguagens e expressdes que cercam o universo do instrumento ¢ dos
detentores. O proximo passo, entdo, foi a busca por bibliografias e materiais audiovisuais
produzidos sobre o tema. Nesse processo foram acessados diversos arquivos de natureza textual
— como teses, dissertagoes, livros, artigos, dossi¢s, panfletos, jornais, acervos de arquivos, leis e
decretos, textos de viajantes, etc. —; acervos audiovisuais — tais como documentarios, filmes, CDs,
discos, fotografias, pinturas, etc. —; e informag¢oes contidas em ambientes virtuais — tais como
blogs, sites, redes sociais, videos da plataforma youtube, etc. Além das pesquisas bibliograficas e
documentais, também foram empreendidas pesquisas de campo onde entrevistas foram realizadas
e expressOes culturais — como as folias, congados, catiras, rodas de viola, batuques e danc¢a de Sao

Gongalo — foram acompanhadas.

Entre as agdes que compuseram o processo destaca-se, também, a realizacio do
seminario V7ola: o fazer e o tocar em Minas, realizado pelo IEPHA nos dias 16 e 17 de maio de 2017,
onde as discussdes contribuiram diretamente para a pesquisa, na medida em que ampliaram as
concepgdes e percepedes dos pesquisadores sobre as relagdes entre o instrumento e as praticas
coletivas, religiosas e identitarias do povo mineiro. A fim de entender a funcionalidade do
instrumento nas mais diversas expressoes culturais e artisticas do estado, bem como a figura dos
tocadores e fazedores de viola, foram elaboradas dez fichas do Inventario de Protecio do Acervo
Cultural de Minas Gerais — IPAC/MG, que buscaram representar a relagdo da viola com os

campos dos saberes das formas de expressio.

E, por fim, foi elaborado o dossi¢ de registro onde empreendeu-se o aprofundamento da
analise. No dossié indicou-se o registro dos Saberes, Lingnagens e Expressoes da 1 iola em Minas Gerais
como patrimonio cultural imaterial do estado e a inscricdo dos Modos de Fazer as Violas em
Minas Gerais no Livro de Registro dos Saberes e das Linguagens e Expressdes Musicais da Viola
em Minas Gerais, no Livro das Formas de Expressao.

A viola e seu processo historico de enraizamento na cultura mineira
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A viola, da qual se trata o processo de registro, ¢ um instrumento da familia dos
cordofones, composta por dez cordas dispostas em cinco ordens de cordas duplas, que podem
ser afinadas de diversas maneiras. Os formatos e elementos que conformam a viola variam de
acordo com cada instrumento e as formas, técnicas e materiais de sua fabricagao, que pode ser
artesanal, como muito se usa em algumas regioes interioranas do estado ou industrial. Os
elementos fundamentais sdo: o brago — onde geralmente fica a cabega com as tarraxas, que
servem para afinar as cordas; e os trastes, que indicam as escalas — e a caixa de ressonancia — onde
geralmente fica a abertura, na maioria das vezes, circular, localizada no tampo superior da caixa,
por onde sai o som do instrumento; o cavalete, onde sao fixadas as extremidades das cordas pelos

pinos; e as marchetarias, que sao adornos presentes no tampo superior da caixa.

Descrever a trajetoria desse instrumento musical tem levantado diversas perspectivas para
o surgimento e adaptagao do objeto ao longo do tempo. A viola tem suas origens no instrumento
arabe chamado Alaude, que chegou a peninsula ibérica por volta de 722, sendo o primeiro
instrumento de cordas dedilhadas, com brago e possibilidade de modificagao de notas a chegar a
Europa (VILELA, 2015, p. 33). Durante os séculos posteriores, o alaide passou por sucessivas
transformagoes, tais como o aumento do braco e da caixa de ressonancia, que ganhou um
formato cinturado, aproximando-se ainda mais da viola que viria séculos depois aportar na
América Portuguesa. Ao longo dos anos, a localizagao geografica passou a distinguir e conferir

identidade ao instrumento e as formas como ele era tocado e afinado (VILELA, 2015, p. 35).

Em Portugal, onde também houve grande proliferacio dos cordofones, ao longo dos
séculos XV e XVI as violas se tornaram muito populares e eram tocadas em praticamente todas
as regides do pafs (VILELA, 2015, p. 34). Nesse momento, inseridos num contexto de expansao
maritima, os colonos portugueses trouxeram, junto ao projeto de colonizacao da América, o
instrumento que atuou fortemente com os jesuitas no processo de catequizagdao indigena. O
padre José de Anchieta, um dos padres mais importantes da representagao da presenca jesuita na

colonizagao do Brasil, escreve sobre o processo de evangelizacao através das praticas musicais:

Os meninos indios fazem suas dangas a portuguesa [...| com tambortis e violas,
com muita graca, como se fossem meninos portugueses, ¢ quando fazem estas
dancas péem uns diademas na cabeca, de penas de passaros de varias cores e
desta sorte fazem também os arcos e empenam e pintam O COrpo
(ANCHIETA, 1989, p. 7406).
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Ao longo dos séculos XVII e XVIII a viola se disseminou pela colonia, e conquistou
grande popularidade, especialmente por ser um importante componente das diversas atividades
musicais de base profana e religiosa. Em seu processo de popularizagao, a viola ganhou diversas
formas, nomes e universos culturais, originando, por exemplo, a viola de fandango, viola de
cantoria, viola caipira, viola sertaneja, viola nordestina, viola cabocla, dentre outras. E esta riqueza

de nomes e tipos é também observada nos toques e nas afinagdes encontradas por todo o pafs.

Em Minas Gerais, a chegada da viola se deu em torno dos séculos XVII e XVIII,
momento em que o foi ocupado territério grandes contingentes populacionais. As incursoes das
tropas bandeirantes e a descoberta do ouro trouxeram migrantes vindos do sul, especialmente de
Sio Paulo, e do norte, especialmente dos engenhos nordestinos que se transferiam com suas
escravarias para as regioes auriferas coloniais (FLORENTINO; RIBEIRO; SILVA, 2004). Tais
fluxos migratérios disseminaram pelo estado culturas musicais distintas. No sertao, por¢ao norte
do estado, as influéncias musicais nordestinas, marcada principalmente pela forte presenca
portuguesa no nordeste nos primeiros anos de coloniza¢ao, fez emergir dali um modo de tocar
mais técnico, proximo a forma como a viola era tocada em Portugal (VILELA, 2015, p. 43). Ja
na porgao sul e sudeste do estado, a viola que fazia parte da rotina de roga dos tropeiros, perdeu
grande parte do requinte técnico portugués, mas ganhou uma forma de tocar com caracteristicas

ritmicas mais abertas (VILELA, 2015, p. 43).

No inicio do século XIX a viola ja figurava como um instrumento muito popular presente
em grande parte do pais. Humberto Amorim, musico e pesquisador que realizou um extenso
levantamento em anuncios de jornais circulados no Brasil entre os anos de 1808 e 1830, afirma
que os “cordofones de cordas dedilhadas — especialmente as violas — [foram os instrumentos| que
mais recorrentemente estiveram nas maos de escravos negros, pardos e mulatos dutrante os
periodos colonial (1500-1822) e imperial (1822-1889) do Brasil” (AMORIN, 2017, p. 103). Seu
lugar entre os integrantes das camadas mais baixas, fez com a viola passasse por um momento de
profunda marginalizacdo entre a segunda metade do século XIX e os primeiros anos do século
XX. Apenas por volta das primeiras décadas do século XX, numa conjuntura de éxodo rural, que
enchiam as cidades de trabalhadores vindos dos interiores, acompanhado do grande ooz do
radio e do disco, é que a musica vinda da roca passa a ser valorizada no meio artistico urbano
pelas gravadoras que impulsionam sua produgao e distribui¢do e, junto a ela, a viola volta a

evidéncia a partir da construcao de uma nova identidade para a sociedade rural que se urbanizava.
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Patrimoénio imaterial e a revolugdo documental

As pesquisas historicas documentais tem se mostrado parte importante nos processos de
registro do patrimonio imaterial. A identificagdo de elementos que permearam a vida das
comunidades ao longo do tempo e que permanecem fazendo sentido para memoria coletiva,
denota a necessidade de registros para que o desenvolvimento economico e tecnolégico nao
implique na perda das autonomias culturais. No entanto, ao pensar em patrimonio imaterial, que
geralmente relaciona-se a cultura popular, a utilizagdo apenas de registros documentais oficiais
nao ¢ capaz de satisfazer a todas as questoes propostas ao longo do processo de pesquisa, nesse

sentido é necessario ampliar os olhares de pesquisa para utilizagao de fontes diversas.

A partir da década de 1940, o advento da primeira geragao dos Awnales, trouxe uma nova
discussio que ampliaria significativamente os tipos de fonte documental a serem utilizadas na
pesquisa historica. Nesse movimento, a definicio do que poderia ser usado como fonte no
processo de construcio do conhecimento histérico passou a abranger desde objetos da cultura
material a dados estatisticos, obras literarias, iconografias, testamentos, cangoes, Processos
criminais, didrios particulares e, também, os jornais (LAPUENTE, 2015). Além disso, essa
“revolugdao documental” foi acompanhada de uma proposta de interdisciplinaridade, que permitia
o estudo de novos objetos, a emergéncia de novas problematicas e hipoteses e a possibilidade de

novas abordagens.

Ainda assim, embora a historiografia francesa ja avangasse no uso dos periédicos como
uma possibilidade de fonte para o fazer histérico, no Brasil tal fonte era vista com certa
desconfianca, por ser considerada uma fonte suspeita, carregada de intencionalidades e
parcialidades, e assim ndo atendendo a necessidade do historiador obcecado na busca pela
verdade (CAPELATO, 1988). Foi apenas, ap6s os movimentos de maio de 1968, com a terceira
geracdo dos Amnnales que fortalecia a producao da Histéria Cultural, a historiografia brasileira
altera sua visdo considerando o jornal niao apenas como objeto, mas como documento-fonte

(LAPUENTE, 2015).

Desde entdo, grande ¢ o volume de trabalhos que tém utilizado a imprensa como fonte
para fundamentar seus objetos de pesquisa. No entanto, o uso dos jornais na pesquisa demanda
certos cuidados. E preciso analisar objetivamente o texto que aparece escrito nos peridédicos, e

subjetivamente aquilo que nao esta escrito, isto é, o que cerca o imaginario dos homens daquele
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tempo, sob a luz do contexto histérico e cultural em que tais textos foram escritos, ancorado na

relagio e contraponto entre o texto jornalistico e outras fontes.

No processo de registro dos Saberes, Linguagens e expressoes musicais da 1 iola em Minas Gerars,
a fim de mapear os caminhos percorridos pelo instrumento no territério mineiro e também
compreender o lugar sociocultural por ele ocupado ao longo dos séculos, diversas fontes
documentais e bibliograficas foram utilizadas, como citado. Dentre elas os periddicos produzidos
e distribuidos no estado entre os século XIX e XX se mostraram uma rica fonte de pesquisa para

a producao desse mapeamento sociocultural.
A viola nos jornais de Minas Gerais dos séculos XIX e XX

Durante o estudo foram analisadas as ocortréncias para a palavra chave vio/a, apontadas
pelo sistema de busca da Hemeroteca Digital Brasileira em 21 jornais mineiros', nesses jornais, as
violas apareceram em ambientes e contextos diversos, de acordo com o periodo e os locais de
cada impresso. Anteriormente ao ano de 1888, ano da aboli¢ao da escravatura no Brasil, o maior
nimero de ocorréncias da palavra viola, nas publicagoes, estava nos anincios de recompensa pela
captura de escravos fugidos. Geralmente, nesses anuncios, os senhores procuravam descrever
com riqueza de detalhes todas as caracteristicas do individuo procurado para facilitar sua captura.
Além das descri¢oes fisicas e dos trejeitos de cada fugitivo, também eram relatadas suas

habilidades, dentre as quais a pratica de tocar a viola aparece com distinta frequéncia.

Em alguns antncios, os escravos tocadores de viola, vinham associados ao “costume” de
participar de determinadas atividades e expressoes culturais tais como sussa, cateretés e batuques.
No ano de 1836, por exemplo, o jornal intitulado O Universal divulgou um andncio de
recompensa pela captura de Luiz, de vinte e oito anos, que havia fugido da Vila de Atibaia, na
provincia de Sao Paulo, ha cerca de sete anos. O anuncio, além de descrevé-lo como detentor do
oficio de sapateiro, também destacava que Luiz sabia “ler, e escrever” e era “tocador de viola,
muito dado a sucia [sussa], e a dan¢a” (O UNIVERSAL, 18306, p. 4). Outro caso elucidativo a

esse respeito ¢ o do escravizado Manuel, de 35 anos, cujo anuncio de recompensa por sua

U A saber: A Actualidade (Ouro Preto, 1878), A Provincia de Minas (Ouro Preto, 1884), A 170z de Minas (Belo
Horizonte, 1960), Correio de Uberlindia (Uberlandia, 1939), Correio de Minas (Juiz de Fora, 1894), Didrio de Minas (Ouro
Preto, 18606), Folha Mineira (Juiz de Fora, 1949), Gazeta de Paraopeba (Villa Paraopeba, 1935), Lavoura e Comercio
(Uberaba, 1978), Liberal Mineiro (Ouro Preto, 1882), Minas Geraes (Ouro Preto, 1892), Arauto de Minas (Sao Joao Del
Rei, 1877), O Baependyano (Baependy, 1877), O Campo Bello (Campo Belo, 1898), O Combate (Caratinga, 1894), O Lar
Catholico (Juiz de Fora, 1891), O Leopoldinene (Leopoldina, 1881), O Reporter (Uberlandia,1955) O Universal (Ouro Preto,
1825), oz Diocesana (Campanha, 1965) ¢ a revista Alterosa (Belo Horizonte, 1949).
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captura, divulgado em 1882, no jornal Liberal Mineiro, além de descrever cuidadosamente seus
tracos fisicos, ainda o caracterizava como “conversador”, “insinuante”, que usava “cigarrar, beber
cachaga, tocar viola e frequentar cateretés” (LIBERAL MINEIRO, 1882, p. 4). Os conteudos
desses andncios nos permite inferir que a viola era parte importante do universo cultural dos

trabalhadores escravizados.

Durante o século XIX, nao foram encontradas muitas referéncias que demostrem como
as violas eram fabricadas e distribuidas no estado — apenas um anuncio de venda de viola foi
localizado, referente a vendas no municipio de Queluz de Minas sobre o qual falaremos adiante.
Para que negros escravizados, mulatos e pardos tivessem tao significativo acesso ao instrumento
¢ provavel que eles proprios os fabricasse. Isso pode ser interpretado a partir da relacio em que
muitos dos anuncios faziam entre os fugitivos tocadores de violas e a carpintaria. Como nos

casos de Laurindo, Pedro e Luiz.

O anuncio, para a captura de Laurindo, do distrito de Paulo Moreira, no Termo de
Mariana, fora publicado em fevereiro de 1873, por José Pedro Gomes, no jornal Dzirio de Minas,
e o descrevia como um crioulo, de vinte e dois anos, que gostava de tocar viola e era “tropeiro e
carpinteiro” (DIARIO DE MINAS, 1873, p. 3). Ja Pedro, no jornal Liberal Mineiro, que fugiu do
distrito de Dores do Monte Alegre, no municipio de Sio Joao Nepomuceno, cujo anuncio de
fuga, publicado em 1883, o caracterizava como tocador de viola, “inclinado a carpinteiro e
pedreiro, trabalha em ro¢a” (LIBERAL MINEIRO, 1883, p. 4). E, por fim, cita-se o caso de
Luiz, cujo anuncio, publicado em 1882, no jornal A Provincia de Minas, contava que o fugitivo de
vinte anos, era um “tocador de viola e presepista” (A PROVINCIA DE MINAS, 1882, p. 4) e

também trabalhava como carpinteiro.

Além disso, Luiz havia fugido de uma fazenda localizada na cidade de Queluz de Minas,
cidade afamada desde a primeira metade do século XIX como produtora de belas e famosas
violas, que perpetuaram suas produgoes e vendas para varias partes do Brasil até meados do
século XX, quando o crescimento industrial abafou a produciao artesanal das, até hoje
conhecidas, olas de Quelnz (VILELA, 2015, p. 37). Ademais, o tnico anuncio de venda de viola
encontrado nos jornais, foi publicado em 1885, no jornal ILiberal Mineiro, referente ao
estabelecimento de José Albino de Almeida Ceryno, chamado de Depdsito de V'iola ¢ Sal, localizado
na Estagao de Lafayete, em Queluz de Minas. Sobre este deposito o jornal nio traz muitos detalhes,

a nido ser de que no local eram vendidos “fazendas, armarinho, molhados e outros artigos”
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(LIBERAL MINEIRO, 1885, p. 4). E, por sua localizacao em Queluz, é provavel que o depodsito

também atuava na distribuicao do instrumento.

Durante o século XIX, em Minas Gerais, a viola se configurou como um instrumento que
tinha por principal lugar sociocultural os ambientes rurais, fazendo parte do cotidiano dos
sertanejos. Isso fica nitido nos relatos de viagem publicados nos jornais. Alguns viajantes, ao
descreverem o que viam pelo interior do pafs, ndo deixavam de destacar a presenca do
instrumento na vida cotidiana dos habitantes dali. Como no caso do Dr. Carlos Hamaria
Bendicto Ottoni, cujo relato de sua viagem, intitulado Zagemz ao Rio Sdo Francisco, publicado em
1884, no jornal Liberal Mineiro, descreve os caminhos pelo qual o bacharel em direito, nomeado
Juiz de Direito da Comarca do Itapirassaba, atual Januaria, percorreu pelo norte de Minas. Ao
passar por uma localidade que Carlos Ottoni chama de Serra do Cabral, onde hoje esta situada a
cidade Buendpolis, ele conta que “a riqueza do sertdo é o gado” e a partir daf descreve como o
trato com gado dita o ritmo das a¢gdes do homem sertanejo. Durante a seca sobem para a serra,
regressando apenas com o inicio das “primeiras chuvas” trabalhar nas rogas. Nesse periodo,
segundo Dr. Carlos Ottoni, durante o dia os sertanejos trabalham bastante, mas sempre ao final

do dia de trabalho se reunem e “canta, tocao viola, rufio caixas e dao gargalhadas” e conclui

caracterizando-os como “Povo Alegre e Folgazao!” (LIBERAL MINEIRO, 1884, p. 3).

Além dos relatos de viagem, as cronicas, poemas, quadrinhas e sonetos também sio
denotativos do lugar da viola no imaginario social comum. No esforco atribuir verossimilhanga a
ficcdo, esses acabavam por denunciar, com detalhes, como era a vida cotidiana dos sertanejos,
trazendo, frequentemente, a associagao entre a viola e a vida tranquila, mas festiva, do campo. O
jornal O Leopoldinese, que circulou no municipio de Leopoldina nas ultimas décadas do século
XIX, publicou em agosto 1881, numa sessao intitulada de Contos ¢ Histdrias, uma narrativa que
contava o dia a dia de uma senhora chamada, Maria das Dores, uma boa e velha senhora, que
morava num cortico onde a chamavam-na de Baronesa. Dentre os personagens que sdao descritos
ao longo da trama estd um rapaz mulato, cujo nome nao ¢é dito, que morava numa casinha
proxima a de Baronesa, e que a noite fazia-se ouvir cantando “ao som de viola, umas trovas
sensuaes ¢ requebradas” (O LEOPOLDINENSE, 1881, p. 1). Um més depois, em setembro de
1881, foi publicado, no mesmo jornal, um soneto intitulado AD. Porto, cujo autor denominava-
se como Mineiro Itabyrano em que a viola aparece como parte do conjunto de instrumentos

musicais de uma festa religiosa tocada pelos devotos que caminhavam em procissao:
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Ao toque da bandurra, e da viola

Os devotos de Momo em procissio,

Levavao o seu Deus, e d’ante mao

De penas enfeitardo a padiola |...]

(O LEOPOLDINENSE, 1881, p. 3)

A viola nunca perdera seu espago no meio popular, continuando presente nas cronicas,

relatos de viajantes, poemas, conteudos literarios e nas manifesta¢es culturais diversas. Algumas
reportagens mostram sua presenca nas festas religiosas, tais como Congado, Folia de Reis e Festas

Juninas, também em festas tradicionais do nordeste, e dos interiores do sudeste e do centro-oeste.

No entanto, embora sendo um instrumento de popularidade consolidada entre negros,
escravos, pardos e homens simples do campo, a viola ndo tinha o mesmo espago entre 0s
integrantes da elite brasileira. Especialmente no final do século XIX, tempos de crescente
urbanizagdo e busca pela modernizagao do pafs, os instrumentos classicos vindos da Europa,
como o piano e o violino, ganhavam notoriedade na alta sociedade. Tais instrumentos,
considerados mais requintados eram vistos como superiores aos instrumentos populares — dentre
os quais a viola se destaca — que foram sendo marginalizados. Tal fenémeno ¢ facilmente
identificado nos jornais. Em junho de 1875, o jornal Didrio de Minas recebeu uma “carta
particular”; vinda do municipio de Trés Pontas que denunciava a situacao “desanimadora” da
cidade quanto ao “estado de seguranca individual e de propriedade”. Segundo o autor da carta, tal
insegurancga era consequéncia “quase que exclusivamente [da] falta de instru¢ao e a pecaminosa
ociosidade” em que vivia grande parte da populacaio do municipio. Ao descrever o perfil dos
“criminosos” vistos na localidade, o autor da carta diz: “Encontra-se nas povoagdes magotes de
homens robustos, munidos de viola e de faca, e que nenhuma occup¢ao honesta téem.”
(DIARIO DE MINAS, 1875, p- 4). Nesse contexto ¢ possivel perceber dois elementos
representativos do lugar sociocultural que a viola ocupava naquele momento, primeiramente
como um instrumento marginalizado que, no imaginario do autor, era sinobnimo de vadiagem,
arruaca e muni¢ao, tal qual a faca, e também como um instrumento popular tocado nas ruas pelos

homens das camadas mais baixas da sociedade.

Ainda elucidativo sobre o lugar marginal ocupado pela viola nesse periodo, em 1885, no
Jornal O Baependyano, numa reportagem intitulada O focador de viola, o redator noticia a
apresentacio de Pedro José Vaz, que aconteceu em maio daquele ano no Club das Regatas

Guanabarense. Segundo o autor da matéria, a apresentacao foi surpreendente porque o publico
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presente que “naturalmente ndo esperava sentir-se commover aos sons de tao tosco instrumento,
applaudiu com enthusiasmo o habil artista, que nada menos fez do que transformar a viola em
apreciavel instrumento, de onde arrancou melodias encantadoras” (O BAEPENDYANO, 1885,
p. 2.

S6 mais tarde, a partir da década de 1920, os jornais voltam a falar sobre a viola como um
instrumento digno de apreciagdo. Nesse momento, o pais passava por um novo contexto
politico, social, cultural e econdémico, marcado, principalmente, pelo éxodo do trabalhador rural
para os centros urbanos em busca de novas oportunidades de trabalho. Ao deparar-se com as
cidades modeladas pela busca constante de modernizagao, baseada nos padroes europeus, o
homem do campo precisou adaptar-se a um novo modo de vida urbano industrial. Nessa
conjuntura a populacio rural valeu-se da musicalidade trazida do campo como forma de recriar e
reafirmar sua nova identidade no ambiente urbano. Segundo Ivan Vilela (2015, p. 145), “a musica
sertaneja agiu como mantenedora dos valores referenciais deste povo no momento e apds o
éxodo rural”. Além disso, entre as décadas de 1920 e 1930, a radiodifusio atuou com
impulsionadora da musica sertaneja e caipira, na qual a viola era protagonista, no ambiente

urbano, protagonismo que se consolidou ainda mais nas proximas décadas através da produgio

discografica (VILELA, 2015, p. 140).

Apesar das resisténcias, que ainda existiam entre os individuos das camadas mais altas da
sociedade, os escritores dos jornais acabaram por ter que reconhecer que a viola podia arrancar
emocao de expectadores através das belissimas apresentagdes dos violeiros que comegavam a
compor, com elogios, as paginas dos jornais. Inimeras noticias sobre shows e apresentagoes de
violas comegaram a surgir com comentarios de admira¢dao. Nas festas populares, nas feiras e nas
comemoragdes, a viola era uma das atragdes principais. Os desafios de violeiros, por exemplo,
passaram a interessar nao somente as camadas populares ou a gente da roga, mas pessoas
pertencentes a diversas camadas sociais € dos ambientes urbanos que, inclusive saiam de longe
para presenciar as disputas de rimas e repentes a0 som da viola, como mostra uma reportagem

publicada 1949, na revista A/terosa (1949, p. 42).

Na década de 1950 a vida bucdlica, retratada nas musicas caipiras, ja nao era sinonimo de
atraso, mas de saudades e nostalgia dos amantes declarados do estilo musical. O violeiro nao era
mais visto como vadio qualquer, ou apenas como um homem rude do campo tocador de um

instrumento sem nenhum refino, mas como um sensivel artista que através de seu toque exprimia
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sons vindos da alma. A exemplo disso, no ano de 1953, a revista .4/ferosa publica uma quadrinha

intitulada Enigmas, que traz o seguinte trecho:

[...] Cotda de viola ¢ uma veia
Que tem do violeiro o sangue.
Paixao do dono a incendeia,
Se se fere, € viola exangue.
Quem vé a viola, num canto,
Nio diz que tem coracio,
Coragio que déi e o pranto
Se exterioriza em cancao.

A viola fica furiosa

De ciimes, quando o violeiro
Procura alguma dengosa.
Violeiro é trampolineiro. [...]
(ALTEROSA, 1953, p. 104)

Na segunda metade do século XX, as produtoras musicais comegaram a publicar
propagandas dos discos das duplas de violeiros que, inclusive, passaram a participar de festivais
de musicas na televisio. Na revista A/ferosa, de Belo Horizonte, por exemplo, em 1953, foi
encontrado um anuncio da gravadora Continental, que langava os discos das duplas de violeiros
Tonico e Tinoco, Zé Carreiro e Carreirinho e Vieira e Vieirinha, todos tocadores de moda de
viola (ALTEROSA, 1953). Ja em 1956, o jornal de Juiz de Fora, Folha Mineira, numa sessao
chamada Discolindia, anuncia que o departamento artistico da gravadora Duor, a fim de
“incentivar os legitimos valores nacionais, proporcionando-lhes oportunidade de éxitos através
das gravagoes” (FOLHA MINEIRA, 1956, p. 2), apresentava novas contratagoes, dentre as quais
estavam as duplas caipiras Leoncio e Leonel, de Sio Paulo — que ja havia atuado nas emissoras
Radio América e Bandeirantes e interpretariam Bestaruzia e Namoro Invejoso, um cururu e uma moda

de viola — e Curi6 e Canarinho, dupla da Radio de Belo Horizonte.

Por fim, nesse periodo a viola passa por transformagoes e novos ritmos e formas de tocar
foram sendo inseridos ao universo musical caipira. Nesse momento a viola abre espago para sua
insercio em outros contextos e a televisao passa a ser um importante suporte de difusao de sua
musica. No periddico catdlico do 1oz Diocesana, municipio de Campanha, foi publicada em

setembro de 1968, numa coluna de nome Televisao, noticias sobre “O primeiro Festival de

75
Temporalidades — Revista de Histéria, ISSN 1984-6150, Edicdo 28, v. 11, n. 1 (set./dez. 2018)



emporalidades

Musica Popular Brasileira”, realizado pela TV Tupi, que segundo a colunista fora um grande
presente aos espectadores. A viola aparece na descricdo da programac¢ao, como um instrumento
empunhado pelos jovens que se apresentaram lindamente durante o festival: “La estavam os
jovens, letra e musica, poesia e som, levando-nos a um verdadeiro estouro de incontido orgulho...
De viola e tamborim, eles cantaram a vida, a patria, o amor, a mulher, o mar ¢ a flor. E cantaram
lindo” (VOZ DIOCESANA, 1968, p. 4). Dez anos depois, em 1978, o jornal Lavoura e Comércio
publicou, a programacao de domingo da Rede Tupi de Televisao, canal 5 da TV Uberaba, na qual
as 8:30 da manha era exibido um programa que levava o nome Viola e Violeiro lLAVOURA E
COMERCIO, 1978) .

E assim sucessivamente a viola foi ganhando espago na cena urbana, sem perder seu lugar
no ambiente rural e nas manifestagoes culturais diversas na qual estava, e esta ainda hoje, inserida.
Desde as maos do negro escravizado ¢ do homem rude do campo, nas rodas escondidas nos
“interiores” do estado, para as maos de reconhecidos artistas, nas afamadas cangoes pelas radios,
televisores e palcos de todo o pais. No entanto, foi exatamente a sua estreita ligacdo com a
cultura popular que garantiu a sua permanéncia ao longo dos anos, sobrevivendo as mudancas
socials, politicas e musicais, ocupando espacos distintos no imaginario comum e lugares

socioculturais diversos.
Consideragdes finais

O mapeamento feito através das publicagbes dos impressos mineiros aponta para um
percurso bastante peculiar percorrido pela viola ao longo dos séculos XIX e XX até chegar ao
status atual de patrimonio imaterial do estado, junto as diversas relagdes tecidas ao seu em torno.
Existem diversas maneiras de se interpretar um patrimonio cultural. A partir da década de 1980,
uma “reflexdo sobre a funcao do patrimonio e a critica a nogao de patrimoénio histérico e
artistico” (FONSECA, 2003, p. 67) retira o protagonismo de determinados objetos sobre os
quais a noc¢ao de patriménio estava centrada, e que demandava conservacio e restauragoes
técnicas, e lanca luz sobre uma nova concepgao de patrimonio cultural, na qual o aspecto
fundamental é a relagao da sociedade com a cultura e, portanto, sua preservagao ¢ uma pratica

social.

E inegavel a importancia material da viola na formagao da identidade cultural mineira, no
entanto, as agoes humanas sobre ela, além de mudar as suas formas fisicas de modelagens e

fabricacdao, construirtam a sua volta uma teia complexa de relagOes, saberes, linguagens e
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expressoes proprias de seus detentores, e que se transformaram ao longo do tempo. Portanto,
embora seja importante como o suporte fisico que manifesta tantas agregacoes, apenas sua
representagdo material mostrou-se insuficiente para compreensio e interpretacdo de sua
relevancia como patrimonio cultural no decorrer dos estudos que fundamentaram seu processo
de registro. Além disso, a mutabilidade dessas relagdes traz ressignificagdes que precisam ser, de
tempo em tempo, revisitadas para mesurar até que ponto o registro fara sentido dentro da

dinamica cultural social.

O processo de registro dos Saberes, Linguagens e Expressoes Musicais da viola em Minas Gerais,
fora importante para ampliar nossos olhares, enquanto pesquisadores, especialmente sobre dois
aspectos que circundam a identifica¢ao, interpretagao e a patrimonializagao cultural: primeiro, que
a cultura material exerce grande influéncia na formacao da identidade mineira, como um canal de
comunicac¢ao que agrega diversos elementos intangiveis e que se relacionam com a forma como
os detentores se apropriaram dos objetos e fazem dele parte fundamental, nio somente nas
manifestagdes e expressoes culturais e religiosas, mas também na construcio de signos e

linguagens que atuam diretamente em suas formas de se relacionar socialmente.

E, por fim, sabendo que o processo de identificagio ndo se faz sem uma analise
documental e bibliografica apurada, e se deparando com a escassez de documentos oficiais sobre
o instrumento ao longo de periodos histéricos onde sua existéncia foi desprezada pelas elites, a
cultura impressa, em especial os jornais, foi de extrema importancia para a compreensao do lugar
sociocultural da viola ao longo dos séculos XIX e XX. Com a escolha de analisa-los nio como
um repositério dos fatos tais quais aconteceram, mas como relato subjetivo, desprendido dos, tao
atuais, codigos éticos e carregado de intencionalidades que muito tem a dizer sobre o imaginario e

as acOes dos homens daquele tempo.
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