emporalidades

Os sistemas simbdlicos dos indigenas Kaingangs, a sua
relagcdo com o tradicionalismo gatcho e a apropriagao
cultural

The symbolic systems of the indigenous Kaingangs, their
relationship with gatcho traditionalism and cultural appropriation

Francisco Ailton Santos

Mestre em Historia
Universidade de Caxias do Sul (USC)
franciscoailton@outlook.com

Juliane Petry Panozzo Cescon

Pés-doutorado em Histéria

Universidade de Caxias do Sul (USC)

jppanozzol(@ucs.br
Recebido: 05/11/2023
Aprovado: 14/04/2025

Resumo: Este artigo caracteriza-se pelo estudo da cultura dos povos indigenas gatchos, em especial
da etnia Kaingang, perpassando pela sua linguagem visual, iconografia e cosmologia. Este, tem como
objetivo analisar alguns dos achados iconograficos da etnia e suas relacdes com o movimento
tradicionalista do Rio Grande do Sul. O presente trabalho pretende também elucidar o quanto essa
etnia sofre com o abafamento e apropriagao de sua cultura por diversos momentos com o passar dos
anos. A pesquisa fol realizada a partir da bibliografia da escritora gatcha Véra Stedile Zattera,
especialmente sobre as vestimentas indigenas e tradicionalistas, as analises iconograficas de Erwin
Panofsky, se amparando nas defini¢cdes de cultura de Clifford Geertz e Roque de Barros Laraia.

Palavras-chave: Historia; Kaingangs; Apropriagao Cultural; Tradicionalismo Gaucho.

Abstract: This article is characterized by the study of the culture of the indigenous peoples of Rio
Grande do Sul, especially the Kaingang ethnic group, including their visual language, iconography and
cosmology. This aims to analyze some of the iconographic findings of the ethnic group and their
relations with the traditionalist movement of Rio Grande do Sul. The present work also aims to
elucidate how much this ethnic group suffers from the suppression and appropriation of their culture
at various times with the over the years. The research was carried out based on the bibliography of the
Gaucho writer Véra Stedile Zattera, especially on indigenous and traditionalist clothing, the
iconographic analyzes of Erwin Panofsky, based on the definitions of culture by Clifford Geertz and
Roque de Barros Laraia.
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Sistemas simbélicos Kaingang

Iconografia ¢, segundo Altamir Moreira (2018), a partir da defini¢ao de conceitos baseada nas
anilises Erwin Panofsky (1892-1968), a denominacao do estudo dos significados convencionais de
imagens, no entanto, nao ha um consenso sobre o uso apropriado ¢ a definicao do termo quando
considerado um campo iconogrz{ﬁco mais abrangente que a linha panofskyana. Panofsky, em 1939,
denominava iconografia como o ramo da historia da arte que tratava exclusivamente do significado
das obras de arte (Moreira, 2018). Conforme a Enciclopédia Itat Cultural, até fins do século XVI, a
iconografia tratava especialmente do significado simbolico de imagens inseridas em um contexto
religioso. Atualmente o termo refere-se também ao estudo da historia e da significagdao de diferentes

grupos tematicos e étnicos.

As imagens sao parte de uma cultura e, para serem compreendidas, e preciso adentrar nessa
cultura (Panofsky, 2007). Desta forma, a imagem pode expressar nao somente uma ideia, mas toda
uma constru¢io de mundo — assim, as imagens e simbolos devem ser compreendidas como um

documento historico e cultural.

Sandra Jatahy Pesavento (2003) se utiliza das palavras de Panofsky para versar sobre o

reconhecimento iconografico de leitura de imagens para os historiadores, sugere:

Ha que registrar o que se v¢, o primeiro plano e também o segundo, o fundo de tela,
os detalhes, os acessorios, a paisagem ¢ o entorno, os clementos secundarios, enfim,
que tal como no método 1nd1c1ar10 levarao a imagem a falar e revelar significados,
identificando mensagens e motivacoes. [...] Nessa medida, o historiador sai realmente
da imagem para recorrer ao seu capital especiﬁco de conhecimentos que lhe

permitirao, por sua vez, retornar a imagem para chegar a uma forma de interpretacao
mais elevada (Panofsky, 1991 gpud Pesavento, 2003).

Assim, Panofsky (2007) aponta tres estagios para analise de uma imagem (figura 1), sendo o
primeiro estagio a “Descricao Pré-Iconogréﬁca”; o segundo a “Analise Iconografica”; e, por dltimo, a
“Interpretacao Iconolégica”. No primeiro estagio, se faz uma descricao das formas puras; no segundo,
uma analise de como os eventos representados na obra foram expressos por essas formas; e, no
terceiro, que ¢ uma interpretac;o mais subjetiva, faz-se uma sintese buscando a compreensao do

significado da obra.
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Figura 1 - Niveis de uma abordagem iconoldgica.

Niveis da abordagem iconografica

Sintaxe visual reconhecida pela
Descrigiio pré-iconografica sy experiéncia, requer conhecimento
prévio;

Pressupde a familiaridade com
Analise iconogréﬁca PR conceitos tal como os transmitidos por
literatura ou tradig8o oral;

Se afere o que se juga ser o significado
Iy CEREMBGEIGEL Y intrinseco de tantos outros documentos
associados a tal imagem.

Fonte: O autor, adaptado de Panofsky, 2007.

Segundo Ana Luisa B. Lustosa Cavalcante et al. (2013), nas sociedades que nao possuem uma

<< . 'Y . ~ . . ~
escrita formal”, como os Kaingangs, os grafismos sao um poderoso sistema de comunicacao a
respeito da sua historia e cotidiano. Assim, para o real entendimento da cultura dessas comunidades o
estudo iconografico se torna além de necessario, indispensavel para promover descobertas. Cavalcante

et al. (2013) ainda pontua:

A representacao grafica visual e uma parte do estudo sobre linguagem visual. Conduz
mensagens inteligiveis e pode representar tanto um padrao decorativo para um
observador externo, como um significado para individuo de uma determinada
cultura. Por esta razao, para um integrante de uma comunidade indigena este tipo de

representacao visual pode ser um motivo que informa sobre a cultura, sua
cosmovisao e suas mitologias (Cavalcante et al. 2013, p. 13).

Segundo Carl G. Jung (2016), quando a mente explora um simbolo, é conduzida a ideias que
estao fora do alcance da nossa razdo. O homem moderno utiliza a palavra escrita ou falada para
expressar o que deseja comunicar, mas, mesmo com palavra escrita, a sua linguagem ainda é cheia de
simbolos, que nao estritamente descritivos, possuem diversos significados, que podem mudar de
acordo com a cultura, o observador, o tempo, enfim, diversos sao os fatores. Jung (2016) ainda nos
diz que as imagens nos levam diretamente para o inconsciente e que este ¢ muito mais amplo do que

imaginamos.

Assim, uma palavra ou uma imagem ¢ simbolica quando implica alguma coisa além
do seu significado manifesto e imediato. Esta palavra ou esta imagem tem um aspecto
"inconsciente" mais amplo, que nunca é precisamente definido ou inteiramente
explicado. E nem podemos ter esperangas de defini-lo ou explica-lo (Jung, 2016, p.
19).
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Laleslie White, antrop6logo norte-americano contemporaneo, segundo Roque de Barros
Laraia (19806), considera que “a passagem do estado animal para o humano ocorreu quando o cérebro
do homem foi capaz de gerar simbolos. Todo comportamento humano se origina no uso de simbolos”.
A etnia Kaingang baseia fortemente a sua cultura e sociedade no uso de simbolos, com significados
que transcendem o nosso entendimento de “nao-indio”. As civilizagdes se espalharam pelo mundo e
perpetuaram seus modos de vida através do uso dos simbolos. Laraia (1986, p. 55) nos diz que toda
cultura depende de simbolos e que sem o simbolo ndo haveria cultura e o homem seria apenas um
animal, ndo um ser humano. O comportamento humano é o comportamento simbélico, sendo que
somos 0s unicos seres capazes de criar simbolos que geram mensagens que podem ser interpretadas e

novamente reproduzidas.

Para Clifford Geertz (2008), todos os homens sio geneticamente aptos para receber um
programa, e este programa é o que chamamos de cultura. Em algumas das defini¢des de Geertz para
cultura ele nos diz que é “um conjunto de mecanismos de controle, planos, receitas, regras, instrugoes

» : . . :
para governar o comportamento”. Assim, a cultura nos sugere um caminho a ser seguido em sociedade
e dependendo do nosso comportamento frente a esses “mecanismos de controle” podemos ou nao
sermos aceitos em determinadas situagoes sociais. Estudar a cultura dos Kaingangs ¢, portanto, ir muito
além dos codigos de simbolos partilhados por eles, ¢ estudar a sua visao de mundo e a partir desse

entendimento gerar uma relagao de alteridade.

Os simbolos, em contextos sociais e politicos, sao instrumentos que projetam ordem e poder.
Roger Chartier (1987) nos diz que as representagoes simbolicas passam pelo campo das concorréncias
e das competi¢oes buscando relagoes de dominagio e poder. Segundo ele, os simbolos tendem a impor
autoridade e legitimagao de alguns grupos sobre outros. O socidlogo e antropdlogo Marcel Mauss
(1927) aponta que, mesmo as representagdes coletivas mais elevadas s6 passam a existir de fato quando
otientam ag¢oes, as quais visam a constru¢ao de um mundo social. Para isso, recorrem as representagcoes

simbdlicas, que podem ser consideradas matrizes tanto de discursos quanto de praticas.

Além dos conceitos utilizados por Chartier, encontramos ressonancia sobre o tema nas palavras
de Pesavento (2003), que nos diz que argumenta que as imagens possuem eclevado poder de
mobilizagao, funcionando como icones carregados de significado e capazes de impulsionar agoes.
Essas imagens fortalecem discursos que podem sustentar movimentos sociais e até provocar

revolugdes.
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Estudar sistemas simbodlicos pode ser uma atividade complexa, visto a variedade de
interpretagdes existentes em diferentes culturas. Na simbologia da etnia Kaingang temos uma familia
simbdlica baseada em linhas e circulos que expressam ancestralidade, divisao social, descendéncia,

atributos fisicos, entre outras caracteristicas.

Provavelmente um dos artefatos mais conhecidos produzidos pelos Kaingangs
contemporaneos (além dos cestos) seja o filtro dos sonhos (figura 2) ou o dream catchers. Acessorio
decorativo produzido, muitos deles pelas criancas indigenas, para serem comercializado nos grandes
centros. O filtro, de forma literal ou oculta, esta presente em diversas representacOes da etnia, assim

como em outras nagoes indigenas.

Figura 2 - Filtro dos sonhos produzido pelos indigenas Kaingans em Farroupilha, Rio Grande do Sul.

De acordo com a crenga dos indigenas norte-americanos (0 xamanismo), existem muitos
espiritos que influenciam o mundo dos vivos, e estes espiritos durante a noite trazem sonhos. Os ruins
ficam presos na teia do filtro e se dissipam pela manha. O filtro dos sonhos de fato nio ¢ originario da
cultura indigena brasileira, mas sim uma apropriagio do artefato produzido pelos indigenas norte-
americanos. Segundo estudo da antropéloga Jeniffer Esperanza, o filtro caracteriza um objeto pan-

étnico para atender a demanda de produtos exéticos para o turismo.

O turismo contemporaneo, no entanto, estabelece um vinculo ficticio com esses grupos

étnicos, gerando uma proliferagao de simbolos e praticas estéticas: arte, estilos musicais e praticas
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espirituais sao replicaveis e tornam-se disponiveis para o consumo. Segundo Esperanza Apud
Mariuzzo (2013), parte desses objetos remete a tradicoes étnicas locais, mas outros sao classificados
como pan-étnicos, pois resultam de imagens estereotipadas, confeccionadas por artesaos locais a partir

de orientagbes de estrangeiros ou intermediarios, sem conexao real com a cultura de origem.

Patricia Mariuzzo (2013) acrescenta que esse processo produz um conjunto de simbolos,
objetos e praticas que sao retirados de seu contexto original, reinterpretados e realocados, de modo

que sua procedéncia se torna irrelevante ou até desconhecida para o consumidor.

Muitos, porém, associam o filtro dos sonhos a bruxaria: dizem trazer influéncias negativas. Mas
existem diversas interpretagdes e sentidos para o filtro. O circulo presente no filtro dos sonhos, seja
. .. l ’ . . . A
ele Kaigang ou Ojibwe', esta nas mais diversas culturas ancestrais e contemporaneas, onde seus
sentidos transcendem suas representacdes. O circulo para as culturas ancestrais representa o infinito,
a eternidade, perfei¢do e a divindade pois nao tem principio, nem meio, nem fim. Dessa forma o circulo
remete a proximidade com o divino, motivo pelo qual é usado em muitas religides: no Hinduismo,

bem como no Budismo, simboliza o nascer, o morter e o renascet.

No Taoismo ele, o circulo, representa o universo mediado pela unido das forgas e energias
opostas: o feminino e o masculino, o positivo e o negativo, o céu e a terra: o popular Yin Yang

(Diagrama do Tai-chi ou Tei-Jié¢) é o simbolo césmico do Taoismo.

Segundo Jung (2016) nas artes plasticas da India e do Extremo Oriente, o circulo de quatro ou
de oito raios ¢ padrao das imagens religiosas que servem de instrumento para meditagdo. No
Lamafsmo” tibetano mandalas ornamentadas representam um importante papel: o cosmos na sua
relagdo com os poderes divinos. Entretanto, muitas dessas imagens de meditagdao oriental sio apenas

desenhos geométricos, os iantras’.

! Ojibwe, ¢ uma etnia indigena que vive atualmente entre o sul do Canadé e o Norte do dos Estados Unidos. Fonte:
Ciéncia e Cultura, Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia. Disponivel em:
http://cienciaecultura.bvs.bt/scielo.php?pid=S0009-67252013000400020&script=sci_arttext. Acesso em 28 de marco de
22.

2 Lamaismo: forma de budismo do Tibete e da Mongolia, baseada nos ensinamentos de Buda, caracterizada pela presenca
de elementos ritualisticos e de praticas xamanfsticas, cujos sacerdotes sdo chamados lamas. Fonte: Michaelis.uol.com.br.
Disponivel em: https://michaelis.uol.com.bt/busca?id=2a4ma. Acesso em: 23 de jun. de 22

3 Tantra ¢ formada por dois tridngulos que se interpenetram, um apontando para cima outro para baixo. Tradicionalmente,
essa forma simboliza a unido de Shiva e Shakti, divindades masculina e feminina, e aparece também na escultura em um
sem-numero de varia¢ées. Jung (p.324, 2016).
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De acordo com Jung (2016), o circulo pode ser compreendido como um simbolo da psique,
conceito inspirado nas teorias de Platio, que o descreveu como uma esfera. Para o autor, essa forma
geométrica tem forte ligagao com a tradi¢ao crista, por estar presente nas auréolas representadas nas
pinturas de Cristo e dos santos. As catedrais cristas, especialmente na Europa, apresentam mandalas
de vidro colorido, conhecidas como rosiceas, que representam o self humano em uma dimensao
cosmica.

Na cultura da etnia Kaingang o circulo esta presente em diversas representacoes, sendo uma
das mais curiosas, as suas casas subterraneas, figura 3. A arquitetura vernacular desse grupo era pensada
para amenizar o rigoroso inverno do Sul do Brasil e as moradias eram escavadas na terra ou nas rochas.

As casas circulares sio também encontradas em outras culturas indigenas, como nas norte-americanas.

Figura 3 - Casas circulares subterrineas Kaingang,

Fonte: Xapuri. Disponivel em https://www.xaputi.info/arqueologia/casas-subterraneas-dos-kaingang-povos- da-
tradicao-taquara/Acesso em 16 de fev. de 22.
Além das moradias, os Kaingangs trazem diversas referéncias circulares em muitos dos seus
instrumentos e artefatos, em referéncia ao seu gémeo ancestral Kainrd que tem pintura corporal
redonda, conforme conceito ilustrado na figura 4, representando fragilidade e proximidade como o

género feminino.
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Figura 4 - Conceito de pintura corporal Kaingang Kainri (circulos) e Kamé (listras).

Fonte: Kagran, Santos, 2022.

Simbolos, signos e icones tém servido desde muito cedo como forma de comunicagao para as
mais diferentes culturas. Das pinturas rupestres na caverna paleotlitica de L.ascaux aos atuais emojis, a
utilizagdo de sistemas simbolicos esta inserida naturalmente em nosso dia a dia, agilizando e facilitando
o nosso entendimento sobre determinadas mensagens. Os simbolos podem assumir um significado

especifico de acordo com a cultura na qual estao inseridos.

Os circulos para os Kaingangs assumem um sentido préprio, ancestral, funcionando como
uma assinatura social, uma identidade, uma divisao. De acordo com Silva (2002, p. 101), em pesquisa
realizada com os Kaingangs de Nonoai, Irai e Porto Alegre, no Rio Grande do Sul, sdo essas as

caracteristicas do gémeo Kainrd, representado visualmente pelo simbolo do circulo.

Pela analise feita por Sergio Baptista da Silva percebemos que o circulo, ponto, bola ou mancha,
evoca aos Kaingangs um sentimento de fragilidade, leveza e feminilidade, ao passo que desperta mais
agilidade e maleabilidade. O circulo é uma das metades cosmoldgicas, que ainda variam em ponto e
circulo, que podem ser representados apenas pelo contorno ou totalmente preenchidos. Antagonico a
ele temos o Kamé que ¢ representado por tracos e linhas retas, que também sofrem variacOes entre

retos e curvos.

Segundo o mito indigena, os gémeos Kaingang estio sempre em relagio de oposigdo, mas
também de complementaridade, ¢ como se um precisasse sempre do outro para existir. Esse conceito
perpassa a questdo sociologica e organiza e explica a existéncia de todos os seres na natureza e no

universo. Em Kamé encontramos elementos que se opoem a Kainrd, suas linhas retas, que evocam
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forca e dureza para os Kaingangs, equilibram com a leveza de Kainrd. Kamé é o guerreiro feroz, que

com seu corpo grosso e pés grandes, simboliza o poder das batalhas.

Organizagao social Kaingang — Kainra e Kamé

A organizagao social dos Kaingangs parte da familia, que, em regra geral ¢ monogamica. A
preferéncia matrimonial entre eles recai sobre os individuos da mesma etnia, assim, o homem Kaingang
casa com a mulher Kaingang e ainda com preferéncias aos nascidos nas mesmas aldeias, ou postos,
como também sao chamadas as comunidades. Os Kaingangs apresentam uma divisao em duas metades
exogamicas associadas aos gémeos ancestrais, Kainra (guiados pela Lua) e Kamé (guiados pelo Sol).
As metades exogamicas, se opoem e a0 mesmo tempo se completam. Segundo matéria de Isabella
Amorim e Caroline Santi Pegoraro (2019) na revista Expressao, a professora de lingua Kaingang
Silvana Kaingang: “os antigos nos contavam que foi por causa da Lua e do Sol. Teve uma briga e entao

teve uma divisao. A Lua disse que ia cuidar de noite, o Sol disse que ia cuidar do dia.”

O discurso Kaingang é fortemente marcado pelo dualismo e pela complementaridade entre as
metades — sol x lua; fechado x aberto; fino x grosso — e este principio dialético marca continuamente
essa sociedade. Conforme Silva (2002), existe entre os Kaingang uma rejeicao a jun¢ao de elementos

iguais, considerados estéreis, e a valorizagao da fertilidade proveniente da uniao de principios opostos.

Os desenhos que representam a cosmologia de Kainri e Kamé sao denominados de kagras no
idioma Kaingang, de acordo com dicionario Kaingang — Portugués, da Prof*. Dra. Ursula Gojtej
Wiesemann. Os kagras sao encontrados nas mais diversas interfaces, das cestarias a pintura corporal,

assim como nos artefatos produzidos pelo tradicionalismo gatcho.

Os kagras da etnia Kaingang

Geertz (2008) entende que os simbolos sagrados sintetizam o ethos de um povo, expressando
o tom, o carater, a qualidade de vida, o estilo e as disposi¢oes morais e estéticas de uma comunidade e
principalmente, a sua visao de mundo. Os desenhos Kaingang podem ocorrer em uma grande
variedade de suportes, desde tecidos aos objetos em palha como as cestarias e em seus corpos. Para o

homem branco os grafismos sio formas estéticas e graficas, que ornamentam determinado objeto ou
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interface, mas sem um significado especifico. Para os indigenas, no caso dos Kaingangs, sio parte de

uma representa¢ao visual ancestral, que sintetiza a sua organizag¢ao social baseada em duas metades.

Ainda segundo Geertz (2008), os significados s6 podem ser “armazenados” atraves dos
simbolos. Precisamos deles para dar sentido aos nossos rituais, para nos ajudar, de certa forma, a nos
colocar no mundo no qual vivemos. Circulos, pontos, flechas, cruzes, triangulos, quadrados e uma
variedade de simbolos no ajudam a sintetizar a nossa visao de mundo. Geertz (2008) expde ainda que

os simbolos por si s6 nao configuram os rituais, eles precisam ser dramatizados para ganharem sentido:

Tais simbolos religiosos, dramatizados em rituais e relatados em mitos, parecem
resumir, de alguma maneira, pelo menos para aqueles que vibram com eles, tudo que
se conhece sobre a forma como ¢ o mundo, a qualidade de vida emocional que ele
suportta, e 2 maneira como deve comportar- se quem esta nele. [...] O numero desses
simbolos sintetizadores ¢ limitado em qualquer cultura e, embora em teoria se possa
pensar que um povo poderia construir todo um sistema auténomo de valores,
independente de qualquer referente metafisico, uma etica sem ontologia, na verdade
ainda nao encontramos tal povo (Geertz, 2008, p. 92).

A tendéncia de sintetizar a visao de mundo e o ethos em algum nivel é vista por Geertz (2008)
como uma pratica nao necessaria, mas pragmaticamente universal. No caso das etnias indigenas, essa
¢ uma pratica ancestral e o meio pelo qual sua histéria pode ser documentada e repassada as novas
geragoes. Para esta analise, observaremos a cestaria e a pintura corporal da etnia Kaingang,

identificando e significando alguns dos seus simbolos de acordo com a sua cosmologia identitaria.

A cestaria é provavelmente a arte mais reconhecida dos Kaingangs pelos niao indigenas, por
estar presente em diversos locais, especialmente nas pragas e grandes centros urbanos. A cestaria ¢ um
meio de subsisténcia, de manutencao de sua cultura e¢ de vinculo dos mais jovens com a sua

ancestralidade.

Segundo Silva (2001, p. 169), a tipologia morfolo'gica Kaingang para seus cestos (kre) resume-
se a trés formas basicas: kre tei, kre ror e kre k(;pc;, que correspondem as expressoes em portugués
cesto comprido (ou longo), cesto redondo (ou baixo) e cesto quadrado. O sistema de representacao
visual dos Kaingangs atua em trés niveis basicos, de acordo com Silva (2001), caracterizados pela
bipolarizac;o contrastante (Kainrd e Kamé), opositora e complementar, divididas em um nivel

morfoldgico, grafico e espacial, que se segue:

Um nivel morfologico enfatizaria a oposicao e a complementariedade entre quaisquer
formas longas/compridas/abertas (tei) e quaisquer formas
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redondas/baixas/fechadas (ror), sejam elas da natureza ou oriundas do universo
cultural; 2. um nivel grz{ﬁco ressaltatia a oposicao e a complementariedade entre
quaisquer grafismos (kong-gar) ou marcas (ra) redondos/fechados (rof) e quaisquer
grafismos (kong-gar) ou marcas (ra) compridos/abertos (téi), sejam eles da natureza
ou originarios do mundo da cultura; 3. um nivel de posicao e/ou espacialidade
priorizatia a oposi¢io e a complementatiedade entre posi¢des altas e a leste (Kamé)
e posi¢oes baixas e a oeste (Kainru—kré) (Silva, 2001, p. 173).

As reflexdes sobre transmissao da memoria de Louis-]Jean Calvet trazidas por Candau (2011)
resume 0s questionamentos sobre a transmissao social em quatro perguntas, e serve de analise para a
observagdo desta transmissao: o que conservar? Como conservar? Quem conservar? Como transmitir?
Uma quinta e pertinente pergunta ¢ adicionada por Candau: por que transmitir? Seria necessario uma
imersdao mais apurada e uma analise especifica para entender por que a cestaria é tao significativa dentre

outras expressoes provavelmente esquecidas pela etnia.

A pintura corporal

Segundo Silva (2001, p. 239), a pintura corporal Kaingang nao expressa género, apenas marca
o pertencimento de homens e mulheres a uma das duas metades. A pintura ¢ feita com elementos
geométricos com marcas abertas, também chamadas de téi e marcas fechadas, chamadas de ror. Téi e
ror 520 os nomes das marcas (ra) ou grafismos (kong-gar) que identificam, respectivamente, as metades
Kainru e Kamé, concebidos como um sistema que organiza o universo Kaingang. As marcas vao além
da dimensio social, assumindo dimensoes cosmologicas dualisticas, sobre a qualidade dos seres, das
coisas, dos objetos e do cosmo. Segundo a crenga, a pintura corporal também protege os vivos dos
espiritos dos mortos, principalmente durante os rituais. Além disso, no cemiterio indigena, os Kame
seriam enterrados na sua porc,glo oeste, e os Kainru, no seu lado leste, configurando dessa forma todo

um conjunto de significados para os ciclos de vida e de morte.

A pintura corporal Kaingang marca a construgao identitaria da etnia, diferenciando os nascidos
para Kainrd e os nascidos para Kamé, estabelecendo posicionamentos e comportamentos. Sobre as
construcoes identitarias. Pesavento (2003) nos diz que as identidades podem dar conta dos mﬁltiplos
recortes sociais, sendo étnicas, raciais, religiosas, etérias, de genero, de posic,ao social, de classe ou de
renda, ou ainda profissionais. Para os Kaingangs, assim como para as demais etnias as identidades se

constroem em torno de elementos de positividade e de pertencimento. A identidade deve apresentar
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um capital simbolico de valoracao positiva, deve atrair a adesao, ir ao encontro das necessidades mais
intrinsecas do ser humano de adaptar-se e ser reconhecido socialmente (Pesavento, 2003). Esse

reconhecimento implica gratificagGes, na vida social e até na vida material.

Os Kaingangs, a vestimenta indigena e o tradicionalismo gaticho

Os indigenas do Sul do Brasil sao notoriamente diferentes dos indigenas do restante do pafs
em cultura, vestimentas, habitos, rituais e simbologias. A vestimenta foi um ponto a ser observado
neste estudo por trazer diversas referéncias dessas diferencas, quer pelo clima da regido, quer pelos
efeitos do processo imigratério. Em um estudo inicial para essa pesquisa procuramos referéncias da
vestimenta indigena em diversas épocas e territorios, mais especialmente no Sul do Brasil, usando, para
tal, os textos e ilustragoes da escritora Véra Stedile Zattera (1999), no qual, segundo a autora, o chiripa
(ver figuras 5 e 6), que em espanhol significa “coisa sem valor”, que se trata de um tecido em algodao
enrolado e preso ao corpo, foi a primeira peca de roupa a ser usada pelos indigenas, introduzida pelos
imigrantes espanhoéis. Comegava af um intercambio entre a cultura indigena e ndo indigena, com uma

peca de roupa que mais tarde seria fortemente associada ao traje tradicional da cultura gaucha.

Figura 5 - Chiripa. “Indigena do Rio Grande do Sul — O chiripa tipo saia”. Vasco Machado, 1988.

Fonte: Cone Sul, Aderecos Indigenas e Vestuario Tradicional. Zattera, 1995
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Figura 6 - Chirip4, vestimenta tradicional gaicha.

Fonte: Gatcho, Vestuirio Tradicional. Zattera, 1999.

Antes do chiripa, as informagdes diversas encontradas sobre a vestimenta dos indigenas em
tempos passados indicam uma nudez quase completa para os homens, com exce¢ao de algumas pegas,
geralmente as camisas (tipoy), que eram adquiridas através de trocas entre outras etnias; as mulheres
cobriam-se dos peitos para baixo com uma espécie de pala de fibras naturais por elas tecidas, deixando
livres os ombros; na cabe¢a usavam uma manta semelhante a usada no corpo. Diferentemente de
outras etnias, COmo comumente vemos em outros grupos indigenas, os Kaingangs nao usavam muitos
adornos em suas vestimentas, como penas, os conhecidos cocares, cintos e pulseiras. Os produtos
produzidos pelos povos nao originarios exerciam um certo fascinio nos indigenas: roupas, armas,
calcados eram objetos de troca e produziam interesse que gerava interagao entre esses dois povos. A
adesdao a0 uso do vestuario nao indigena pode ser considerada como exemplo de aceitagdo externa,

resultante da influéncia missionaria a quase todos os aspectos de sua cultura.

As transformagoes sofridas pelos indigenas pelo contato com os jesuitas e ibéricos mudou
consideravelmente a sua forma de vestir, mas nao completamente. Os indigenas se miscigenaram, mas
mantiveram caracteristicas de sua etnia. De acordo com Zattera (1999) alguns indigenas
arregimentados pela Capitania para servirem como soldados levavam consigo um uniforme, mas
permaneciam descalgos e de cabelos longos. Zattera (1999) também nos diz que esse processo era uma

busca dos indigenas por um traje que se adaptasse a sua nova rotina:

Ao mesmo que mantinham contato com os jesuitas, os indios comeg¢avam a conviver
com os ibéricos que traziam sua maneira de vestir da Europa ou do centro do pais.
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Assim, os indigenas, inicialmente a pé, depois cavaleiros e changadores, procuravam
um traje que se adaptasse ao seu novo modo de vida e ao seu gosto. Sua indumentaria
foi-se modificando através do contato com esses europeus (Zattera, 1999, p. 62).

O clima extremo e os ventos do Sul obrigavam os indigenas a criar diversas formas de se
adaptarem, e um desses artefatos de adaptagao foi uma espécie de manta chamada de cayapi (ou caipi),
que era uma indumentaria de couro que lhes servia de vestimenta, mas também de leito nas épocas
mais frias. O clima e o constante contato com outras culturas moldaram muitos dos habitos dos povos
indigenas do Sul e consideravelmente a sua vestimenta, nio ao ponto de modifica-los totalmente, mas

criavam assim possibilidades de adaptagdo ao frio e as novas formas de trabalho.

Ao citar o movimento tradicionalista, poucas sdo as citagdes ao povo indigena Kaingang na
literatura tradicionalista gaucha; em muitas, eles sequer sio citados e, quando sdo, utiliza-se muitas
vezes o termo “autoctones” ou similar para uma definicdo homogeneizada desses povos. Assim,
percebe-se entdo um abafamento proposital as manifestagoes dessa etnia, sendo que, culturalmente e
graficamente, sao muitas as referéncias nas indumentarias tradicionais advindas desses povos. Parte
desse fendmeno se explica pelo fato de que a economia sulina pastoril se apropriou dos trabalhadores
escravizados — os “cativos campeiros” —, que ate praticamente a Abolicao da Escravatura (1888 eram
principalmente indigenas e negros, os quais tiveram muitos dos seus habitos incorporados a cultura
gaucha. Assim, os grafismos dos povos indigenas, utilizados até hoje pelo movimento, sao vistos como

livre propriedade dos nao indigenas, podendo ser utilizados sem nenhum tipo de meng¢io ou referéncia.

Segundo o historiador e jornalista Tau Golin (2008), a criagao do tradicionalismo trouxe
consigo uma série de normas e principios expressos na Carta de Principios (1961) e o Manual do
Tradicionalista. Golin (2008) destaca que a0 Rio Grande do Sul multicultural e rebelde foi imposto um
dogma de carater saneador, com forte tendéncia a supressio da diversidade. Curiosamente, os habitos
e signos dessas diversidades eram incorporados aos movimentos, como foi o caso da cultura Kaingang
e demais etnias. Assim, tudo que era diferente a logica tradicionalista deveria ser “aculturado”, ou

melhor dizendo, “apropriado”.

O tradicionalismo é um sistema politico/filoséfico, que coloca a tradicao como critério e regra,
que procura manter uma sociedade em equilibrio através dos conceitos que lhe deram origem,
estabelecendo conjuntos de habitos e tendéncias. Balandier (1976) apresenta trés tipos de

tradicionalismo:
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O “tradicionalismo fundamental”, que objetiva a manutencao fiel dos valores; o
“pseudotradicionalismo”, que é uma tradigdo remodelada por ocasido de grandes e profundas
mudangas; e o “tradicionalismo formal”, que preserva as formas, mas altera os conteidos. Para
Balandier (1976), “fazer de acordo com a tradigdo” pode significar tanto preserva-la sem alteracGes

substanciais quanto adapta-la ou recria-la.

Visto isso, podemos dizer que o tradicionalismo gaucho perpassa pelas trés modalidades
apontadas por Balandier, na qual ha a manutengao de valores, a tradi¢ao remodelada e a manutenc¢ao

de conteudos que foram modificados.

Quanto ao folclore, enquanto manifestagao da arte popular, o tradicionalismo desapropria-o e,
segundo Golin (1983, p. 90 apud Bertussi 2013) “a estratificagao dos fatos folcléricos mantidos, por
esse movimento regionalista, se baseia na manuten¢do de somente aqueles que foram presenciados
antigamente nas estancias”, desprezando assim as manifestagdes atuais, em favor do passado, e

excluindo culturas de outras etnias, como e o caso da africana, indigena, entre outras.

Podemos perceber a contribui¢io da cultura indigena na indumentaria tradicional gatcha, que
“bebe” também em outras fontes, mas apropria-se fortemente do grafismo da destes povos, ao ponto
de quase nio existir outro tipo de desenho nas superficies desses artefatos. Conforme exposto por

Golin, percebemos que a origem indigena, especialmente do grafismo, foi desprezada.

O movimento tradicionalista utiliza vastamente esses desenhos, mas os desconhece quase que
completamente, conforme observado em visita realizada em novembro de 2021 a uma loja pilchas na
cidade de Caxias do Sul/RS, onde foram observados mais de 30 itens que utilizam os grafismos

indigenas.
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Figura 7 — painel de fotos de produtos com grafismo Kaingang, lojas de pilchas gatchas, Caxias do Sul.

Fonte: o autor

Na imagem acima (figura 7) pode-se observar uma variedade de produtos que utilizam os
grafismos indigenas, mas ha um desconhecimento quase que total da origem desses desenhos pelos
consumidores. Em conversa com a proprietaria da loja, ela mesma tinha conhecimento apenas de um
item de origem indigena, que era a cuia de mate. Sobre os desenhos, pensava ela serem de origem
tradicionalista, e ndo indigena. Questionada se os clientes sabiam da origem dos desenhos, ela disse
que eles também nao tinham conhecimento. Aqui podemos perceber parte do apagamento sofrido

pela etnia Kaingang, e dos indigenas de maneira geral.

Na grande maioria das vezes, os desenhos sao reproduzidos tal e qual foram criados. Muitos
leigos, por nao conhecerem a sua verdadeira origem, podem até pensar que estes desenhos sio do
tradicionalismo, criados pelo movimento. Nao s6 o tradicionalismo gaucho faz uso dos grafismos
indigenas, sdo diversas as representagdoes que tomam “emprestado” essas figuras e se inspiram na

cultura dos povos indigenas por todo o Brasil.

Quando esse evento, ao qual denominamos anteriormente de “empréstimo”, acontece,
podemos configura-lo como uma forma de “apropriagao cultural”. Mas este ndo é um fato isolado ou
exclusivo da cultura indigena, entre tantas outras apropriacdes, a moda, em movimentos recentes, se
apropriou dos turbantes com estampas étnicas, tradicionalmente associados a cultura africana. Assim,
nesta acao de apropriacdo, a beleza estética é reproduzida, mas o objeto em si é esvaziado do seu

sentido original.

Temporalidades, Belo Horizonte, ISSN 1984-6150 — v. 17, n. 1 (2025): Edi¢ao 43 16



emporalidades

O caso Havaianas

Ao falar dos povos indigenas, seja no Rio Grande do Sul ou de qualquer outra parte do Brasil,
nao podemos deixar de lembrar os diversos casos de apropriacao cultural que vemos com frequéncia
nos meios de comunicacao e redes sociais. Um dos casos mais famosos, ¢ o da fabricante de sandalias
Havaianas que em julho de 2014 usou de forma “ilegal” os grafismos do povo Yawalapiti4, conforme

figura 8.

Figura 8 - Havaianas Tribos.

J@?%

De acordo com a agéncia de publicidade Almap BBDO, que atendia o grupo Alpargatas

Fonte: Amazonia.org.br.

(empresa proprietaria da marca Havaianas) na época, a empresa obteve o “direito de uso e reproducao
de grafismos coletivos do povo Yawalapiti, para a produg¢ao de 10.000 kits promocionais de sandalias
do projeto Havaianas Tribos, a serem distribuidos gratuitamente em campanha e agao especifica”. Mas,
a pessoa que assinou o contrato com a Alpargatas, embora pertencesse a etnia Yawalapiti, ndo era o

chefe do grupo.

Este caso nos remete um questionamento: “mas afinal, quem tem o poder de autorizar a

reproducao de um desenho: o autor, uma etnia ou uma comunidade? Segundo Andreia de Andrade

4 Os Yawalapiti ou Jaualapitis sdo um grupo indigena que habita o estado do Mato Grosso, mais precisamente o sul
do Parque Indigena do Xingu. Disponivel em < https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Yawalapiti>. Acesso em 15 de
jun. de 2021.
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Gomes, advogada especialista em propriedade intelectual em reportagem para o jornal El Pais: “o
direito autoral indigena é um direito coletivo da prépria etnia”. Ela ainda afirma que em casos que
envolvem elementos comuns a mais de uma etnia, eles teriam de pedir a autorizagao do chefe de todas
as etnias envolvidas naquela criagao. Segundo o indigena que autorizou o uso das imagens “ele nao
sabia que precisava pedir autorizacio porque o desenho era dele, a pintura era dele”, mas na

comunidade, eles decidem em conjunto.

Os grafismos da etnia Kaingang sao utilizados ha décadas pelo movimento tradicionalista
gaucho, mas diferentemente do caso Havaianas, citado anteriormente, nao ha um controle pelo uso de
tais grafismos. Parece que ha, por parte da sociedade em geral, uma “licenca” para esta apropriagao,
por se tratarem os Kaingangs de uma etnia vista como inferiorizada, sendo assim, passivel de
apropriacao. Nessa discussdo, nao estao inclusas apenas questoes estéticas ou historicas, ha, por parte
daqueles que reproduzem estas formas, significativos ganhos econémicos. Uma superficie estampada
¢ geralmente mais cara do que uma superficie em branco, assim, uma imagem ¢é um forte argumento
de venda. Outro ponto de discussao nao ¢ a forma literal de como ¢ feita apropriagao em si, mas a

falta de conhecimento sobre os significados, como observado por Lisandra Barbosa Macedo Pinheiro:

Nao ¢ o0 ato de usar turbante que ofendem esses grupos, mas o fato de usar o turbante
sem ter consciéncia de que para muitas comunidades o 51gn1ﬁcado do turbante se
mostra para alem da estetica, possuindo um valor simbolico no ambito da
religiosidade, de crenca ou de posi¢do social dentro dessas comunidades. E mais
ofensivo ainda ¢ utilizar-se desse simbolo para fins econdémicos, como mercadoria
ou valor de troca, dentro da lc;gica capitalista de inovacao de produtos, surgimento
de modas ou objetos de consumo que alimentam e empoderam o referido sistema.

(Pinheiro, 2015, p. 8).

Atualmente os questionamentos sobre apropriagao cultural estio relacionados em maior parte
ao consumo da cultura, por trazer interfaces mais visiveis de pertencimento. Quando um simbolo de
um povo ou etnia, visto como inferior, ¢ tomado pelo outro dito dominante, isso se torna uma relagao
de privilégio de uma cultura em relagdo a outra. Essa pratica deixa de lado os rituais, a histéria e tornam

invisiveis as lutas de determinado povo.

Quando falamos em apropriagao cultural nio podemos deixar de mencionar o etnocentrismo,
o racismo e as suas relagdes com o capitalismo. A vestimenta imposta aos indigenas do Sul pelos
missionarios e ibéricos pode ser visto como um episodio de etnocentrismo, pois estes eram mais bem

vistos pelos colonizadores ao se vestirem como eles, ao invés das suas tradicionais indumentarias.
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O etnocentrismo e a apropriagdo cultural

O etnocentrismo é uma visao, um ponto de vista, tido por uma determinada sociedade que
assume uma posi¢ao de superioridade em detrimento de outras que sio vistas como ‘“barbaras”.
Segundo Laraia (1986), o pensamento etnocéntrico é um fendmeno universal, visto até em

comunidades remotas, como os Cheyenes:

Os Cheyene, indios das planicies norte-americanas, se autodenominavam "os entes
humanos": os Akuawa, grupo Tupi do Sul do Pari, consideram-se "os homens": os
esquimos também se denominam "os homens", da mesma forma que os Navajo se
intitulavam "o povo". [...] Tais crengas contém o germe do racismo, da intolerincia,
e, frequentemente, sdo utilizadas para justificar a violéncia praticada contra os outros.
(Laraia, 1986, p. 73).

O fato de que o homem vé o mundo através de sua cultura tem como consequéncia a
propensao em considerar o seu modo de vida o mais correto (Laraia, 1986). O ponto de vista
etnocéntrico resulta em apreciagcdes negativas dos padroes culturais de povos diferentes. Praticas de
outros sistemas culturais sao vistas como absurdas, deprimentes, imorais e exoéticas e, portanto,
precisam de interferéncia, para serem modificadas ou “civilizadas”. Mas o que vemos acontecer
comumente nesses processos de aculturagao, é o que chamamos de apropriacao cultural, pela cultura
dita dominante. O etnocentrismo tenta impor os seus habitos e costumes, mas, a0 passo que impoe a
sua cultura, inevitavelmente também incorpora habitos da cultura dominada, mesmo que nao

assumidamente e esse “ndo assumir’” configura-se muitas vezes por apropriagao.

Hoje em dia ¢ comum nos depararmos com o termo apropriacio cultural. Temos visto na
midia diversas criticas a forma que a cultura branca se apropria de alguns movimentos populares
pertencentes a cultura negra, indigena, entre outras. E, quando o assunto é “Brasil”, sio muitas as
referéncias para a musica, a moda e o design, areas que com frequéncia revisitam produg¢odes de outras
etnias. Movimentos como o funk, o samba, o carnaval e até as nossas favelas sio facilmente
encontrados em criagoes de grandes marcas mundo afora. Um exemplo famoso de apropriagao que
causou muitas criticas foi feito pela marca francesa Givenchy em 2014, quando estampou em algumas

pecas de sua colecao a palavra “favela”, em referéncia direta as favelas brasileiras.

Grifes como a francesa Givenchy e as italianas Prada e Dolce Gabbana estio frequentemente
envolvidas em episodios de apropriacio. Em 2020 a Prada langou uma sandalia de couro trancado
(figura 9) similar aos modelos criados no Nordeste do Brasil, o calgado logo virou alvo de acusagoes

de apropriacao cultural pelo design e pelo material utilizado. Mas nao era so isso, a critica, assim como
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no caso da Givenchy, era também o valor: por volta de R$ 4,4 mil, bem diferente do valor das sandalias
encontradas nas feiras populares no Nordeste do Brasil, que custam por volta de R§ 15. Internautas
brasileiros se posicionaram sobre o assunto e protestaram em postagens da grife nas redes sociais. Um
dos comentarios feitos ao projeto da marca foi “Isso é produzido no nordeste do Brasil. Nao é Prada,

¢ apropriagao cultural”.

Figura 9 - Sandilia de couro trangado Prada, 2020.

Fonte: Bahia Noticias. Disponivel em: https://www.bahianoticias.com.bt/cultura/noticia/38038-gtife-italiana-vende-
sandalia-nordestina-a-r-4-mil-e-sofre-criticas-por-apropriacao.html. Acesso em 12 de fev. 2022

No centro desses debates geralmente encontramos a cultura negra e pouco se fala na
apropriacao cultural sofrida pelas etnias indigenas do Brasil, que ¢ tao frequente. Por se tratar de povos
que historicamente tém menos acesso € menos espaco na sociedade e nas midias, marcas, projetos e
empresas comumente usam seus padrdes sem repercussdes ou protestos, salvo alguns casos. No caso
do tradicionalismo gatcho, essa apropriacao acontece de forma silenciosa, podendo-se dizer que ¢é

socialmente permitida.

Roger Chartier (1987) percebe o termo apropriacao cultural como uma forma de resisténcia
perante a imposi¢ao de uma cultura dominante, principalmente ao que se refere ao consumo cultural.
Ja de acordo com Bordieu (1989), a distingao das praticas culturais se define, pelos gostos e preferéncias
que nao se constituem de forma isolada, estando diretamente associada a logica de cada grupo, e se
tornando um fator de definicao de uma identidade coletiva. Alguns padrées e motivos realmente
existem apenas em determinadas culturas, como os produzidos pela etnia Kaingang e utilizados pelo
movimento tradicionalista, associados a légica de grupo mencionada por Bourdieu. Uma das questoes
centrais desse debate é determinar quem pode utilizar um produto cultural de um grupo sem que isso

seja visto como apropriacao cultural. Os criticos contrarios, segundo descrito por Pinheiro (2015),
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acusam aqueles que rejeitam a apropriacao. Aqueles que nao aceitam a apropriacao cultural indevida,
promovem um retrocesso e apontam um pensamento conservador, ao entender que uma determinada

praitica cultural so deve ser exercida pelo grupo que o legitima (Pinheiro, 2015, p. 2).

De fato, o tema ¢é prismatico e sobre ele discorrem diversas interpretagoes. Chartier (1987, p.
28) versa sobre apropriagdo como formas diferenciadas de interpretagdo e que para entendermos estes
enraizamentos seria necessario termos conhecimento do espago proprio das praticas culturais. Ainda
sob o pensamento de Chartier (1987), a apropriacao é entendida como parte de uma histéria social das
interpretagdes, relacionada as suas determinagoes fundamentais — sociais, institucionais e culturais —
e inscrita nas praticas especificas que as originam, assim entendemos pelo pensamento de Roger
Chartier que a interpretagao sobre estas praticas de apropria¢ao requer uma construgao de sentido mais
ampla, logo, relaciona-se a pluralidade de compreensdes, de interpretagoes e, consequentemente, de

empregos.

Sempre ouvimos falar sobre a apropriacdo cultural, mas quase sempre de forma negativa. A
apropriagao sempre esteve presente em nossa sociedade, mas muitas vezes atuando de forma positiva
também, disseminando uma determinada cultura em outro lugar. Entre alguns casos podemos citar as
festas juninas, que sao culturalmente tradicionais na regidao Nordeste, mas que durante o més de junho,
as regides Sul e Sudeste também comemoram as festividades, promovendo a cultura, a musica e a
comida da regiao Nordeste. Provavelmente muitos desconhecem os motivos destas festas, e esse ¢ o

mote principal do debate sobre apropriacio

Consideracoes Finais

Vivemos em um pafs multiétnico com uma rica diversidade cultural, visual e simbolica. Apesar
de toda a diversidade, o comportamento etnocéntrico da nossa sociedade é frequente. As etnias no
Brasil se chocam e se movimentam em direcGes muitas vezes antagonicas, fruto de anos de
comportamentos eugenistas, amparados por movimentos eurocéntricos que perduram e siao
incentivados. A cultura dos povos indigenas brasileiros ainda desperta curiosidade e estranheza aos
nao indigenas, fomentando debates arraigados de estereétipos, o que ainda gera conflitos. Apesar de
tudo, a contribuicao desses povos para a construcao da nossa identidade nacional, bem como a

formacdo da nossa cultura, é inegavel. Ao observarmos suas contribuicdes imagéticas, encontramos
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diversas referéncias nas interfaces graficas utilizadas pelo movimento tradicionalista gaucho e o quase
total desconhecimento dos nio indigenas sobre a origem destes desenhos. A industria, a moda, o
design e a midia em geral, entre outros setores, tém desde muito tempo se apropriado dessas narrativas
visuais, explorando-as sem o menor sentido, sem explicar de quem s3o e o que representam. Os povos
indigenas ainda hoje passam por movimentos de exterminio fisico, territorial e principalmente cultural.
Muito de seus habitos foram incorporados pela sociedade; muitos de seus desenhos sao largamente
reproduzidos, mas ha um consentimento por parte da populagio que producées da cultura indigena
podem ser tomadas, modificadas e vendidas. O movimento tradicionalista ha anos faz uso dos
grafismos indigenas do Rio Grande do Sul, caracterizando nao s6 o abafamento dessa cultura como a

apropria¢ao de seus manifestos.
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