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Resumo: O Musen do Piani - Casa de Odilon Nunes refere-se a um patrimoénio de grande valor histérico
e cultural para a populagdo piauiense. No entanto, problematizamos a forma reducionista e
estereotipada com a qual muitas vezes a historia e cultura afro-brasileira sao representadas dentro desse
espaco de memoria. Dado esse contexto, através de uma observacao dos objetos que compdem o
acervo do museu, destinado a referenciar a historia e cultura afro-brasileira, objetivamos compreender
como se da a representacao negra no Museu do Piani - Casa de Odilon Nunes. Para atingir esse objetivo,
foi levantada uma necessaria historicizacao do Museu do Piani, bem como discussoes pertinentes acerca
desse espacgo. Através de uma abordagem critica, pretendemos entender qual mensagem o museu e seu
acervo museologico nos transmite. Para pautar as discussdes, buscamos as contribui¢des de: Suano

(1986), Pantaleao (2006), Nascimento (2019) e Lara (1988).
Palavras-chave: Museologia; representagdao negra; Museu do Piaui.

Abstract: The Museu do Piaui - Casa de Odilon Nunes refers to a heritage site of great historical and
cultural value to the population of Piaui. However, we question the reductionist and stereotyped way
in which Afro-Brazilian history and culture are often represented within this memory space. Given this
context, through an observation of the objects that make up the museum's collection, intended to
reference Afro-Brazilian history and culture, we aimed to understand how black people are represented
in the Musen do Piaui - Casa de Odilon Nunes. To achieve this objective, a necessary historicization of the
Museu do Piani was carried out, as well as pertinent discussions about this space. Through a critical
approach, we intend to understand what message the museum and its museum collection convey to
us. To guide our discussions, we sought the contributions of: Suano (1986), Pantaleao (2000),
Nascimento (2019), and Lara (1988).
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Introdugao

Os “lugares de memoria”, que, segundo Pierre Nora (1993), sao lugares que ancoram na
memoria para existir, possuem uma insaciavel vontade pela vida, um anseio pelo lembrar e pela
memoria, memoria esta que é constantemente desafiada pela sombra do esquecimento. Para o tedrico,
“os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento de que ndo ha memoria espontanea, que é
preciso criar arquivos, organizar celebragdes, manter aniversarios, pronunciar elogios funebres,
notariar atas, porque estas operagoes nao sao naturais” (Nora, 1993, p. 19). Nesse ambiente, nossa
memoria — por natureza fragil e fragmentada, enfraquecida pelas investidas do tempo — é reanimada.
Atribuo aos museus um dos papéis mais importantes no processo de preservacao e conservacao da

memoria histérica e cultural de uma sociedade ou de grupos sociais.

No entanto, é preciso reconhecer que a memoria construida e preservada pelos museus nem
sempre € inclusiva ou plural. Embora essas institui¢oes sejam concebidas como guardias do passado e
espacos de reanimacdo da memoria coletiva, elas também operam dentro de légicas de poder que
determinam o que deve ser lembrado e o que pode ser silenciado. Assim, o museu, enquanto lugar de
memoria, frequentemente cristaliza uma narrativa oficial, hegemonica e seletiva, privilegiando desta
forma determinadas vozes, identidades e experiéncias em detrimento de outras. Como ressalta Pollak
(1992), toda memoria é também um campo de disputas simbolicas, e o que se consagra como

“patrimonio” ou “memoria nacional” reflete escolhas politicas e ideologicas.

Nesse sentido, 20 mesmo tempo em que os museus desempenham um papel fundamental na
preservacao do passado, eles também precisam ser problematizados como espagos que produzem e
reproduzem exclusoes, especialmente quando marginalizam memorias populares, afrodescendentes,
indigenas ou de grupos subalternizados.

Esse processo é explicado por Hugues de Varine, de acordo com o tedrico,

a partir de principios do século XIX, o desenvolvimento dos museus no resto do
mundo ¢é um fendémeno puramente colonialista. Foram os paises europeus que

impuseram aos nao europeus seu método de analise do fenémeno e patrimonio
culturais; obrigaram as elites e os povos destes paises a ver sua prépria cultura com
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olhos europeus. Assim, os museus na maioria das nagbes sdo criagdes da etapa
historica colonialista (Varine, 1979, p. 12).

O Musen do Piani - Casa de Odilon Nunes (MUP) refere-se a uma instituicio publica, um
patrimoénio histérico-cultural, considerado um dos principais espagos de preservagao, conservagao e
exposicao da historia, memoria, cultura e arte do Estado do Piaui. Ele emergiu como um importante
polo turistico para o Estado, atraindo anualmente milhares de visitantes em busca de conhecer a
histéria e cultura do Piaui. Enquanto turismoélogo e piauiense, reconhe¢o a importancia de um espago
de memoria como o MUP para a execugao da dinamica turistica do Estado. No entanto, enquanto
sujeito negro, examinando essa instituicdo sob uma perspectiva étnico-racial, percebo varias
incoeréncias, lacunas e dilemas, principalmente — mas nao s6 — relacionados a maneira como a historia

e a cultura afro-brasileira sao representadas.

A questdo ¢ que, dado o contexto colonial e escravista no qual a sociedade brasileira foi
construida, as instituigdes museais acabam se estruturando para reproduzir a cosmovisao colonialista.
Para Almendra (2016), durante muitos anos, os museus brasileiros foram dominados pelo discurso do
colonizador, no qual o negro era retratado unicamente através do prisma do trabalho escravo. Nesse
contexto, objetos utilizados para a conten¢ao e submissao de seus corpos eram expostos, perpetuando

uma visao limitada e desumanizadora.

Ao analisar o MUDP, percebi que a institui¢do continua a reproduzir essa mesma narrativa. A
cosmologia do colonizador permanece arraigada em suas estruturas, restringindo a representagao da
histéria e meméria da populagio afro-brasileira ao tempo do cativeiro'. Dadas essas constatacdes, meu
objetivo neste estudo ¢ transcender as discussdes museologicas convencionais. Através de uma
abordagem critica, decolonial e antirracista, busco compreender a representacao negra no Musen do
Piaui - Casa de Odilon Nunes, através da analise dos objetos que compdem o acervo destinado a

referenciar a historia e cultura afro-brasileira.

A maioria desses objetos remete a instrumentos de castigo e suplicio, como correntes de ferro,

gargalheiras, golilhas, algemas, machos e peias para pés e maos, ferretes utilizados para marcar pessoas

1 Segundo Mattos (2009), o tempo do cativeiro se define, nas narrativas, pela captura, perda da liberdade e sujeicio ao
arbitrio senhorial, realizada basicamente através da violéncia sobre o corpo do escravizado. Essa narrativa estd associada
a uma memoria especifica do trafico atlantico, bem como a caracteristicas consideradas proprias dos cativos afrikanos.
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escravizadas, argolas para aprisiona-las, gargantilhas com sinaleiro e troncos de castigo, entre outros.

Todos esses artefatos revelam e simbolizam as violéncias sofridas pela populagao escravizada.

O caminho metodolégico adotado para alcangar esse objetivo foi o exploratério qualitativo, de
natureza etnografica. Essa abordagem permitiu uma relagio mais proxima com o objeto de estudo, o
Museu do Piaui. Para Geertz (2008, p.4), “praticar a etnografia ¢ estabelecer relacdes, selecionar
informantes, transcrever textos, levantar genealogias, mapear campos, manter um diario e assim por

diante”.

Dessa forma, o estudo de observacio do MUP foi conduzido entre agosto de 2022 e janeiro
de 2024. Além disso, também foi realizada uma entrevista com uma profissional da area da educacao

para compreender sua percepcio sobre o problema levantado.?

Utilizei também da autoetnografia como uma estratégia contra-hegemonica e contra-
colonizadora na produgiao de conhecimento cientifico, confrontando assim o método cartesiano,
padronizado e reducionista que muitas vezes prevalece no ambito académico. Reconheco a
importancia de me posicionar como sujeito que também ¢é afetado pelas problematicas levantadas neste
estudo. Como homem negro, acredito que acumulo em minha existéncia as experiéncias e vivéncias
necessarias para contribuir de forma direta e significativa com esta pesquisa. Dessa forma, busco validar
minha subjetividade e permitir que minhas memorias afetivas permeiem todo o processo de construcao

deste estudo.

Durante a observagao, procurei ir além do simples registro visual dos objetos, adotando um
olhar critico e autoetnografico. Cada artefato foi interpretado como um discurso visual que evidencia
relacdes de poder e silenciamentos institucionais. O registro contemplou nao apenas a descri¢ao dos
instrumentos, mas também aspectos do espago expositivo, como a sala reduzida em comparacio as
demais, o titulo “Cultura Afro”, que pouco aborda efetivamente a cultura afro-brasileira, a iluminagao
baixa que produz uma atmosfera densa e opressiva, o enquadramento dos objetos e, sobretudo, as

auséncias e lacunas narrativas perceptiveis na exposigao.

2 A entrevista foi realizada no Museu do Piaui no dia 16 de junho de 2023. Por questdes éticas, decidiu-se ocultar seu
verdadeiro nome, utilizando o pseudénimo “Quitéria de Maria”.

Temporalidades, Belo Horizonte, ISSN 1984-6150 — v. 17, n. 1 (2025): Edicdo 43 4



.

emporalidades

Sobre 0 ensino da historia e cultura afro-brasileira

Queria ser homem, nada mais do que um homem. Alguns me associavam aos meus
ancestrais escravizados, linchados: decidi assumir. Foi através do plano universal do
intelecto que compreendi este parentesco interno — eu era neto de escravos (...)
(Fanon, 2008, p. 1006).

A histéria negra que advém da educagiao formal é construida a partir da perspectiva do
opressor, e nao do oprimido. Sio narrativas que, além de ndo nos contemplarem, sdo responsaveis
pelo apagamento epistémico da comunidade negra. A invisibiliza¢ao das nossas heroinas e herdis que
lutaram bravamente para nos libertar do cativeiro, das pessoas que, com sangue e suor, construiram e
constituiram esta sociedade, e a negacao de nossas perspectivas, narrativas e vivéncias, bem como a
distor¢ao e inferiorizacao de nossos feitos, de nossa historia e legado, seja através da educagao formal
ou nao formal, ou da sociedade em geral, configuram a mais efetiva continuag¢ao do sistema colonialista

e do genocidio fisico e simbdlico de nossos corpos.

Esse desabafo de Fanon me fez acessar algumas lembrancas e memorias que eu havia recalcado
em minha mente. Lembrei da primeira vez que tive contato com a historia da escravizagao no Brasil.
Eu tinha talvez 13 ou 14 anos, o ano era algo proximo de 2012, e estudava numa escola da rede publica
da cidade de Teresina. Foi quando chegou o momento no qual a professora de histéria deveria

ministrar a aula do nico capitulo (de poucas paginas) que falava da “historia negra no Brasil”.

Entdo a aula comegou a ser ministrada: “no século XVI, os escravos negros foram trazidos da
Africa para trabalhar no Brasil”. De repente, diante de nossos olhos e ouvidos, o comego da historia
negra foi reduzido a escravidao. Num piscar de olhos, essas pessoas perderam seu passado e sua
histéria prévia; tudo foi apagado pela intervencgao colonial. Nao apenas seus passados, mas também
seus rostos, nomes, etnias, culturas e crencas foram eliminados. Essas/es sujeitas/os eram agora apenas

“escravas/os”.

A professora prosseguia com sua explicagao, detalhando todas as desgragas e atrocidades
infligidas aos corpos negros, desde torturas até genocidios, quase quatro séculos de violéncia
incessante. Para complementar sua narrativa, o livro continha diversas ilustracées de pessoas negras
sendo brutalizadas, acorrentadas, agoitadas em publico e trabalhando exaustivamente, imagens que
assombraram minha mente por muito tempo. Entao, como um ponto culminante dessa narrativa, surge

uma “heroina”, a “salvadora dos negros”, a mulher branca que se compadeceu do sofrimento negro,
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a mulher benevolente que iria salvar os cativos de suas desgragas e mazelas: a Princesa Isabel. Ela assina

a Lei Aurea, Lei 3.353 de 13 de maio de 1888, concedendo a “liberdade” aos escravizados.

E essas foram as narrativas apresentadas a mim na escola. A histéria negra no Brasil era
reduzida a escravizag¢ao do povo afrikano e culminava com uma suposta libertacao concedida por uma
mulher branca. Essa era a versao cristalizada na historiografia oficial, o Cativeiro. Aquela aula foi, sem
davida, uma das mais dolorosas que ja vivenciei: angustiante, aflitiva, estressante e profundamente
desconfortavel. Olhei para o meu tom de pele e me questionei: eu também sou um escravo? Senti-me
conectado aquelas pessoas retratadas no livro, mas nao de uma maneira que me trouxesse orgulho. O
passado de dor e sofrimento me fez, a partir daquele dia, renegar qualquer vinculo com minha

ancestralidade negra e com minhas/meus ancestrais.

Durante toda a aula, fixei meu olhar na professora, incapaz de desviar para os lados ou para

qualquer outra diregao. Nio era por interesse no assunto, mas porque tinha internalizado a ideia de
: <« ”» : P 2

que todos na turma estavam me encarando por ser negro. Sentia-me “manchado”. Fiquei imével,

transpirando muito, reduzindo minha respiragao na esperanca de passar despercebido. Na realidade,

ninguém estava me observando; toda essa sensa¢do de perseguicdao foi criada pela minha propria

mente. A vergonha de ser associado aos meus ancestrais “escravos” e ao seu extenso histérico de

sofrimento me fez acreditar nisso.

Somente mais tarde, quando finalmente tive acesso a historia negra, contada a partir da
perspectiva das vitimas, comecei a compreender o que Frantz Fanon quis dizer com “eu era neto de
escravos”. Hssa compreensao exigiu um longo processo de desalienacio e amadurecimento intelectual,
algo que, infelizmente, s6 ocorreu muito tempo depois, apods ingressar na universidade. Hoje eu tenho
ciéncia de que descendo de pessoas que iniciaram a humanidade, de reis e rainhas, principes e princesas,
guerreiros e guetreiras, mas também de médicas/os, arquitetas/os, engenheiras/os, astrobnomas/os,

matemadticas/os, filésofas/os, agricultoras/es, pescadoras/es, pessoas livres que foram escravizadas.

Entendi que diferentes perspectivas constroem diferentes narrativas e significados. Por isso
preciso fazer uma retomada historica, uma ag¢do contranarrativa. Precisamos contar nossa propria
histéria, nossa propria narrativa, através de nossa propria ética, para que nao sejamos mais ensinados
sobre nés mesmos e nossas historias sob a perspectiva alheia. Desta forma, podemos cultivar em nos

um sentimento diferente, que nao seja de vergonha em relacdo a nossa histéria e ancestralidade.
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Inquestionavelmente pessoas negras afiikanas foram escravizadas e sequestradas de Afrika e
trazidas para a Abya Yala’ para realizarem trabalhos forcados e sem remuneracio. Homens, mulheres
e criangas negras foram humilhadas, exploradas, torturadas e assassinadas em prol da aquisicao de
recursos para enriquecimento do sistema colonial/capitalista, mas também pelo 6dio a corporeidade

negra, cultivado pela a ideia de uma suposta superioridade branca.
No contexto Pindorimico’, Nascimento (2019) aponta que:

O registro da histdria assinala que os primeiros africanos escravizados chegaram logo
ap6s a invasio de Pedro Alvares Cabral as terras dos indigenas, pela orla maritima
onde atualmente localiza-se o Estado da Bahia. Cabral recebeu as honras de
“descobridor” de territérios ha séculos ou milénios habitado por outros seres
humanos nao europeus. Logo depois da “descoberta”, em 1500, os negros-africanos
escravizados iniciaram o plantio da cana-de-agicar. O rapto mercantil produzia seus
primeiros frutos no chamado trdfico negreire® (Nascimento, 2019, p. 72, grifo nosso).

Sio fatos que nao podem e nio devem ser ignorados. No entanto, na escola, nio me foi
ensinado que a histéria negra nio comeg¢a com a colonizagdo e escravizacdo dos territorios e
populacoes afrikanas. Nao me foi ensinado sobre as contribuigdes negras para o campo da ciéncia,
arquitetura, medicina, filosofia, arte, cultura, espiritualidade e varios outros. Também nao me foi
ensinado sobre as potencialidades negras, muito menos sobre as pessoas que resistiram ao sistema

colonial e escravista, bem como, os que lutaram pela nossa emancipagao.
Relacionado a isso, Nascimento (2019) diz:

A memoria dos afro-brasileiros, muito ao contritio do que afirmam aqueles
historiadores convencionais de divisdo curta e superficial entendimento, nio se inicia
com trafico escravo e nem nos primoérdios da escravidao dos africanos, no século
XV. Em nosso pals, a elite dominante sempre desenvolveu esfor¢os para evitar ou
impedir que o negro brasileiro, apds a chamada abolicao, pudesse assumir suas raizes
étnicas, histéricas e culturais, seccionando-o do seu tronco familial africano
(Nascimento, 2019, p. 273).

3 ABYA Y AILA, na lingua do povo Kuna, significa Terra madura, Terra Viva ou Terra em florescimento e ¢ sin6nimo
de América. O povo Kuna ¢ originario da Serra Nevada, no norte da Colombia, tendo habitado a regidao do Golfo de
Urab4 e das montanhas de Darien e vive atualmente na costa caribenha do Panama na Comarca de Kuna Yala (San Blas)
(Porto-Gongalves, 2009).

4 “PINDORAMA c. Pindi-rama, ou pindd-retama, a regido ou o pais das palmeiras (Designagio dada pelos ando-peruanos

e habita¢des indigenas ao Brasil)” (Sampaio, 1987).

® Dados disponibilizados pelo Slavevoyages.org, site responsavel por fazer a contabiliza¢do de escravizados que foram

transportados para as américas através do trafico negreiro, estimou-se que mais de 5,4 milhdes de afrikanos foram
vendidos como escravizados para o Brasil e transportados por navios negreiros, ao longo de mais de trés séculos. Desses,
cerca de 4.8 milhGes conseguiram desembarcar no Brasil e outros 658 mil morreram durante esse trajeto.
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A narrativa tradicional da historiografia muitas vezes falha em reconhecer a realidade por tras
da “abolicao” legal da escravidao, que, longe de ser efetiva, deixou cicatrizes profundas. A lei de
abolicao foi redigida de maneira inadequada e aplicada de forma deficiente, sem medidas eficazes de
reparagao, indenizagao ou justica para as pessoas recentemente “libertadas” do cativeiro. A auséncia
de politicas como reforma agraria, distribuicao de moradias, capacitagao profissional e oportunidades

de emprego remunerado, apenas agravou as disparidades sociais.

Além disso tudo, a falta de responsabilizagao dos escravocratas e do Estado pelos séculos de
escravidao representa lacunas significativas que continuam a afetar nossa comunidade. “treze de maio,
cada vez mais, caracteriza-se como data oficial de 6rgios governamentais, ou seja, como papo de
branco (O que ¢ até coerente, pois a chamada aboli¢ao resolveu os problemas das classes dominantes

brancas e ndo nosso)” (Gonzalez; Hasenbalg, 2022, p. 72).

Nascimento (2019, p. 87) aponta que, apds a “abolicio” da escravidao em 13 de maio de 1888,
os afrikanos escravizados se tornaram legalmente “cidadaos”. No entanto, foram imediatamente
marginalizados, excluidos da sociedade e do mercado de trabalho. A aboli¢ao, realizada sem
responsabilizar os senhores de escravos, beneficiou apenas os brancos e nao refletiu a verdadeira luta
dos escravizados. Conhecida como “Lei Aurea”, foi um ato juridico sem impacto real na vida dos ex-

escravizados, que ja lutavam contra o trabalho for¢ado desde o século XVI.

A histéria que a professora compartilhou conosco realmente aconteceu, mas foi construida
com narrativas colonizadas e colonizadoras, o que atribui outros sentidos e significados a historia. Nao
consigo deixar de pensar como teria sido diferente se tivesse tido acesso a uma educacio que afro-
centrasse a narrativa, uma educa¢ao antirracista, decolonial, preocupada em enaltecer os feitos de
minhas e meus ancestrais. Uma educac¢ao que nao reduzisse a histéria negra ao cativeiro. Talvez minha
reacdo teria sido diferente, provavelmente nao teria passado tanto tempo sentindo vergonha e édio da
minha negritude. E, hoje, observo a mesma narrativa desumanizadora que ouvi na escola sendo

empregada em instituigdes museais, como o Musen do Piaui.

Os instrumentos de castigo e suplicio expostos, como as correntes, gargalheiras, golilhas,
ferretes, troncos e argolas, ao serem apresentados sem uma mediagao critica e sem contextualizagao
decolonial, acabam por reiterar a légica de uma educaciao da dot, que refor¢a o trauma e silencia as
resisténcias. Esses objetos, que poderiam servir como ponto de partida para uma reflexdo sobre a

violéncia estrutural e sobre a luta pela liberdade e dignidade do povo negro, sao muitas vezes exibidos
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como reliquias de um passado distante, esvaziados de sua dimensao politica e simbolica. Assim, o
museu, que deveria ser espaco de aprendizado e reinterpretacio do passado, reproduz a mesma
estrutura colonialista presente em muitas praticas escolares, ou seja, uma educa¢do que ensina o

sofrimento, mas nao a poténcia; que mostra as correntes, mas nao as rupturas.

Essa abordagem evidencia a falha da instituicdo museal em cumprir um papel educativo
emancipador, pois mantém viva uma memoria hierarquizada, na qual o sujeito negro é constantemente
representado a partir da dor, do castigo e da subjugacao. Ao invés de promover uma ressignificacao
da memoria afro-piauiense, o discurso expositivo cristaliza a imagem do negro como vitima, nio como
agente historico e cultural. Trata-se, portanto, da continuidade de uma pedagogia colonial, uma
pedagogia que ainda se repete, tanto nas escolas quanto nos museus, ¢ que impede o exercicio pleno

de uma educagio afrocentrada, capaz de reconstruir identidades e de inspirar orgulho e pertencimento.

A “invencao” do Museu do Piaui - Casa de Odilon Nunes

Enquanto institui¢ao, a origem do museu ¢ atribuida a Grécia, de acordo com Suano (1982, p.

10), o mouseion ou “casas das musas” na Grécia, se constituia numa mistura de templo e instituicao de

pesquisa, principalmente do conhecimento filoséfico. Na mitologia grega, as musas eram filhas do
u u ; 1vi oria. u ot u

deus Zeus com Muemosine, a divindade da memoria. “As musas, donas de memoria absoluta,

imaginacdo criativa e presciéncia, com suas dangas, musicas e narrativas, ajudavam os homens a

esquecer a ansiedade e a tristeza” (SUANO, 1982, p. 10).

O mouseion era entdo esse local privilegiado, onde a mente repousava e onde o
pensamento profundo e criativo, liberto dos problemas e afli¢oes cotidianos, poderia
se dedicar as artes e as ciéncias. As obras de arte expostas no mouseion existiam mais
em funcdo de agradar as divindades do que serem contempladas pelo homem. (...)
Foi a seguranca economica da dinastia dos ptolomeus, no Egito do século II antes
de Cristo, que permitiu a Alexandria formar o seu grande mouseion, cuja principal
preocupacio era o saber enciclopédico. Ou seja, buscava-se discutir e ensinar todos
saberes existentes no tempo nos campos da religido, mitologia, astronomia, filosofia,
medicina, zoologia, geografia, etc. (Suano, 1982, p. 10-11, grifo nosso).

O museu ¢ entendido como “uma cole¢ao de espécimes de qualquer tipo e esta, em teoria,
ligado com a educagao ou diversio de qualquer pessoa que queira visita-la” (Suano, 1982, p. 10). No
dia 24 de agosto de 2022, em Praga, capital da Republica Checa, o Conselho Internacional de Musens (ICOM)

aprovou uma defini¢do mais atualizada para o museu. Trazendo mudangas conceituais importantes e
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abarcando as questdes mais contemporaneas, tais como sustentabilidade, diversidade, comunidade e

inclusao. Segundo ICOM (2022):

Um museu é uma institui¢io permanente, sem fins lucrativos, ao servico da
sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patriménio
material e imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, fomentam
a diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e comunicam ética,
profissionalmente e, com a participacio das comunidades, proporcionam
experiéncias diversas para educacdo, fruicdo, reflexdo e partilha de conhecimento

(ICOM, 2022).

Este conceito colaborara com as discussdes patrimoniais ¢ museoldgicas que vem sendo
desenvolvidas no campo do conhecimento académico e reforca ainda mais o quanto é importante
pensarmos 0 museu enquanto institui¢ao que esta inserida dentro de varios recortes, como o social,
cultural, politico, economico, espacial e temporal, por essa razio nao deve de forma alguma estar a

parte das discussoes que envolvem a sociedade.

Dado esse contexto inicial, agora me cabe questionar: qual ¢ a origem e a historia do Musen do
Piau#? Sobre isso, Santos (2000, p. 35) levanta uma questao intrigante: “pode-se falar em ‘idade’ de um
lugar?” Ele se refere as cidades que “nascem” com a coloniza¢ao, muitas vezes marcadas por datas de
fundacio determinadas pela interferéncia colonial. Podemos estender essa reflexdo aos museus
localizados nessas cidades. Serd que a cronologia desses espagos se limita ao critério de sua fundagao
institucional? Pois o que parece é que “superficialmente, os museus como instituigdes modernas tém
apenas uma curta histéria e parecem emergir, em grande parte, do periodo colonial” (Appadurai;

Breckenridge, 2007, p. 13-14).

Aqui proponho o movimento oposto: olhar para nossa historia tal como ela ¢, enxergar através
de outros olhares, perspectivas diferentes daquelas que nao nos colocam como protagonistas de nossa
propria historia; a narrativa civilizatéria de que s somos alguma coisa a partir da interferéncia do
colonizador branco europeu, nao enche nossos olhos. Assim como nos aconselha Chimamanda

Adichie (2018), é necessario negar a “historia unica” que eles tém sobre nos.

Tendo levantado essa questao, compreendo que o Musen do Piaui existe ha muito mais tempo
que possamos presumir, antes mesmo da sua fundagdo juridica/institucional. Para pautar esse
pensamento, Pantaledo (20006, p. 36) afirma que as pinturas rupestres que foram deixadas pelos nossos
ancestrais encontrados em varios sitios arqueoldgicos espalhados por todo o Estado, sio a

manifestacdio mais vivida das inimeras contribui¢oes culturais deixadas como heranca pelas/os
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primeiras/os habitantes destas terras. A partir dessas pinturas que se construiu o legado dessas pessoas
que perpassou de geragdo em geracdo, ¢ se manteve na atualidade, ¢ através desses vestigios da
existéncia humana, que podemos visualizar onde se inicia as identidades e culturas piauienses, o inicio

dos patrimonios culturais do nosso Estado e a formagao de nosso Museu.

O fato ¢é que, por vias nio institucionais, o0 Museu do Piaui vem de antes, foi deixado como
heranca por nossos ancestrais. No entanto, se tratando de vias institucionais, existe uma datagao e um
histérico para esta “inven¢ao” e de acordo com a “historiografia oficial”, ele esta diretamente
relacionado a prépria narrativa da “invenc¢ao” da cidade de Teresina. Por isso, antes de falar do Museu
do Piaui, preciso falar dos tramites politicos e estratégicos que tornaram Teresina a primeira capital

planejada do Brasil.

O que a historiografia oficial nos diz sobre Teresina é que em 1850 José Antonio de Saraiva
assumiu a Presidéncia da Provincia do Piaui. Depois transferiu a capital de Oeiras (primeira capital do
Piaui) para Teresina, tendo sua criacao enquanto capital planejada datada do século XIX. Anjos e
Soares (2010, p. 125) afirmam que “(...) entre tantas questoes recorrentes no meio politico, a mudanga
da capital e a navegabilidade dos rios simboliza as ideias mais progressistas da época”. Teresina, nasce
para sediar a administracao da provincia do Piaui. E nesse contexto que surgem as primeiras edificagoes
da capital planejada. “Neste bonito e amplo Largo nasceu Teresina, cujo nome é uma homenagem a

Teresa Cristina de Bourbon, mulher de D. Pedro II” (Barbosa, 1991).
Segundo Landin e Oliveira (2016):

Teresina emergiu da necessidade de tirar o Piauf do isolamento e atraso econémico,
desempenhando papel crucial para o desenvolvimento socioeconémico do mesmo
desde que foi fundada na Vila Nova do Poti, em 1852, sob a ética da produgao
capitalista (...). Surgiu com status de cidade-sede da capitinia em substituicdo a Oeiras
que - detentora da funcdo - ndo conseguira impulsionar o desenvolvimento do
Estado. (...) A realocagio da cidade-sede visava criar condi¢cGes geograficas
estratégicas para maior navegabilidade, escoamento da produc¢io e comunica¢do com
outros nucleos urbanos da regido. (..) O Piaui encontrava-se permeado de
vulnerabilidades, face a sua débil economia amparada em relacGes economicas pré-
capitalistas baseada na pecuaria extensiva aliada a agricultura de subsisténcia
destinada ao suprimento das fazendas, precursoras de seu processo de ocupagio e
povoamento no final do século XVII (Landin; Oliveira, 2016, p. 423-424).

A partir desse relato, percebe-se, a priori, a intengao por tras do processo de transferéncia da
capital de Oeiras para Teresina. A principio, a “invencao” de Teresina foi concebida para atender a

uma agenda capitalista, sendo empregada como uma estratégia comercial devido a sua localizagao
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favoravel. Essa escolha visava otimizar a logistica comercial, almejando assim retirar o Piauf do atraso

econdmico e posicionar a regido em um papel de destaque no cenario comercial nacional.

Outra questao que merece destaque ¢ o evidente apagamento historiografico dos povos
tradicionais que habitavam essas terras muito antes de todo o processo de transferéncia da capital. De
acordo com a Secretaria Municipal de Planejamento e Coordenacao (SEMPLAN), “Teresina tem suas raizes
na Barra do Poti, onde, em 1760, ja havia um aglomerado de fogos, ou seja, casas habitadas por
pescadores, canoeiros e plantadores de fumo e mandioca”. No entanto, ao buscarmos na historiografia
oficial a histéria de Teresina, geralmente essas pessoas sequer sao mencionadas e, quando o sdo, é de

forma superficial.

Quando consideramos um espago cuja responsabilidade é apresentar a histéria e memoria do
Piaui, como ¢ o caso do Museu do Piauf, é muito preocupante nao encontrarmos nenhuma mengao a
essas populagoes. Esse apagamento e invisibilizacao sdo levantados por Quitéria de Maria (2023), que

questiona:

Cadg¢ a histéria do povo que construiu essa cidade? Cadé a histéria das pessoas que
ja estavam aqui antes de Saraiva chegar aqui? Cadé as pessoas que vieram na comitiva
Dr. Saraiva para construir essa cidade? F.. cadé a histéria dos “potienses”, cadé, cadé?
Onde est4 a histéria do povo do Potir Das pessoas? Onde estio as falas das pessoas
da zona norte de Teresina? Dos oleiros, dos pescadores? A gente ndo tem, nao tem
nada, nenhuma referéncia a pesca ali, eu nao vi nenhuma referéncia a pesca, nao tem
uma referéncia, uma canoa. (...) cadé isso aqui registrado no museu? Eu ndo vi
(Quitéria De Maria, 2023).

Para a historiografia oficial, a Igreja Nossa Senhora do Amparo representa o ponto de partida
de tudo. Considerando como opera a cosmologia colonialista, é altamente simbdlico ter uma igreja
como o marco inicial para uma sociedade. Ao longo da histéria, a igreja tem sido utilizada como marco
civilizatério em todos os contextos em que o colonialismo europeu se instalou. F crucial examinar de
perto esses simbolos, simbologias e seus significados. Estamos diante de um verdadeiro marco
civilizatério, que historicamente tem desempenhado o papel de determinar quem pode ser considerado

“humano” e quem nao, e o que pode ser considerado “desenvolvido” e o que ndo pode.

Da invencgao de Teresina em termos oficializados, o ponto de referéncia onde se iniciou todas
as outras construgoes ¢ a Igreja Nossa Senhora do Amparo, que, muito antes da efetivacio da
transferéncia da capital para Teresina, ja havia iniciado sua construgao. A partir da Igreja do Amparo,

foram delimitados os limites da cidade e em torno da praca que ficava em frente da igreja (Praca
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Marechal Deodoro da Fonseca) foram edificadas as primeiras casas. O Museu do Piauf foi uma dessas
edificacdes, até entao residencial da época, tendo sua estética arquitetonica inspirada nos modelos

coloniais, que evidenciavam a identidade nacional da época (Pantaledo, 2016, p. 65).

O Museu do Piani - Casa de Odilon Nunes esta localizado na Praca Marechal Deodoro da Fonseca
— conhecida popularmente como “Praca da Bandeira” — e ¢ considerado um dos mais importantes
patrimoénios do Estado do Piaui. O casardo, que hoje abriga o museu, teve sua constru¢ao iniciada em
1858 pelo portugués Coronel Jacob Manoel d' Almendra, Comendador da Ordem de Cristo e concluida
por sua esposa em 1859. Apos periodos de residéncia e aluguel para o governo provincial a partir de
1873, foi adquirido pelo Estado em 1892. Durante a Republica Velha, serviu como Palicio Governamental
até 1926. Posteriormente, tornou-se sede do Poder Judicidrio até 1973. Apds reformas, transformou-se

no Musen do Piani em 1980, durante o governo de Dr. Lucidio Portella Nunes (Barbosa, 1991).

E importante destacar que o Musen do Piaui nem sempre esteve alocado neste imével. A
principio, o Museu surgiu como um anexo do Arquivo Piblico do Piaui, por muito tempo o prédio
localizado na esquina da Rua Coelho Rodrigues com a Rui Barbosa, serviu de sede para o Arquivo,
Biblioteca e Museu; no entanto, o fato deste prédio estar servindo mais como uma espécie de deposito
para o acervo pertencente ao museu, nao sendo possivel exercer a dinamica de visitagio organizada
que um museu necessita, viu-se a necessidade de realocar esse acervo em outro espago, um mais amplo
e que permitisse a execucao dessa dinamica de visitagao publica, assim, o Museu foi realocado para o

prédio que atualmente se encontra.

Em 8 de julho de 1908, foi criado o Arguivo Piblico Pianiense, instalado em 3 de julho de 1938.
Posteriormente, o casarao foi denominado Biblioteca, depois Arguivo Priblico, e, por fim, Musen Histdrico
do Estado. Em 24 de dezembro de 1946, pela Lei n® 51, passou a ser chamado de Casa Anisio Brito,
em homenagem ao seu criador. Entre 1926 e 1975, diversos 6rgaos, incluindo o Tribunal de Justica do
Estado, os Juizados e os cartérios da capital, se instalaram no local. O museu surgiu inicialmente em
1934 como uma se¢ao do Arquivo Piiblico do Estado do Piani, sob orientacao de Anisio Brito. Em 1980,
o prédio foi restaurado e os trés 6rgaos foram desdobrados em instituicdes independentes, todas
subordinadas a Secretaria de Cultura do Estado, na gestio do Prof. Wilson de Andrade Brandao

(Pantaledo, 2016, p. 68).

O museu foi finalmente tombado pelo Patriménio Historico Estadual, no dia 9 de novembro de

1992, através da lei de ndmero 4515, sete anos depois no dia 10 de outubro de 1999 o espaco foi
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rebatizado de Casa de Odilon Nunes, nome dado em homenagem ao historiador piauiense no
centenario de seu nascimento, através da Lei Estadual N° 5086 de 30/09/1999. Cinco anos depois,
entre 2004 e 2005, o espago passou por novas reformas, mediante os projetos: “Restauracao do Museu
do Piaui”, em acordo entre MINC/Associacio dos Amigos do Museu do Piaui e o Governo do Estado
do Piaui, e “Modernizacio do Museu do Piaui”’, convénio do IPHAN com a Fundag¢io Cultural do

Piaui — FUNDAC (Pantaledio, 2016, p. 69-70).

Em junho de 2016, durante a gestio de Wellington Dias como Governador do Estado e com
Fabio Novo como secretario estadual de Cultura, foi iniciada uma reforma no Museu do Piani (MUP).
Concluida em fevereiro de 2017, a reforma abrangeu melhorias na estrutura fisica e a implementagao
de um novo projeto museografico. O Museu ganhou novas salas, incluindo uma pinacoteca e recursos
didaticos. Na reorganizagao interna das salas, foi criado um espago dedicado a arte sacra, com pegas
agora em uma nova cenografia. Além disso, duas salas foram reservadas para as culturas negra e
indigena, somando-se ao espaco tradicionalmente dedicado a histéria do Piaui. Esta foi a primeira

intervencao no local desde 1980, e o projeto foi conduzido pelo arquiteto Paulo Vasconcelos
(Nogueira, 2017).

O Museu do Piani é, indiscutivelmente, um dos espagos mais relevantes para preservar a memoria
e a histéria do povo piauiense. No entanto, é crucial questionar: quais memorias e historias e de quais

grupos estamos falando? Sigamos em busca destas e de outras respostas.

A representagio negra no Museu do Piaui

A partir dos anos 1980, a disciplina da antropologia comegou a se voltar mais intensamente
para a analise dos objetos materiais presentes em cole¢oes, museus, arquivos e patrimonios culturais.
Esses objetos passaram a ser considerados como elementos centrais para entender as relagdes sociais
e simbdlicas entre os diversos atores envolvidos na histéria da antropologia, como viajantes,
missionarios, etnografos, nativos, colecionadores, museus, universidades, poderes coloniais e
liderangas étnicas. Esse foco estratégico possibilitou uma reflexdo mais profunda sobre como os
objetos refletem e moldam as interagdes e dinamicas culturais e sociais ao longo do tempo (Gongalves,

2007, p. 22).
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Nesse contexto, surge a Antropologia dos Objetos, que é um campo de estudo dentro da
antropologia que se concentra na andlise dos objetos materiais e em seu significado cultural e social.
Essa abordagem considera que os objetos nao siao apenas itens inanimados, mas também portadores
de significado, simbolos e relagdes sociais. Assim, os antropologos e pesquisadores que trabalham
nesse campo exploram como os objetos sao produzidos, usados, trocados, valorizados e interpretados
em diferentes contextos culturais e sociais. E investigado as relagoes entre os objetos e as pessoas, bem
como os sistemas de significado que os cercam, buscando compreender como os objetos contribuem

para a construcgao de identidades individuais e coletivas, narrativas historicas e praticas culturais.

Em consonancia com Desvallées e Mairesse (2013, p. 68), um “objeto de museu” é
essencialmente uma coisa que foi musealizada, ou seja, transformada em algo digno de ser exibido e
preservado dentro de um museu. A expressio “objeto de museu” pode parecer redundante, pois o
museu nao se limita a ser um mero depdsito de itens, mas desempenha a funcao vital de transformar
coisas em objetos de significado cultural e histérico. Este processo de “musealizagio” confere novos
significados e valor a itens comuns, elevando-os a simbolos representativos de uma narrativa mais

ampla.

Gongalves (2007, p. 23) explica que os objetos em colegcoes, museus e patrimonios sao
analisados nao apenas por sua ligacio com a antropologia, mas também como pontos de interse¢ao de
relagdes epistemoldgicas, sociais e politicas. Esses espacos sdo estratégicos para entender interagoes
sociais, simbolicas e politicas, especialmente em contextos coloniais e pds-coloniais. Além disso,
desempenham um papel crucial na formacao e transmissao de categorias de pensamento ocidentais,
como civilizado / primitivo; natureza / cultura; civilizacio /culturas; passado / presente; tradicio /

modernidade; erudito / popular; nacional / estrangeiro; ciéncia / magia e religido.

Toda cole¢ao museal é pensada e selecionada por uma ou mais motivagdes. A escolha dos
objetos e materiais que serao usados para compor um espago do museu é feita de forma metddica,
objetivando comunicar algo para as pessoas que vao interagir com eles. Conforme Desvallées e
Mairesse (2013, p. 32), “para se constituir uma verdadeira colegdo, é necessario que esses agrupamentos

de objetos formem um conjunto (relativamente) coerente e significativo”. Por esse motivo, nao ha

6 «“A musealizacio designa o tornar-se museu ou, de maneira mais geral, a transformacio de um centro de vida, que pode
ser um centro de atividade humana ou um sitio natural, em algum tipo de museu” (Desvallées; Mairesse, 2013, p. 56).
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como afirmar que a composi¢ao das cole¢des museais sao fruto do acaso ou que nao ha nenhuma

pretensio por tras delas.

Nesse contexto, torna-se interessante explorar como a memoéria, a histéria e a cultura de
pessoas negras sao representadas no Museu do Piaui por meio da analise de seus objetos. A pergunta

que faco é: o que o Museu do Piauf tem a nos ensinar sobre a “Cultura Afro”?

Vamos agora examinar alguns dos itens que compdoem a cole¢do do museu, que se propoe a
evidenciar a histéria e a cultura afro, como sugere o nome da sala onde esses objetos estdao alocados, a
sala “Cultura Afro”. Esta sala é uma proje¢dao do arquiteto Paulo Vasconcelos e foi integrada ao MUP
em 2017. Nela, é possivel encontrar diversos objetos de castigo e suplicio do Perfodo do Cativeiro no
Piauf; parte desses artefatos foi encontrada em fazendas piauienses, enquanto outros nao tém sua

origem discriminada.

Segundo Lara (1988, p. 73), “Artur Ramos, num artigo pioneiro publicado em 1938,
empreendeu uma classificacao dos instrumentos de castigo e suplicio dos escravos, dividindo-os em
instrumentos de captura e contencao, instrumentos de suplicio e instrumentos de aviltamento”. A
imagem a seguir (Figura 1) exibe alguns desses objetos, como gargantilhas usadas no transporte de

cativos e instrumentos de suplicio provenientes da Fazenda Serra Negra, datados de 1741.

Imagem 1: Objetos de castigo e suplicios exposto no Museu do Piaui

Fonte: acervo do autor (2023)

Esses artefatos tinham a fungdo de restringir a liberdade dos escravizados, utilizando correntes

de ferro, gargalheiras, gorilhas ou golilhas, que eram presas ao pescogo, além de algemas, machos e
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peias para os pés e maos (Lara, 1988, p. 73). No entanto, esses objetos nao se limitavam apenas a um
propodsito funcional de contencido; eles também eram utilizados com o propdsito de humilhar
publicamente as/os cativas/os, setvindo como simbolos da “inferioridade” das pessoas que eram

forcadas a usa-los.

A exposicao apresenta também dois ferretes que eram utilizados para marcar as pessoas cativas
(Figura 2). Conforme Lara (1988, p. 74), esses ferros quentes exibiam as iniciais do senhor a quem os
escravizados pertenciam, ou a letra “I”” para marcar aqueles que tentavam fugir. O procedimento
envolvia aquecer os ferros e pressiona-los contra a pele das pessoas escravizadas, servindo tanto como

uma forma de afirmar a propriedade sobre elas quanto como uma punigido por tentativa de fuga.

Imagem 2: Ferretes utilizado para marcar escravizados

| FERRO UTILIZADO PARA ‘
| MARCAR ESCRAVIZADOS

Fonte: acervo do autor (2023)

Esses ferretes representam um aspecto brutal do sistema escravista, no qual os corpos dessas
pessoas eram efetivamente marcados, como se fossem suas mercadorias, da mesma forma que faziam
com os animais para atestar posse sobre eles. A pratica de marca¢io com ferretes nao apenas
simbolizava a desumanizacio extrema desses/as sujeitas/os, mas também evidenciava o carater

punitivo do sistema escravista, que nao tolerava qualquer resisténcia ou busca pela liberdade.

Além desses objetos, o museu expoe duas argolas de ferro (Figura 3). Embora haja poucas
informagdes especificas sobre esses artefatos — muitos dos objetos da exposicao estdo sem descri¢ao
e a procedéncia é desconhecida —, acredita-se que essas argolas fossem utilizadas para prender os

escravizados.
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Imagem 3: Argolas para prender escravizados

Fonte: acervo do autor (2023)

Na mesma sala do museu, pode-se encontrar uma gargantilha com sinaleiro ou libambo (Figura
4), um instrumento que era colocado no pescogo dos cativos, geralmente, dos que tinham o habito de
fugir. O libambo consistia em uma “argola de ferro presa ao pesco¢o, da qual safa uma haste longa,
também de ferro, dirigida para cima e ultrapassando a cabega do escravo, com chocalhos ou sem eles
nas pontas” (Lara, 1988, p. 74). Alguns desses objetos possufam um sino na ponta de sua haste para
sinalizar, por meio do badalar, alocalizagao dos escravizados que fugiam, como ¢ o caso deste exemplar

em exposi¢ao no museu.
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Imagem 4: Gargantilha com sinaleiro

Fonte: acervo do autor (2023)

Outros objetos bastante simbolicos do periodo do cativeiro que podem ser encontrados no
museu sao os troncos de madeira usados como instrumentos de suplicio e castigo. No museu, ¢
possivel observar 2 (dois) destes, com diferentes funcionalidades. O tronco retratado na figura a seguir
(Figura 5) também carece de qualquer informacao sobre sua funcionalidade ou origem. No entanto,

acredita-se que era empregado para prender as/os cativas/os durante puni¢des por agoitamento.
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Imagem 5: Tronco de castigo

Fonte: acervo do autor (2023)

O outro tronco de tortura exposto (Figura 6) foi encontrado na Fazenda Serra Negra, localizada
a 12 km de Aroazes-PI, e era utilizado para castigar as/os cativas/os que fugiam da fazenda. O tronco
de tortura consiste em “um pedaco de madeira dividido em duas metades com buracos para a cabega,
pés e maos” (Lara, 1988, p. 73) dos escravizados. O modelo exposto no museu possui apenas pequenos

buracos destinados a prender as pessoas em situagao de cativeiro pelos pés.

Imagem 6: Tronco usado para prender pessoas escravizadas
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Fonte: acervo do autor (2023)

De acordo com Lara (1988, p. 73), muitos desses objetos de suplicios e de castigo,
principalmente os feitos de ferro, ainda sao encontrados com facilidade em varios museus que guardam
e propdem a contar sobre o periodo colonial. ““(...) facilmente um instrumento de captura se transforma

em suplicio ou tem um efeito de aviltamento moral” (Lara, 1988, p. 73).

Procurei pensar que o objetivo em expor esses materiais de tortura, era de demonstrar
as crueldades do sistema colonial e apontar para a maneira como as pessoas procuram
resistir, negociar e modificar essa crueldade, a partir de suas religiGes, musicas e
materialidades, no entanto, o titulo da sala, como observado anteriormente, é Cultura
Afro e nesse sentido, os materiais utilizados na tortura das populagdes negras nao
sdo parte de suas culturas e sim de um sistema violento pelos quais passaram essas
populagoes, sistema esse imposto e praticado pelos brancos (Silva, 2019, p. 90).

No Museu do Piaui, ndo apenas encontramos objetos de puni¢ao e humilhagao, mas também
artefatos que representam outra forma de violéncia infligida aos corpos das pessoas em situagao de
cativeiro: o “trabalho escravo”. Esse “trabalho” forcava as pessoas cativas a labutarem de forma
exaustiva, em condi¢des desumanas, sem acesso a alimentagao, descanso ou qualquer forma de

remuneracao.

Essas telhas de argila (Figura 7) foram moldadas pelos préprios cativos, usando suas coxas
como molde. Elas eram destinadas a cobrir os telhados dos casardes dos senhores e de prédios
importantes na cidade. Essas duas, que estio em exposicao, foram produzidas em 1847 (século XIX),

para o Bilizario Olympio Carvalho.

Imagem 7: Telhas produzidas por escravizados em 1847
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Fonte: acervo do autor (2023)

Dentro da colegio da sala, encontra-se também uma escultura esculpida em madeira
representando Anastacia (Figura 8), conhecida popularmente como “Escrava Anastacia”. Embora haja
poucos registros sobre ela, sabe-se que por volta de 1740, aproximadamente 112 pessoas escravizadas
do Congo chegaram ao Brasil a bordo do navio negreiro Madalena. Sua mie, Delminda, estava entre
essas pessoas cativas, sendo vendida e submetida a estupro, resultando na concepgao de Anastacia. Ela

¢ descrita como uma jovem de grande beleza fisica, de pele negra e olhos azuis.

Imagem 8: Representagdo em madeira da escravizada Anastdcia em exposi¢io no Museu do Piaui

Fonte: acervo do autor (2023)

Em uma exposicao realizada na Igreja do Rosario do Rio de Janeiro em comemoracio aos 90
anos da Aboli¢do, foi apresentado um desenho de Etienne Victor Arago retratando uma escravizada
do século XVIII usando uma mascara de ferro. Esse dispositivo era comumente utilizado nas minas
de ouro para evitar que os cativos ingerissem o metal. No folclore popular, a figura da “Escrava
Anastacia” emerge associada a0 uso dessa mascara. Segundo a narrativa, ela teria sido condenada a usa-
la por um senhor de escravos indignado com sua recusa em manter relagdes sexuais com ele. A mascara

s seria retirada durante as refeicoes, e, devido aos maus-tratos, Anastacia acabou falecendo, embora

Temporalidades, Belo Horizonte, ISSN 1984-6150 — v. 17, n. 1 (2025): Edigao 43 22



.

emporalidades

a data exata seja desconhecida’.

Nessa perspectiva, durante a entrevista quando perguntei a entrevistada Quitéria de Maria o
que ela havia achado sobre a sala do museu de “cultura afro” e sobre esses objetos, ela se mostrou
bastante emocionada, respirou fundo antes de me conceder a resposta, se mostrou bastante tensa,

segue abaixo seu depoimento:

(...) eu acho que nao ha registro real da nossa histéria, eu acho que ndo ha registro
real do que a gente vive, eu acho que o Piauf precisa de um projeto urgente de um
museu que trabalhe com uma légica centrada na reparacgao histérica, porque, nio da
mais pra gente chegar em 2023 [voz trémula, lagrimas desceram pelo seu rosto] indo
pra museu, e a gente vé ainda objetos de tortura. [Pausa na fala, respiragao profunda,
mais ldgrimas| Nao da mais para levar o meu filho de 7 anos pro museu, pra que ele
veja, [a entrevistada me questiona o nome da sala, digo que ¢ “cultura afro”] pra sala
cultura afro, com objetos de tortura e com a pessoa responsavel pela visitagdo
explicando como esses objetos eram utilizados, e alguns nomes de quilombos
demarcados aqui no Piaui, entdo como essa sala vai representar afeto pra mim
enquanto, mulher negra, periférica, pobre, superando uma situagio de pobreza, mie
de uma crianga que nio é branca? F s6 isso? é s6 a gente chegar 1 e ver esses objetos
de tortura, de acoites e alguns nomes? (Quitéria De Maria, 2023).

Vem crescendo um movimento de ressignificacio da nossa histéria e legado, uma certa
reivindicagdo pela libertacdo que nio foi efetivada em 1888. Um movimento de negagao desse lugar
de inferioridade constituido para nos colocar, um movimento de nega¢ao desse lugar de “escrava/o”.
Essa ressignificagdo ¢ muito importante para a formulagdo ou até mesmo construgao de um novo
imaginario a nosso respeito, um outro imaginario em que nao estejamos mais fixados nesses lugares

de inferioridades, de dor, sofrimento, um imaginario que sejamos de fato pessoas livres.

E importante dizer que guardar a meméria dos nossos ancestrais é essencial, pois ha constantes
tentativas de apagamento e esquecimento por parte da historiografia oficial e da sociedade como um
todo. Minha luta também ¢é pela preserva¢ao da memoria, pelo “nao esquecer”, pois, como afirma
Gagnebin (2000, p. 101), “se essa luta é necessaria, ¢ porque nao sé a tendéncia a esquecer é forte, mas
também a vontade, o desejo de esquecer”. Os “lugares de memoria”, como o Musen do Piani - Casa de
Odilon Nunes, devem fazer parte dessa reivindicacao pela memoria e pelo nao esquecimento de nosso

povo.

No entanto, precisamos estar atentas/os a maneira que ¢ realizado esse “nio esquecet”.

7 CCEA. Histdria de uma princesa Bantu. Disponivel em:< Institucional - CCEA> Acesso em: 21 Jun. 2023
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Conforme Nascimento (2019):

Evocar o trafico, lembrar constantemente a escravidio, deve constituir para os
brasileiros uma obrigacio permanente ¢ didria, sem que isso represente nenhuma
forma de autoflagelagio patoldgica e muito menos o extravasamento de um
pieguismo lacrimogénio. (...) O que quero dizer é que trafico e escravidio formam
parte inalienavel do ser total dos afro-brasileiros. Erradica-los da nossa bagagem
espiritual e historica é o mesmo que amputar o nosso potencial de luta libertaria,
desprezando o sacrificio dos nossos antepassados para que nosso povo sobrevivesse.
Escraviddo quer dizer raca negra, legado de amor da ancestralidade africana
(Nascimento, 2019, p. 113).

O que estou dizendo é que os lugares de memoria, € nao apenas eles, precisam parar de nos
associar 2 memoria do cativeiro. Precisam parar de cutucar as feridas coloniais ainda nao cicatrizadas
e permitir que nés narremos nossas proprias historias e determinemos como queremos ser lembradas
e lembrados. As instituicbes museais devem entender que nido se faz museologia sem a inclusio de
nossos corpos e perspectivas. Esta sociedade racista precisa parar de associar “negra/o” a “escrava/o”.
Minha luta ¢é pelo ato de lembrar, mas de uma forma que nao cause violéncia; ¢ pela lembranca e
celebracao de nossas vitérias e conquistas; ¢ pelo lembrar do poder que é ser quem somos; ¢ pelo
lembrar de nossas alegrias e do fato de que em nos pulsa a vida, nao a morte. Minha luta é por um

museu que nao nos violente.

E nesse esfor¢o de ruptura com a estrutura colonialista que busco alternativas museoldgicas
que se afastem dos modelos tradicionais e institucionalizados — aqueles que apenas reproduzem a
hegemonia da classe dominante —, encontrando possibilidades na Nova Museologia, na Museologia

Social (ou Sociomuseologia) e na prépria Museologia Decolonial.

De acordo com Chagas (2017), um dos principais desafios da museologia contemporanea —
especialmente da Museologia Social, também compreendida como uma Museologia Insurgente —
consiste em romper com as amarras impostas pelas praticas de domesticagao e colonizagao. Trata-se
de superar a anestesia e o entorpecimento promovidos por uma museologia de base colonial,
hierarquica e patriarcal, que se ancora na crenga do poder disciplinar, na pretensa neutralidade

ideoldgica, na primazia da teoria sobre a pratica e na valoriza¢ao da memoria vinculada ao poder.

Para Nascimento (2019, p. 274), é parte do projeto da classe dominante promover a¢ées que
busquem apagar da mente e coragao dos descendentes das negras e negros que foram escravizadas/os
a imagem e lembrancas positivas de Afrika, enquanto nagdo, patria, de terra nativa. E cabe a nés, nio

permitir que esse projeto seja efetivado. Diante de tudo que foi mostrado e dito, surgem algumas
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questoes: é possivel transformar essa realidade? Sera que o Musen do Piani pode ser decolonizado?

Verges (2023), nos responde que a decolonizaciao completa desses espagos nao é exatamente possivel.

A decoloniza¢io completa dos museus ocidentais ndo ¢é possivel. Primeiro, porque
nio vejo como uma instituicdo pode ser decolonizada quando a sociedade ao seu
redor nio o ¢, permanecendo como uma pequena fortaleza isolada. Porque, se
realmente houvesse uma mudancga e o museu fosse decolonizado, isso representaria
uma revolucio. Sera que o Estado e as for¢as permitiriam uma revolu¢ao nesse lugar?
Até o momento, ndo, porque uma revolucdo significaria uma profunda
transformagdo na instituicdo. (...) Ha uma hierarquia racial, de género e de classe
muito forte nos museus. Se tudo isso for alterado, sera uma revolugdo. A segunda
coisa ¢ que o museu ocidental se baseia em crimes. Como esses crimes serdo
reparados? (...) Como faremos todo esse trabalho? Portanto, sim, acredito que nao
seja possivel decoloniza-los completamente, mas os museus ocidentais tém muito a
fazer para reparar seus crimes (Verges, 2023).

Concordando com Verges, Varine (1979, p. 12-13) argumenta que a descolonizagao ocorrida

apos o século XIX restringiu-se a0 campo politico, sem alcangar a dimensao cultural. Dessa forma, o

universo dos museus, tanto enquanto instituicdo quanto como método de preserva¢ao e comunica¢io

do patrimonio cultural, é uma criacio de origem europeia. Essa estrutura institucional se difundiu

globalmente a medida que a Europa impds sua cultura dominante, fazendo dos museus um dos

instrumentos de manutengao dessa hegemonia cultural.

Embora Verges argumente que descolonizar completamente um museu, cuja origem ¢

fundamentada em praticas criminosas, nao seja possivel, ela destaca a viabilidade e a necessidade desses

espagos de promover agoes efetivas para reparar os danos causados por seus crimes.

E absolutamente necessario exigir transformagoes profundas, mas isso nao significa
que eles serdo totalmente decolonizados, porque o pés-museu é precisamente o que
devemos inventar, o que devemos imaginar. Ou seja, pensar no que significa
conservar, preservar, como nao transformar coisas que eram parte da vida em objetos

mortos, que s6 podemos olhar e ndo tocar. Todas essas questdes precisam ser
consideradas (Verges, 2023).

Ainda que se acredite que nao seja possivel descolonizar completamente um museu cuja

fundacio esta atrelada ao crime colonial, podemos acreditar que um lugar de memoria como o Musen

do Piani é capaz de buscar retratagio por seus crimes. Cabe a nds exigir que a institui¢ao adote uma

logica centrada na reparacao histérica.

Conclusio
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O Musen do Piani - Casa de Odilon Nunes é um espago bastante emblematico, pois carrega o dever
primordial de referenciar e representar a histéria, cultura e memoria piauiense. Ao possuir essa
obrigacao para com sua populagio, ele precisa estar atento para nao reproduzir estruturas racistas e
opressoras, ¢ assim, de fato proporcionar um ambiente democratico, de respeito as diversidades, e

comprometido com a nossa historia e memoria.

Quando o Musen do Piani persiste em apresentar somente a parte tragica da historia negra,
colabora de forma direta com a perpetuagao das violéncias racistas que sao direcionadas ao nosso
povo. Quando os lugares de memoria resolvem reduzir nossa histéria e memoria a escravizagao,
contribuem de forma direta para o epistemicidio negro e com o apagamento de todo o legado de luta

e resisténcia daquelas e daqueles que com sangue e suor construiram esse pafs.

Analisando as representacoes do Musen do Piaui, fica entendido para aquelas e aqueles que a
visitam que o sinoénimo de “cultura afro” é escravidao, dor, sofrimento e genocidio. E nao é! Cultura
afro ¢ grandeza, realeza, potencialidade, inteligéncia, beleza, amor, afeto e fé. A vivéncia negra nao
pode mais continuar sendo reduzida, silenciada e apagada. Nego esses lugares reducionistas e
estereotipados que muitas vezes nds, pessoas negras, somos colocadas. Nego o congelamento de

nossos corpos nesse passado de dor e sofrimento, legada pela colonizagao e pelo cativeiro.

Nego as narrativas que colocam os corpos negros como nao importantes, e nao fundamentais
para a sustentacao social, econémica, ambiental e moral da sociedade brasileira. O Musen do Piani
precisa de uma reformulacio estrutural/ideolégica urgente. Precisa implementar um projeto de museu
focado na reparacao histérica da populagao negra e indigena, implementar um projeto de museu que

nao mais nos violente. S6 assim, de fato, conseguiremos avancar enquanto sociedade.
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