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Resumo: Este artigo pretende estudar as construces de imagem direcionadas a Gerda Taro, fotdgrafa
da Guerra Civil Espanhola, relacionando-as as dinamicas de produ¢ao de memoria e esquecimento
mobilizadas nos diferentes contextos histéricos nos quais se inserem. Nessa perspectiva, a constru¢ao
de memoria realizada apds a morte da fotégrafa, ainda durante a guerra, sera estudada por meio da
analise de publicagcdes do Ce Sozr, jornal que projetou a imagem de Taro como heroina antifascista.
Depois, seu esquecimento sera explorado a partir do periodo pés-guerra, marcado pela vitéria dos
nacionalistas. Por fim, a rememorag¢ao sera investigada a partir do reaparecimento de um conjunto de
trés caixas contendo negativos da Guerra Civil Espanhola, conhecidas como “Maleta Mexicana”, que
coincidiu com o momento de demandas sociais pela recuperacio da memoria historica, impulsionadas
durante os anos 2000 na Espanha. Com isso, além de reconhecer a atuacdo da fotégrafa, este trabalho
almeja refletir a respeito das elabora¢oes de memoria e esquecimento, influenciadas pelas distintas

conjunturas.
Palavras-chave: Guerra Civil Espanhola; Gerda Taro; memoria e esquecimento.

Abstract: This article aims to study the image constructions about Gerda Taro, Spanish Civil War
photographer, relating them to the dynamics of memory and forgetting mobilized in the different
historical contexts in which they are inserted. From this perspective, the construction of memory
carried out after the photographer's death, still during the war, will be studied through the analysis of
publications from Ce Sozr, a newspaper that projected Taro’s image as an anti-fascist heroine. Then,
the period of forgetting will be explored from the post-war period, marked by the victory of the
nationalists. Finally, her remembrance will be investigated from the reappearance of a set of three
boxes with negatives from the Spanish Civil War, known as “Mexican Suitcase”, which coincided with
the context of social demands for the recovery of historical memory, driven during the 2000s in Spain.
Therefore, in addition to recognizing the photographer's work, this study aims to reflect on the
elaborations of memory and forgetting, influenced by different circumstances.

Keywords: Spanish Civil War; Gerda Taro; memory and forgetting.

! Este artigo ¢ produto da adaptacdo de um trabalho mais amplo, realizado em formato de monografia.
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Introdugao

A Guerra Civil Espanhola (1936-1939) teve inicio ap6s uma ampla resisténcia a tentativa de
golpe militar, que pretendia tirar do poder o governo eleito da Frente Popular, coalizao formada por
organizagoes de esquerda. As tensdes entre os diversos grupos politicos na Espanha tém origens em
processos histéricos de longo prazo (Preston, 2011), no entanto, as causas mais imediatas podem ser
localizadas no contexto da Segunda Republica (1931-1939). De forma breve, pode-se dizer que os
grupos de esquerda que ascenderam ao poder em 1931 deram inicio a reformas estruturais no pais —
como a reforma agraria, por exemplo — o que gerou profunda insatisfacio entre os grupos
conservadores. Depois, com a vitdria da direita nas eleicdes de 1933, as reformas foram desfeitas. Com
o passar do tempo, os embates politicos e sociais entre as diferentes organizagdes tornaram-se cada
vez mais frequentes e violentos. Em meio a hostilidade crescente, quando a Frente Popular foi eleita
em 1930, dentre os grupos de direita se imp0s a visao catastrofista — isto é, a dos setores contrarios a
Republica, que acreditavam que o regime deveria ser combatido por meio de um levante (Preston,
2011). Dessa forma, o golpe militar foi organizado pelo general Emilio Mola e, para a execugao, o
general Francisco Franco tinha uma posicao significativa. O fracasso inicial do levante em parte da
Espanha, entdo, dividiu o pais em dois grupos, compostos por diversos atores: de um lado, os
nacionalistas, formado pelos militares, pela Igreja Catélica, carlistas®, falangistas® e, de modo geral, os
latifundiarios; do outro, os republicanos organizaram a resisténcia com o apoio de anarquistas,

socialistas, sindicalistas e grande parte dos operarios e trabalhadores rurais.

Nesse momento, é necessario apontar que a veiculagio de noticias sobre a guerra foi
consideravelmente diferente das experiéncias passadas. Embora a Guerra Civil Espanhola nao tenha
sido a primeira guerra a ser fotografada, de acordo com Susan Sontag (2003), foi a primeira guerra
registrada por equipes de fotdgrafos profissionais cujas imagens circulavam com uma velocidade
inédita nos jornais e revistas ao redor do mundo. Ainda conforme a autora, houve também uma
transformacao nas caracteristicas das imagens capturadas, sobretudo pelos avancos tecnologicos em
relagdo as cameras: antes, eram pesadas, deviam estar fixas em um tripé e necessitavam de um longo
tempo de exposi¢ao para registrar uma imagem; ja nesse momento, as cameras passaram a set portateis
e necessitavam de menor tempo de exposi¢ao, o que proporcionou maior mobilidade e agilidade para

os fotégrafos. Desse modo, a partir da Guerra Civil Espanhola, as fotografias de guerra passaram a

2 Grupo tradicionalista e monarquista.
3 Membros da Falange, organizacio politica de orientacdo fascista.
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registrar os campos de batalha, os fronts, a dimensao de acdo vivida e imediata dos conflitos e, por
conseguinte, aproximaram os observadores da dramatica experiéncia de guerra. Diante de tantas
novidades, os fotégrafos de guerra, também vistos como testemunhas dos acontecimentos, passaram
a ser admirados pela coragem e comprometimento com seus ideais politicos para obter imagens

importantes (Sontag, 2003).

Relacionando-se a conjuntura apresentada, este artigo investiga as trajetorias das imagens e das
memorias construidas em relagao a Gerda Taro, fotégrafa que atuou na resisténcia republicana durante
a Guerra Civil Espanhola, a partir dos contextos das suas producées. F necessario destacar, portanto,
que o foco deste estudo nao esta restrito a produgao fotografica realizada por ela, mas recai sobre as
significativas constru¢des de imagem direcionadas a proépria fotdgrafa, as quais se relacionam aos
movimentos de memoéria e esquecimento mobilizados em diferentes circunstancias. Nessa perspectiva,
“imagem” nao se refere apenas as fotografias, mas as representagoes e a producdo de memoria acerca
de Taro. Para além do reconhecimento de sua atuagao na guerra, o presente trabalho busca relacionar
sua trajetoria, memoria e esquecimento aos distintos momentos histéricos; explorar questoes
pertinentes a constru¢ao e ao uso de imagens e do passado; e refletir sobre as dinamicas de produgao
de memoria e esquecimento. Por fim, vale ressaltar também o objetivo de difundir as questoes

estudadas, sobretudo, a respeito de Gerda Taro.

Para a investigagdo proposta, torna-se imprescindivel o reconhecimento da atuagao de Taro
como fotografa independente, bem como das suas posi¢oes durante a Guerra Civil Espanhola,
elementos estudados a partir de pesquisa bibliografica e de analise de fontes*. Depois, a construgio de
memoria realizada apos a morte da fotdgrafa sera examinada por meio da analise de publicagdes do Ce
Soir, acessadas através do site da biblioteca Gallica, devido ao notavel esfor¢o do jornal para a
construcao de sua imagem como heroina de guerra ante a sua atuagao marcadamente antifascista. Ja as
hipéteses acerca do esquecimento das memorias sobre Taro serdo exploradas a partir do contexto do
pos-guerra civil, atravessado pela vitoria dos nacionalistas e pelo inicio da ditadura franquista, no qual
empreendeu-se um projeto de supervalorizagio das recordagdes dos vencedores, enquanto as
memorias relacionadas as experiéncias dos vencidos foram esquecidas. Por sua vez, considera-se que
a rememora¢ao de Taro esta ligada ao reaparecimento da Maleta Mexicana, trés caixas contendo

negativos da Guerra Civil Espanhola que foram consideradas perdidas, em meio ao periodo de

4 Além do jornal Ce Soir foram consultados os periédicos E/ Mono Azul, El Sol, L’'Humanité e 1'n para auxiliar nessa
compreensao.

Temporalidades, Belo Horizonte, ISSN 1984-6150 — v. 17, n. 1 (2025): Edicao 43



.

emporalidades

reivindica¢bes de recuperacio da memoria histérica, que tomou forma nos anos 2000 na Espanha. A
partir disso, pode-se pensar acerca das reconstrucoes das memorias da fotoégrafa, as quais passaram a
valorizar sua identidade, de acordo com as mudangas sociais, politicas e historiograficas do presente.
Com isso, através da confluéncia entre a bibliografia, as fontes e os debates sobre memoria e
esquecimento na Espanha, é possivel refletir a respeito das dinamicas complexas de producao de
memoria e esquecimento, que estio relacionadas intimamente com as demandas dos respectivos

contextos historicos.

Trajetoria de Gerda Taro

A fim de tornar evidente as posi¢des assumidas pela fotdgrafa durante sua atuagao na guerra,
bem como destacar elementos fundamentais mobilizados apds a sua morte, ¢ imprescindivel conhecer
a trajetoria de Taro. Integrante de uma familia judia de classe média, foi registrada como Gerta
Pohorylle e nasceu no dia 1° de agosto de 1910, em Stuttgart, Alemanha. Em 1929, precisou se mudar
para Leipzig e, assim, entrou em contato com ideais da esquerda revolucionaria e com movimentos de
resisténcia frente ao avango do nazismo. Lorna Jiménez (2011) identifica o periodo em Leipzig como
fundamental para a formacao de Gerda Taro, ja que marca o desenvolvimento do interesse da jovem
pelos aspectos sociopoliticos do periodo, que ird culminar, alguns anos mais tarde, no seu

envolvimento com a causa da Republica Espanhola.

Em 1933, ano em que Adolf Hitler tornou-se chanceler, Taro exilou-se em Paris. Além do
crescente temor devido a ascensio nazista, que ja havia feito muitos de seus amigos deixarem a
Alemanha, é plausivel supor que contribuiu para essa decisao o fato de ter sido presa durante duas
semanas, acusada de ser filiada a um grupo politico comunista (Schaber, 1994). Nesse periodo, apesar
da situagdo econdmica da Franca ser bastante desfavoravel, o pafs se tornou um dos centros de
imigracao alema e recebeu um grande contingente de refugiados que incluia judeus, artistas, intelectuais
e militantes de organizagoes de esquerda. Desse modo, conforme Irme Schaber (1994), as dificuldades
econdmicas eram parte da realidade de Taro, apesar de ter uma posi¢ao mais favoravel em relagao a

parte dos refugiados politicos, pois falava francés e, por isso, conseguiu um emprego como secretaria.

Em 1934, conheceu o fotégrafo hingaro André Friedmann, com quem passou a ter um
relacionamento romantico no ano seguinte. Apesar de vender algumas fotografias para meios

expressivos, como a revista 7%, Friedmann enfrentava problemas financeiros, contudo, Taro passou

4
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a estimula-lo a levar o trabalho com mais seriedade, a aconselhid-lo sobre como deveria se vestir e a
avaliar ideias para matérias a serem feitas (Whelan, 1985), assim como comegou a ajuda-lo com a escrita
das legendas das imagens. A partir desse contato frequente com Friedmann e com outros fotégrafos,
como Fred Stein e David Seymour, Taro aprendeu a tirar e revelar fotografias, além de ter aprimorado
seus conhecimentos sobre as praticas da imprensa. Pouco tempo depois, conseguiu um emprego na
Alliance Photo, agéncia de fotografia recém-fundada que estava em crescimento, o que a colocou em
contato com grandes revistas francesas, com diferentes estilos fotograficos e com o mercado de
imagens técnicas (Jiménez, 2011). Entretanto, mesmo com o conhecimento adquirido na area, as

fotografias tiradas por ela e por Friedmann ainda eram vendidas a pregos baixos.

Para tentar contornar essa situagao e vender as fotos por valores mais altos, Gerta Pohorylle e
André Friedmann adotaram os pseudonimos Gerda Taro e Robert Capa. A estratégia consistia em
criar o personagem de um famoso fotégrafo norte-americano, a fim de explorar o status associado ao
nome e a nacionalidade. No inicio, segundo Richard Whelan (1985), Friedmann atuava como assistente
de Capa, e Taro se passava por sua agente, por isso, estava encarregada das negocia¢oes de vendas e
das desculpas para os editores que queriam conhecer o fotégrafo. Ao longo do tempo, Friedmann
acabou transformando-se em Capa, personificando a realizacio dos desejos proprios e de Gerda
(Whelan, 1985). Maura Rossi (2019) relaciona a adogao de pseudonimos com a finalidade de ocultar as
proprias origens geograficas e culturais, além de ressaltar o aspecto da funcionalidade para o marketing,
ja que eram nomes faceis e memoraveis. Dessa forma, é possivel considerar que eles precisaram se
reinventar, por meio da mudanc¢a de nomes e de identidade, para enfrentar as condigoes adversas as
quais estavam submetidos devido a posi¢ao que ocupavam na sociedade, imposta tanto pelo status de

refugiados quanto pelo antissemitismo crescente.

O surgimento de Gerda Taro como fotojornalista profissional ocorreu através de sua
contratagao pela ABC Press Service, em 1936. No mesmo ano, junto a Robert Capa, foi enviada a
Espanha sob demanda da revista "% para cobrir o conflito que surgia. Rosario Franco (2008) observa
que o interesse de Taro pelo trabalho na Espanha ndo se deu apenas pelo carater informativo, mas
também pela identificagao pessoal e ideolégica, posto que demonstrava simpatia a grupos de esquerda
e rejeicao ao fascismo. Nesse sentido, ¢ crucial refletir sobre o posicionamento politico da fotografa:
por um lado, nao esteve filiada oficialmente a nenhuma organizagao, mas por outro, participava de
encontros e associagoes politicas vinculados aos movimentos de esquerda. Desde 1935, fazia parte da

Associagao de Escritores e Artistas Revolucionarios e, segundo Rossi (2019), pode-se reconhecer que

5
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as discussoes organizadas neste meio influenciaram o seu trabalho, 2 medida que se relaciona com a
necessidade do comprometimento com a informagio e conscientizacao das massas, com o objetivo de
colaborar para a construgdao da narrativa do proletariado capaz de gerar identificagdo internacional.
Assim, durante sua atuagao na Guerra Civil Espanhola, embora nio tenha integrado nenhum partido
ou organizag¢ao especifica, Taro assumiu uma posicao favoravel a Republica e, sobretudo, adotou uma

postura marcadamente antifascista.

No contexto tratado, individuos e grupos bastante distintos se caracterizavam como
antifascistas, entretanto, o termo carregava diferentes significados para cada um. Para alguns, como os
republicanos e socialistas, o antifascismo se relacionava a manuten¢ao da unidade diante do levante
militar e a defesa da vitéria republicana; ja para outros, como os anarquistas, ser antifascista estava
atrelado a defesa da revolucao social, da qual a guerra civil era uma etapa fundamental (Garcia, 2016).
Diante disso, Hugo Garcia (2016) aponta que o antifascismo espanhol manifestado durante a guerra
civil ndo consistia em uma doutrina rigida, mas sim representava uma forma de reconciliagio entre
diferentes grupos de esquerda, antes fragmentados. Portanto, o fato de Taro nao ter filiacio partidaria
oficial nao se mostra como um elemento contraditério a sua pratica antifascista, visto que esta abarcava

uma multiplicidade de concepgdes e atuacOes frente a ameaga fascista e ao levante militar na Espanha.

A presenca do espirito de luta antifascista, no sentido revolucionario, era aparente quando Taro
e Capa chegaram a Barcelona, local no qual o golpe militar fracassou devido a resisténcia rapidamente
empreendida pela acdo popular e pelas organizag¢oes anarquista e sindicalista. O sucesso em conter o
avango dos militares sublevados, entio, provocou uma espécie de otimismo revolucionario na cidade.
Conforme evidenciado por Paul Preston (2011), nesse cenario, a derrota do golpe militar gerou uma
situagao de duplo poder: o governo republicano de Madri e a Generalitat, em teoria, exerciam o poder
oficial, mas, na pratica, a autoridade havia passado para os trabalhadores anarcossindicalistas em
Barcelona, mesmo que por um breve periodo. Como resultado, logo foram observadas mudangas
estéticas e organizacionais, através dos simbolos e das diversas coletivizagoes realizadas. As bandeiras
da CNT-FAT’ tomaram conta das ruas, enquanto as pessoas se vestiam com o uniforme da milicia®.

Terras foram coletivizadas, operarios ocuparam fabricas e setrvicos publicos, hotéis foram

> A CNT, Confederagio Nacional do Trabalho, era uma organizac¢io anarcossindicalista. Ja a FAI, Federagdo Anarquista
Ibérica, era uma organizagdo anarquista e revolucionaria. A rela¢do entre a CNT e a FAI, por um tempo, foi marcada por
divergéncias nas concepgoes politicas, no entanto, com a eclosao da Guerra Civil Espanhola, as organizagdes se uniram em
torno da causa comum.
¢ Nesse caso, o termo refere-se as milicias republicanas, compostas por voluntarios espanhois e estrangeiros, que lutaram
em defesa da Republica Espanhola.

6
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transformados em postos de comando para a milicia, igrejas foram fechadas e o culto catélico se tornou

restrito ao ambito doméstico (Buades, 2022).

As fotografias tiradas por Taro e Capa, inicialmente, eram vendidas sob a marca comum de
Robert Capa, o que contribuiu para a complexificagdo do trabalho posterior de identifica¢do da autoria
das imagens. As fotografias atribuidas a Gerda Taro’ nesses momentos iniciais da guerra tiveram como
ponto de interesse principal o novo cotidiano, com a presenga dos milicianos e das criangas em meio
as barricadas, que faziam parte da nova paisagem urbana. Além disso, um elemento comum ¢ a
representacao de jovens armados e sorridentes, que em certa medida contrasta com a ideia de um local
em guerra, a0 mesmo tempo que pode simbolizar o otimismo da crenca na resisténcia e na vitoria.
Outro tema bastante registrado pela fotografa diz respeito as mulheres milicianas, que pegaram em
armas para lutar por seus ideais. As imagens das milicianas mostraram-se bastante atrativas para a midia
internacional, ja que representavam nao s6 a presenga feminina no conflito, mas também um novo
modelo de mulher (Franco, 2008). De acordo com a analise de Rossi (2019), os enquadramentos feitos
por Taro nao retrataram essas mulheres como complementos dos homens no exército, mas sim como

figuras autbnomas, detentoras de um espago préprio na luta armada.

Contudo, a efervescéncia revolucionaria, além de nio ter sobrevivido até o final do conflito,
nao representava a realidade de toda a Espanha. Nesse periodo, Taro passou por outras localidades,
frentes e retaguardas durante a guerra, a fim de documentar os acontecimentos de outros espagcos. No
geral, ao longo da Guerra Civil Espanhola, a fotégrafa registrou, dentre outros temas, soldados
republicanos e trabalhadores do campo em suas atividades e em momentos de descanso, a situagao de
mulheres, criangas e idosos, a destrui¢ao das cidades, as a¢oes de guerra nas linhas de frente e as vitimas
civis dos bombardeios aéreos cometidos por avides alemaes e italianos em apoio aos nacionalistas. Ao
analisar as fotografias tiradas por ela, percebe-se uma mudanca do ritmo de guerra, do otimismo
revolucionario ao aumento da dramaticidade, e das representagoes das experiéncias dos soldados, das

consequéncias dos conflitos e da destruigao provocada.

Em meio a vivéncia e ao trabalho na guerra, Taro buscou também independéncia e
reconhecimento profissional. Em setembro de 1936, Robert Capa registrou a imagem que marcou sua
carreira: trata-se da famosa fotografia que captura o momento em que um miliciano esta caindo apos

ser baleado. Segundo Jiménez (2011), com o aumento da popularidade do fotégrafo, a utilizagao do

7 Muitas fotografias de Gerda Taro estdo disponiveis em boa qualidade no site do Infernational Center of Photography:
https:/ /www.icp.otg/browse/atchive/constituents/gerda-taro.
-
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selo colaborativo “Capa” afetou Taro diretamente, pois cada vez mais o prestigio do trabalho foi
direcionado exclusivamente ao homem, associado ao sucesso de Morte de um Miliciano, enquanto o
trabalho empreendido pela fotégrafa tornou-se invisivel. Desse modo, o uso da marca criada em
conjunto nao era mais adequado como identificagao para o trabalho colaborativo, o que levou a criagao

do novo selo, “Capa & Taro”, o qual evidencia a atuacao de Taro a0 mesmo tempo em que a associa
bl bl

ao selo ja estabelecido (Schaber, 1994).

Ainda sobre o desenvolvimento profissional de Taro, é possivel identificar um momento de
conquista de maior autonomia no comego de 1937: além de conseguir sua credencial como fotégrafa
pela Secretaria de Propaganda, também foi contratada pelo Ce Sozr, periédico ligado indiretamente ao
Partido Comunista Francés (PCF). Essa contragiao nao afetou sua colabora¢ao com outras publicagoes,
0 que proporcionou a maior circulagao de seu trabalho, mas marcou um distanciamento profissional
em relagdo a Capa (Jiménez, 2011). Ademais, foi a partir desse mesmo ano que o selo “Photo Taro”
se tornou uma marca frequente, o que demonstra o alcance da independéncia na atuagdo como

fotografa.

Em 6 de julho de 1937, periodo em que a guerra tomava um rumo bastante negativo para a
Republica espanhola devido a perda de territorios importantes e a escassez de recursos, uma ofensiva
republicana foi organizada em Brunete. O acesso ao front estava restrito em razao do perigo que
oferecia, entretanto, Taro conseguiu uma credencial para acompanhar o conflito. Os momentos iniciais
do confronto foram marcados pelo sucesso republicano, embora os nacionalistas tenham organizado
uma rapida estrutura de resisténcia, que contava com a Legido Condot® e a chegada de vétios batalhdes
(Hugh, 1977). Em sua atuagao, Taro estava exposta ao mesmo risco enfrentado pelos soldados, a fim
de registrar uma vitoria republicana e conseguir imagens relevantes a causa. De acordo com Jiménez
(2011), as fotografias tiradas por ela nesse momento assumiram um carater mais simbolico do que
documental, ja que passavam a ideia de um total controle republicano estabelecido na ofensiva. Essas
imagens chamaram atencdo da imprensa e conseguiram relevantes espacos de publicagao, carregando
o selo “Photo Taro” em destaque (Jiménez, 2011). Dessa forma, pode-se observar que seu trabalho
enquanto fotografa independente comecou a alcangar um maior nivel de reconhecimento nesse

periodo.

8 Unidade aérea enviada pela Alemanha nazista como parte do apoio concedido aos nacionalistas.
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O éxito da Republica na ofensiva nao durou muito. Em 18 de julho, a Legiao Condor ja havia
estabelecido o dominio aéreo, e os nacionalistas conseguiram avangar nos dias que se seguiram. As
tropas republicanas, que resistiram até 25 de julho, tiveram que organizar a retirada em meio as
condi¢bes desfavoraveis. Os ataques aéreos dos inimigos eram constantes, mas Taro continuava a
fotografar. Ela estava no estribo de um carro quando o veiculo freou bruscamente e a arremessou.
Apbs a queda, a fotdgrafa foi atropelada por um tanque republicano. Ela foi levada ao hospital ainda
com vida, porém nao resistiu aos graves ferimentos e faleceu no dia seguinte, 26 de julho de 1937,
alguns dias antes de seu aniversario de 27 anos. Os escritores espanhoéis Rafael Alberti e Maria Teresa
Leo6n, amigos de Taro, foram reconhecer o corpo, caso contrario, a fotografa seria enterrada em vala
comum, pois estava sem documentos. Em um caixao improvisado, levaram o corpo até a sede da
Alianga de Intelectuais Antifascistas em Madri. No local, a velaram como um soldado, o que Gerda

Taro realmente foi, segundo Alberti (1998), pelo seu envolvimento na defesa da Republica.

Trajetérias de construgio e esquecimento das memorias de Gerda Taro

O corpo de Gerda Taro nao foi levado para Alemanha, provavelmente por causa da situagiao
politica, somado ao fato de que seus familiares ja haviam deixado o pais. Logo, os dirigentes do Ce Sozr

decidiram enterra-la na Franca:

o corpo da nossa infeliz amiga chegara, sem divida, amanha a Toulouse, onde um
de nos a receberd. E em Patis, onde Gerda Taro viveu, que ela encontrara o seu lugar
de descanso final. E temos certeza de que Paris, cujo destino e angustia ela
compartilhou, saberd conosco acompanha-la até 1a e assim mostrar a familia, tdo
cruelmente atingida, que sua filha se tornou um pouco a filha de Paris, porque ela era
a coragem e a juventude, porque ela foi a dedicacio e a piedade, porque foi ela quem
deu sua vida sem nisso encontrar nada de surpreendente. (Les obseques, 1937, p. 5,
traducdo nossa)?

E notavel que os preparativos para o enterro foram realizados e noticiados com detalhes pelo
Ce Soir. Assim, para compreender o interesse do jornal em relagao aos acontecimentos da Guerra Civil
Espanhola e a importancia atribuida nao s6 a Taro, mas também ao evento de sua morte, ¢ necessario

tracar um panorama geral a fim de conhecer as bases que o compunham. O jornal foi criado em marco

9 “Le corps de norte malheureuse amie arrivera sans doute demain a Toulouse, ou 'un de nous ira I'accueillir. C’est a Paris,
ou Gerda Taro a vécu, qu’elle trouvera as derni¢re demeure. Et nous sommes strs que Paris, dont elle a partagé le destin
et les angoisses, saura I’y accompagner avec nous et montrer ainsi a la famille, si cruellement frappée, que son enfant est
devenue un peu 'enfant de Paris, perce quelle était courage et la jeunesse, qu’elle était le dévouement et la pitié, parce
qu’elle était celle qui donne as vie sans y rien trouver d’étonnant.”
9
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de 1937 pelo secretario-geral do Partido Comunista Francés, Maurice Thorez. Apesar disso, era uma
publicagdo independente, sem ligagoes diretas com o partido. A diregdo foi assumida pelos escritores
Louis Aragon, membro do PCF, e Jean-Richard Bloch, que assim como muitos dos colaboradores,
incluindo Taro, nio era filiado. F possivel afirmar que a criagio do jornal atendia a dois principais
objetivos: primeiro, alcangar novos leitores e rivalizar com a imprensa ligada a direita francesa, que
tinha grande projecao; e segundo, fomentar uma ampla uniao para denunciar o fascismo e o seu avango
(Rio, 2019). Nesse sentido, o contexto espanhol era um ponto bastante relevante para esse objetivo,
assim como a ampla cobertura da morte de Taro, para além do fato de ser colaboradora, pode ter sido
motivada por significar uma oportunidade de comover o publico e chamar aten¢ao a causa antifascista

defendida pelo Ce Sor.

Entre 28 de julho e 05 de agosto de 1937, o Ce Soir publicou matérias diarias sobre a morte de
Gerda Taro, as quais tratavam sobre o enterro e reproduziam diversas homenagens. A analise dessas
publicagoes sugere que houve um empreendimento de construgao da imagem e da memoria de Taro
a partir da mobilizagao da sua atuagao na Guerra Civil Espanhola e da sua morte tragica. Segundo
Schaber (1994), embora nao fosse filiada ao Partido Comunista, sua contribui¢do no jornal e o apoio
a Republica na Espanha eram suficientes para que fosse considerada parte da causa, por conseguinte,
para que sua morte fosse associada a perda de uma revolucionaria no cumprimento do dever. Nesse
sentido, desde os primeiros dias ap6s a morte de Taro, o jornal havia criado uma atmosfera de comogao

e luto diante da morte tragica de uma jovem comprometida com o antifascismo.

Para isso, as matérias repletas de detalhes cobriram desde o transporte do corpo até a tarefa de
contar a noticia do falecimento ao pai de Taro, Heinrich Pohorylle, que chegou a Paris sem saber que
estava indo para o funeral da filha. No dia 31, a descri¢ao da chegada do corpo de Taro é feita de modo
a aproximar o leitor do momento pesaroso, e ressalta a presenca de centenas de pessoas, das quais
destacam-se os diretores do jornal, o diretor do Museu de Artes Populares, o secretario do Sindicato
Geral de Fotogratia, colaboradores do jornal e representantes de associagdes culturais e politicas,
provavelmente com a intengao de evidenciar sua importancia e o impacto provocado por sua morte.
Além de uma grande perda, a morte é representada como um simbolo da angustia frente as dificuldades
enfrentadas pela Republica na guerra: “com o corpo de Taro, toda a dor da Espanha republicana

chegou 20 patio banal e triste de uma estacdo de carga” (Le corps [...], 1937, p. 5, tradugdo nossa)'’. Na

10“avec le corps de Taro, toute la douleur de I'Espagne republicaine este arrivée dans cette banale et triste cour d'une gatre
de marchandises”
10
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mesma edi¢do, divulgaram o dia e horario do velério aberto ao publico na Maison de la Culture e
anunciaram uma pequena exposi¢ao de fotografias de Taro no local, a fim de que o luto fosse associado
ao seu trabalho, o que possivelmente contribuiu para o aumento do reconhecimento profissional no

momento, bem como reforcou o aspecto da perda de uma importante aliada a causa defendida.

Ainda, a imagem de Taro foi construida sobretudo através da reprodugio de homenagens
recebidas, enviadas por representantes de organizagdes politicas e culturais, colegas de profissao,
escritores e membros do exército republicano. Em geral, eram exaltadas caracteristicas como a
vitalidade, a juventude e a coragem, bem como era destacado seu compromisso antifascista, sua luta
por liberdade e sua atuagdo como um modelo a ser seguido. Por meio das homenagens, observa-se
que o trabalho de Taro foi visto como uma parte importante da luta na Guerra Civil Espanhola nao
s6 pelo carater documental, mas também pelo intuito de utilizar as fotografias para denunciar o que
estava acontecendo no paifs — em especial, foi destacada sua intencdo de fotografar avides alemaes e
italianos, a fim de levar as imagens a0 Comité de Nao Intervencdo''. Ademais, é valido destacar a
publicagao do relato de Ted Allan, fotojornalista que estava com Taro no momento do acidente. Nele,
a imagem de Taro estda profundamente ligada a de uma fotografa engajada, reforcada nio sé pela
demarcagao da sua atuagdo na frente de guerra, mas também pela histéria contada que, ja ferida no
hospital, ainda perguntou sobre a propria camera. A sua morte foi constantemente associada ao
exercicio da profissio e ao servigo prestado a causa antifascista e a Espanha republicana. Além da
importancia das imagens fotografadas, a prépria figura de Gerda Taro ¢ exaltada como uma heroina
de guerra, por meio da criagao e difusao da sua imagem como uma jovem dedicada ao trabalho e a luta
antifascista, capaz de sacrificar a propria vida para defender um ideal e, justamente por isso, sua morte

poderia ser equiparada a de um soldado.

Também ¢ interessante notar que nas noticias que acompanhavam o velério, o cortejo finebre
e o enterro da fotdgrafa apontam a presenca de multidoes. Além de destacar algumas personalidades
reconhecidas, o Ce Soir enfatiza também os an6nimos, em especial, os trabalhadores que encontraram
algum tempo para oferecer flores e prestar homenagens a fotégrafa. Assim, amplia-se a imagem sobre
a mobilizacio em torno da morte da Taro ao explicitar que nao afetou apenas pessoas proximas da

area e da atuagao profissional especifica, como fotojornalistas ou escritores, mas também alcangou a

1 Com o temor da eclosio de uma guerra envolvendo toda a Europa, os paises adotaram uma posi¢io de nio-intervengio
na Espanha. O Comité de Nio Intervencao foi criado para garantir que nenhum dos lados envolvidos na guerra civil
recebesse auxilio externo. Entretanto, na pratica, a Alemanha e a Italia enviaram aviGes, equipamentos e suprimentos para
os nacionalistas e, em menor escala, a Unido Soviética enviou ajuda aos republicanos.
11
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comogao popular dos cidadaos parisienses. E possivel indicar que houve uma preocupagio em
demonstrar, mesmo que indiretamente, a existéncia de um sentimento de solidariedade popular
compartilhado em relacio a morte de Gerda Taro e, por conseguinte, em relacio a situagao da

Republica Espanhola.

Outros jornais espanhodis e franceses, como E/ Sol, E/ Mono Azul e 1."Humanité, também
repercutiram a noticia da morte e do enterro da fotégrafa. Em linhas gerais, as mesmas caracteristicas
ja discutidas podem ser encontradas nessas publicagdes: a exaltagio da bravura, o compromisso com
a Guerra Civil Espanhola e a grande manifestagao de luto diante de sua morte. Assim, a imprensa
ligada a grupos de esquerda auxiliou na constru¢ao de uma imagem e de uma memoria compartilhada
acerca de Gerda Taro enquanto profissional reconhecida, corajosa e comprometida. Outro ponto
significativo é que nenhuma das publicagdes analisadas associou Taro a Robert Capa e sua crescente

fama, o que demonstra que, nesse momento, foi reconhecida devido a proépria atuagao.

Além disso, levando em conta a analise de Schaber (1994), deve-se atentar ao fato de que a
condi¢ao de refugiada de Taro pouco foi mencionada nos jornais, assim como nao tratavam da sua
origem judia. Sobre o assunto, a autora levanta as hipéteses de que nao se sabia que ela era judia ou
que a informagao foi omitida por algum tipo de repressao politica. E relevante, portanto, refletir a
respeito da imagem projetada pelo Ce Soir de Gerda Taro como “filha de Paris”. Conforme Schaber
(1994), o jornal procurava garantir a simpatia e a comog¢ao do publico para construir a memoria da
jovem como martir de guerra, ¢ devia considerar que a imagem de refugiada poderia ser incomoda a
alguns leitores nesse contexto. F perceptivel também que a nacionalidade de Taro poderia ser objeto

de confusio, talvez até para ela propria, de acordo com um trecho presente no jornal E/Mono Azul:

Gerda era o protétipo de um “internacional” [...] ela nfio tinha nacionalidade.
Fizemos piadas com ela porque nunca sabia responder a tempo se era francesa, alema
ou holandesa, ¢ entdo levou a sério investigar suas origens. O pai era de um pafs; a
made, de outro; de outros distintos, os avos; ela nasceu em um pais e foi educada em
outro. Perseguida por seus ideais revoluciondrios, Gerda estava em todas as partes e
em lugar nenhum. Agora sim; tinha encontrado uma terra que nao fugia de seus pés,
firme: Hspanha. Se autodenominava espanhola; ela gostava de se chamar assim e
ficava de mau humor quando alguém ria do seu sotaque ao pronunciar as palavras
do nosso idioma (Viu, 1937, p. 1, tradu¢io nossa)'?

12 “Era el protétipo Gerda de un “internacional” [...] no tenia nacionalidad alguna. Le gastivamos bromas porque nunca
sabia responder a tiempo si era francesa, o alemana, o holandesa, y entonces efectaba seriedad para indagar en sus origenes.
El padre era de um pais; la madre, de otro; de otros distintos, sus abuelos; ella habia nacido en una nacién y se habia
educado en otra. Perseguida cuando se hizo mayor per sus ideas revolucionarias, Gerda estuvo em todas partes y en
ninguna. Ahora, sf; se habia encontrado con tierra que no le huia a sus piés, firme: Espafia. Se llamava a si misma espafiola;
12
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O fragmento traz alguns elementos significativos para a discussao, posto que além de afirmar
que Taro ndo tinha uma nacionalidade definida, também ¢ notavel que a perseguicao sofrida por ela
nao ¢ associada a origem judia, mas aos ideais revolucionarios que defendia. Diante disso, torna-se
pertinente examinar algumas questdes em torno das concep¢des de nacionalismo e de
internacionalismo, bastante presentes no contexto trabalhado. De acordo com John Schwartzmantel
(2013), o internacionalismo considerava que a classe trabalhadora estava unida por condigdes e
interesses em comum, independente das origens nacionais ou culturais. Dessa forma, ha o interesse na
constru¢ao de uma comunidade para além de fronteiras nacionais, viaveis por meio de institui¢oes que
expressassem a solidariedade internacional. No entanto, as realidades histéricas de cada local deveriam
ser levadas em conta, assim como o fato de que os movimentos trabalhistas estavam inseridos em
distintos contextos nacionais, de modo que era necessario reconhecer as especificidades nacionais, ao
mesmo tempo que deveriam ser transcendidas (Schwartzmantel, 2013). Ainda segundo o autor, o
Partido Comunista Francés pode ser visto como um exemplo dessas relagdes entre nacionalismo e
internacionalismo, visto que o partido mantinha um discurso patriético de apoio as tradi¢Ses francesas,
enquanto a politica de Frente Popular seguia a ideia de que a nagao estava inserida em um movimento
internacional antifascista. Isto posto, a reivindica¢ao da memoria de Taro como “filha de Paris” pode
ser entendida como parte das convicgdes do PCF, assim como a imagem da fotégrafa como alguém
sem nacionalidade também dialoga com as dinamicas existentes entre nacionalismos e

internacionalismo.

Apbs o periodo de publicagées diarias sobre Gerda no Ce Soir, no dia 10 de julho de 1937, a
ultima pagina foi inteiramente dedicada as fotografias que tirou durante a Batalha de Brunete, com o
titulo “O que Gerda Taro viu um dia antes de morrer”. As imagens tinham como foco os soldados
republicanos e o ambiente, assim, pareciam estar centradas na dimensao da experiéncia da guerra, fator
acentuado devido a sensacao de proximidade da fotégrafa em relaciao aos acontecimentos registrados.
Nessa perspectiva, as fotos parecem ter sido tiradas do ponto de vista de um soldado que vivencia o
conflito, o que corrobora com a memoria construida a respeito de Taro. Depois disso, apenas pequenas

mengoes foram feitas a ela no jornal.

le encantaba nombrarse asi, y se ponia de mal humor cuando uno se reia de su acento al pronunciar las palabras de nuestro
idioma.”
13
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Fonte: CE QUE Gerda Taro a vu la veille de sa mort. Ce Soir, Paris, ano 1, n. 161, p. 8, 10 ago. 1937.
Disponivel em: https://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k7633666f/£8.item. Acesso em: 20 abr. 2025.

A Guerra Civil Espanhola prosseguiu e, cada vez mais, a situagao da Republica se agravava. Os
centros urbanos que ainda estavam sob controle republicano enfrentaram problemas de supetlotacao,
fome e miséria; o cotidiano era marcado por bombardeios aéreos; as tropas sofriam com o elevado
nimero de Obitos; os armamentos eram insuficientes; e as divergéncias politicas dos grupos que
compunham o lado republicano levaram a uma grave fragmentagdo interna. Entao, no dia 1° de abril

14
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de 1939, a guerra teve fim com a vitéria dos nacionalistas. Alguns republicanos buscaram refugio no
México, pais que nao reconhecia o governo de Franco, enquanto cerca de 450 mil pessoas cruzaram a
fronteira com a Franca s6 no primeiro trimestre do ano (Casanova, 2002). La, muitos foram enviados
a improvisados campos de concentragdo no litoral, confinados ao ar livre sem acesso a condigoes

basicas de sobrevivéncia (Buades, 2022).

A situagao dos exilados foi ainda mais dificultada quando a Franca declarou guerra a Alemanha,
o que gerou um grande fluxo de refugiados para o México. Nessa época, o estudio de fotografias de
Robert Capa estava sob cuidados de seu assistente, Cziki Weiss. Diante do temor de uma ofensiva
alema, Weiss organizou em trés caixas de papeldo cerca de 4.500 negativos da Guerra Civil Espanhola,
contendo trabalhos de Capa, David Seymour e Gerda Taro, com a intengdo de envia-las junto aos
refugiados. Assim, o general Francisco Aguilar Gonzalez, embaixador mexicano, as recebeu e
transportou, levando-as consigo na viagem de navio. Pouco tempo depois, em 1940, as tropas de Hitler
desfilaram na avenida mais famosa de Paris, Champs Elysées. Por sua vez, as caixas, apelidadas de Maleta

Mexicana, foram consideradas desaparecidas.

Jano territério espanhol, o fim da guerra significou o comego do periodo de “Vitéria” (Buades,
2022). A ditadura franquista promoveu a execugao, a prisao, o desaparecimento e a tortura de
republicanos derrotados no conflito, e a divisao entre vencedores e vencidos foi mantida até o fim do
regime (Preston, 2011). Além da violéncia institucionalizada contra os “vermelhos”, Franco aplicou
medidas para que a vitdria nacionalista nao fosse esquecida. Novas datas foram adicionadas ao
calendario oficial de comemoracdes, como o Dia da Vitéria, o Dia do Levante e o Dia do Caudilho,
espacos de memoria foram criados para exaltar os nacionalistas mortos na guerra civil, assim como
seus nomes foram gravados em placas e passaram a denominar locais publicos. De acordo com
Fernando Catroga (2015), os espagos publicos dedicados aos mortos sao formas de simular a presenca
do ausente e garantir que as memorias relacionadas a ele sobrevivam no futuro. Ao mesmo tempo, a
selecao das memorias que devem ser recordadas omite outras memorias. No caso espanhol, junto a
imposi¢ao da visio dos vencedores, as memorias republicanas deveriam ser esquecidas. Em funcio
disso, ¢ viavel presumir que o contexto histérico que tomou forma apds a Guerra Civil Espanhola
contribuiu para o perfodo de esquecimento de Gerda Taro. Considerando o projeto de culto a
recordagao dos nacionalistas, as memorias acerca da atuagao e dos mortos do lado republicano nao
poderiam integrar o espago publico espanhol, ja que qualquer demonstra¢ao de simpatia a causa era

duramente reprimida. Somado a isso, pode-se levantar a hipétese de que, apos a derrota, as memorias
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construidas a respeito da fotégrafa como heroina de guerra nao conseguiam atender aos interesses dos

grupos de resisténcia a ditadura, levando-as ao esquecimento momentaneo.

Outro elemento que pode ter contribuido em alguma medida para o esquecimento de Taro diz
respeito a fama adquirida por Robert Capa. Em 1938, ele publicou o livro Death in the Making, dedicado
a Taro, que continha registros feitos pelos dois fotdgrafos. As autorias de cada uma das fotografias
apresentadas no livro nao foram explicitadas, o que reiterou a confusio em rela¢do ao trabalho de Capa
e Taro (Freitas, 2018). Além disso, Franco (2008) ressalta que no ano de langamento do livro ocorreu
a primeira exposi¢ao dedicada ao trabalho dos dois, entretanto, a matéria que a revista T7ze publicou
sobre o assunto apontava Capa como fotégrafo de fama mundial, enquanto a imagem de Taro foi
associada a de esposa e vitima de um acidente fatal durante a guerra. Ja de acordo com Schaber (1994),
as fotografias tiradas por Taro que nao foram esquecidas pelas agéncias, foram utilizadas com o crédito
atribuido a Capa, sobretudo pelo maior valor associado ao nome, contribuindo para que a fotégrafa
fosse lembrada apenas como companheira dele e esquecida como profissional. Esse fator se relaciona
fortemente as questdes de género, uma vez que as atuagdes das mulheres, historicamente, sofrem um
apagamento significativo. Conforme Michelle Perrot (2005), mesmo que as vozes femininas tenham
alcancado lugares antes inacessiveis, a historia das mulheres foi permeada por siléncios, relegando-as
a0 esquecimento, como se estivessem fora do tempo ou dos acontecimentos. Para falar sobre esse
esquecimento direcionado as mulheres e as suas obras, Constancia Lima Duarte (2023) emprega o
conceito de “memoricidio”, anteriormente usado por Fernando Baez para se referir ao assassinato da
memoria e da cultura impostos durante a colonizagdo. Segundo a autora, quando aplicado ao caso
feminino, o termo “pode designar também o processo de opressio e negacao da participagao das
mulheres ao longo da histéria” (Duarte, 2023, p. 192). Esse fenomeno pode ser observado em relagao
a historia de Taro: por um periodo, parte de seu trabalho foi associado a uma figura masculina e sua
trajetoria foi reduzida ao relacionamento com o fotégrafo, colocando-a no lugar unico de “esposa”, o

que impos o esquecimento de sua produgao, de sua relevancia e de sua agéncia histérica.

Trajetérias de rememoragio de Gerda Taro

As memorias de Gerda Taro passaram a ser relembradas e retrabalhadas ap6s o aparecimento
publico da Maleta Mexicana em 2007. As caixas com os negativos foram encontradas ainda no México,
quase sete décadas depois de sua saida de Paris. O documentario The Mexican Suitcase (2011), de Trisha

Ziff, expoe toda a trajetoria percorrida. Primeiro, as caixas foram guardadas pelo general que as recebeu
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e, depois, por sua filha, que as entregou para o cineasta Ben Tarver. Ao procurar informagdes sobre
os negativos, Tarver chegou até Cornell Capa, irmao de Robert Capa e diretor do International Center of
Photography (ICP). Desde a noticia da redescoberta da Maleta, em 2004, o ICP tentava obté-la, e as
negociacbes com o cineasta duraram até 2007. E interessante apontar que os negativos resistiram 2o
tempo e foram encontrados em excelente estado de conservagiao. Conforme os relatos presentes no
documentario, o objeto passou anos guardado no fundo de um guarda-roupas e, diante disso, ¢

adequado supor que o esquecimento ajudou a preserva-lo.

No processo de construc¢ao narrativa dessa historia, o documentario assume uma posi¢ao que
remete a um extenso debate historiografico, ja que utiliza a trajetéria da Maleta para realizar uma
metafora, na qual o desaparecimento do objeto simbolizaria o pacto de esquecimento ocorrido durante
a transicio democratica, enquanto o seu reaparecimento representaria o periodo mais recente de
reivindicagdo em torno das memorias da guerra e da ditadura, que ganharam forga a partir dos anos
2000. Assim, mostra-se necessario refletir acerca de algumas questoes sobre o contexto espanhol apos
o fim do regime franquista, com a finalidade de ampliar a compreensiao a respeito do momento
histérico especifico do reaparecimento da Maleta, que propicia também o reaparecimento e a

reconstrucao das memorias sobre Taro.

Considerando a analise de Borja de Riquer (2015), a ditadura nao conseguiu se sustentar apos
a morte de Franco, que ocorreu em 20 de novembro de 1975. De acordo com o autor, a for¢a da
oposi¢ao franquista levou a difusdo de uma cultura democratica na Espanha, a0 mesmo tempo que as
organizagoes ligadas a manutencdo do franquismo estavam desgastadas e apresentavam pouca
capacidade de mobilizagao social. Desse modo, o pais passou por uma abertura democratica planejada
e as primeiras eleicdes desde a Guerra Civil Espanhola aconteceram em 15 de julho de 1977. Em 15
de outubro desse mesmo ano, foi aprovada a Lei de Anistia, que absolveu todos os atos politicos que
foram considerados delitos, assim como isentou de responsabilidades aqueles que participaram
ativamente da rebelido militar e que cometeram crimes contra as liberdades individuais. Segundo
Francisco Calero (2003), para lidar com o passado traumatico e construir um consenso politico na
sociedade, o processo de transicio democratica na Espanha se apoiou no desejo de esquecimento, e
nao no reconhecimento das responsabilidades, o que culminou no siléncio publico a respeito da guerra
e da ditadura. Ja Santos Julia (2003) questiona a existéncia de um pacto de siléncio ou de esquecimento,
pois considera que esses passados foram amplamente pesquisados e debatidos desde a morte de

Franco. A argumenta¢io do autor parte da nogao de complementaridade entre memoria e

17
Temporalidades, Belo Horizonte, ISSN 1984-6150 — v. 17, n. 1 (2025): Edicao 43



.

emporalidades

esquecimento, ja que s6 ¢ possivel desejar esquecer o passado que se faz presente na memoria. Nesse
sentido, ressalta a diferenca entre anistia e amnésia: para ele, a anistia exige falar sobre o passado a
partir de um discurso de conciliagao, ao passo que a amnésia se cala sobre o passado. Portanto, segundo
ele, o esquecimento voluntario proposto pela anistia ndo provoca o siléncio, ao contrario, necessita

que o passado seja lembrado com clareza para que seja superado na sociedade.

Nessa conjuntura de debates sobre memoria e esquecimento, surgiram os movimentos que
reivindicavam a recuperacido da memoria historica, isto é, associagoes civis que propunham reescrever
a histéria no espago publico a partir dos testemunhos e da rememoragao das vitimas da guerra civil e
do franquismo, amparadas na concepg¢ao de que havia um pacto de siléncio sobre o assunto, o qual
levou a marginalizagao das memorias dos vencidos (Yusta, 2008). Mercedes Yusta (2008) avalia que
existe uma defasagem entre o discurso das associagdes e a produgao historiografica, que mesmo antes
da transi¢do ja enfrentava o discurso oficial do franquismo ao focar na histéria dos vencidos na guerra,
no entanto, reconhece que esses debates nao alcancaram a sociedade de forma ampla, por isso, ha uma

caréncia no enfrentamento do passado.

O discurso de recuperagao da memoria histérica ocupou um espago significativo na sociedade
espanhola e resultou em iniciativas oficiais. Para comemorar o 75° aniversario da proclamacao da
Segunda Republica, 2006 foi declarado como o Ano da Meméria Histérica. No ano seguinte, o mesmo
da redescoberta publica da Maleta Mexicana, foi aprovada a Lei de Memoria Historica, “pela qual se
reconhece e amplia direitos e estabelece medidas em favor daqueles que sofreram persegui¢oes ou
violéncia durante a guerra civil e a ditadura” (BOE, 2007, tradugdo nossa)". O texto que apresenta as
motivagdes para a criagdo da lei contraria o discurso de esquecimento, ja que destaca que desde a
transicao democratica sao tomadas medidas em relagao as vitimas, entretanto, também reconhece que
novas iniciativas devem ser tomadas para atender as reivindicagdes que surgiram. Assim, a lei trata de
politicas de reconhecimento, reparacao e indenizagao de vitimas, bem como da retirada de simbolos
de exaltacio ao levante militar e ao regime franquista. E valido lembrar que a aprovacio da lei ndo
OCoffeu em consenso, ao contrario, provocou divergéncias no Congresso: para a maioria, essa lei era
complementar a transicao democratica; para setores mais conservadores, era contraria a conciliagao da
transi¢ao, além de uma tentativa de utilizar a histéria como arma politica; para outros mais a esquerda,

nao dava fim a impunidade promovida pela anistia (Cué; Diez, 2006). Nesse contexto, é evidente que

13 “por la que se reconocen y amplian derechos y se estabelecen medidas en favor de quienes padecieron persecucién o
violéncia durante la guerra civil y la dictadura.”
18
Temporalidades, Belo Horizonte, ISSN 1984-6150 — v. 17, n. 1 (2025): Edicao 43



.

emporalidades

as reivindicagOes e as divergéncias em torno da memoria historica explicitam diferentes projetos de
constru¢do de memoria em relagdio ao passado espanhol, os quais estio baseados em interesses

politicos e sociais do presente.

Dessa forma, o periodo histérico do reaparecimento da Maleta Mexicana coincide com um
momento no qual a sociedade espanhola olhava para o passado a fim de confrontar as questoes do
presente. Sebastiaan Faber (2018) chama atencao ao fato de que os negativos encontrados nao
trouxeram nenhuma novidade sobre o passado durante a Guerra Civil Espanhola, no entanto, geraram
interesse a medida que compdem um arquivo material que representa os resquicios de um mundo que
nao existe mais. Sob essa perspectiva, pode-se aplicar uma logica semelhante em relagdo as imagens
fotograficas enquanto registros desse mundo passado. As fotografias, de acordo com Hans Belting
(2014), podem ser consideradas um meio entre olhares e temporalidades distintas, ja que representam
o encontro do olhar do fotégrafo, que enquadrou o momento passado, e o olhar do observador do
presente acerca de um mundo diferente. As imagens também sao produtos histéricos, pois adquirem
camadas de significados novos por meio das memorias e experiéncias do observador da imagem no
presente (Belting, 2014). Isto posto, é plausivel refletir a respeito dos novos significados adquiridos
pelas fotografias tiradas por Gerda Taro presentes na Maleta, que possibilitaram a renovagao do
interesse pelo seu trabalho. No geral, os negativos com autoria atribuida a ela mostravam os fronts de
Valéncia e Segdvia, o cotidiano e a destrui¢do nas cidades e a Batalha de Brunete'’. O olhar posterior,
inserido em um contexto de reivindicagdes em torno das vitimas, pode ter a sensa¢ao de que as imagens
oferecem um testemunho privilegiado a respeito da tragédia da guerra. As figuras das vitimas
fotografadas por Taro podem simbolizar, nesse momento, as experiéncias e violéncias vividas por
aqueles para quem a justica ¢ demandada, legitimando, de certa forma, as reivindica¢Oes por reparacao

no pI'CSGI’ltC.

Para além disso, diante das mobilizacSes em torno da Maleta, Faber (2018) observa que houve
uma transferéncia de atencao dos eventos representados para os fotégrafos, as pessoas que
testemunharam esses eventos. Esse fator refor¢a o entendimento de que, frente a redescoberta do
trabalho de Taro, a énfase nao se deu sobre as imagens que registrou, mas sobre a sua propria imagem

e atuagao. Apos a Maleta, diferentes formas de rememora¢ao de Gerda Taro ganharam espago, as quais

4 Os negativos podem ser  vistos no site do International ~ Center — of  Photography:
https://www.icp.org/browse/archive/collections/the-mexican-suitcase.
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levaram também a uma reconstrucio das memorias sobre ela. E possivel notar o aumento da producio
de trabalhos académicos que enfatizam a reapresentacdo da sua trajetria em dialogo com o contexto
de guerra, o reconhecimento da sua atuagao como fotografa e a valorizacao da sua contribui¢ao para
o desenvolvimento do fotojornalismo de guerra.

Ainda, a figura de Taro se tornou personagem de fic¢bes histéricas, como L 'Ombre d'une
photographe, Gerda Taro (2000), Esperando a Robert Capa (2009), La ragazza con la Leica (2017) e One last
shot: based on a true story of wartime heroism (2023). Sobre esse assunto, Rossi (2019) apresenta uma breve
analise sobre as diferentes representacOes presentes nas trés primeiras obras mencionadas. A primeira,
escrita por Frangois Maspero, simula uma entrevista com a fotégrafa idosa, retratando-a a partir de seu
engajamento politico e exaltando o seu sacrificio em nome da liberdade universal. A segunda, de Susana
Fortes, na avaliacio de Rossi (2009), sentimentaliza e reduz a personagem, pois se concentra
principalmente na relagio com Robert Capa. A autora considera também que os fragmentos do diario
ficticio da fotégrafa adquirem um tom infantilizado, bem como a personagem assume a imagem de
uma heroina romantica, comprometida com uma causa politica que nao é bem caracterizada. A terceira,
de Helena Janeczek, por meio de um trabalho de investigacdo e formulacao de hipoteses, representa
Taro através dos testemunhos de amigos proximos, relembrando que as memoérias e as reconstrugoes
nao sio elementos imparciais ou inocentes. A partir dessas narrativas, Rossi (2009) conclui que a
memoria de Taro como trabalhadora comprometida com o ideal antifascista precisa de uma
recomposicao ampla, a fim de ultrapassar estere6tipos e reducionismos que ainda permeiam as
recordagOes sobre a fotdgrafa.

Outra forma de rememoragao se deu através das exposi¢oes realizadas em centros culturais ou
espacos publicos. Além da exposi¢ao de fotografias da Maleta, outras duas exposi¢oes que enfatizavam
o trabalho de Taro foram realizadas pelo ICP. A primeira, intitulada Gerda Taro, foi exibida nos Estados
Unidos, onde se localiza a sede da instituicao, e depois em outros paises, como Inglaterra, Italia, Paises
Baixos, Espanha, Alemanha e Japao, entre 2007 e 2013. Com curadoria de Irme Schaber, bidgrafa de
Taro, Richard Whelan, biégrafo de Capa, e Kristen Lubben, curadora associada da institui¢ao,
representa a primeira grande exposi¢ao dedicada ao trabalho da fotdgrafa, e estd centrada em suas
colaboragbes para o fotojornalismo de guerra, bem como em sua trajetoria pessoal, a qual coloca em
foco a atuagao feminina. A exibigao foi organizada a partir do acervo institucional, que detém cerca de
200 impressoes, negativos e publicacdes (International Center of Photography, 2007). Além disso, foi
langado um catalogo que consiste na maior coletanea de fotografias de Taro publicada. A segunda,

Death in the Making: Reexamining the Iconic Spanish Civil War Photobook, retoma as fotografias presentes no
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livro langado por Capa em 1938, com a intenc¢ao de creditar devidamente cada imagem e trazer novos
olhares aos trabalhos de David Seymour e Gerda Taro que compdem a obra. Organizada por Cynthia
Young, que trabalhou dos anos 2000 a 2020 no arquivo do ICP, a exposi¢ao ocorreu entre 2022 e
2023, em Nova lorque. De acordo com as informagdes disponiveis no documento de divulgacao, essa
foi a primeira de uma série de exibicdes que retoma a colecao permanente da instituicao e real¢a sua
histéria, marcada pela defesa da fotografia de cunho politico (International Center of Photography,
2022). Junto a mostra, o livro ganhou uma nova edi¢io, com o acréscimo de um ensaio da curadora e
de uma lista que identifica a autoria das imagens. E notavel que hd um esforco de rememorar Taro
através da valorizacdo da sua atuagao, reparando, de certa forma, o esquecimento devido a falta da
creditacdao adequada, mas deve-se avaliar que essa medida esta ligada também ao interesse institucional

de promogao do acervo e da trajetéria do ICP.

Outra exposicao interessante foi realizada pelo f/ stop festival, festival que ocorre em Leipzig para
a difusao da fotografia e de suas questdes, por meio de tematicas diferentes a cada edigao. Em 2010,
com curadoria dos editores da Spector Books, Anne Konig e Jan Wenzel, o evento explorou as mudangas
do meio fotografico ocasionadas pela era digital, explicitando uma visdao geral sobre a diversidade das
praticas ao longo do tempo. As fotos de Taro se relacionavam a forma documental, e foram expostas
em uma instalagao ao ar livre. A composicao trazia o retrato dela em destaque, ao lado de seus registros
dos refugiados, da destrui¢ao provocada pela guerra e da Batalha de Brunete. Era constituida também
por textos que situavam as imagens, apresentavam a biografia da fotégrafa e destacavam sua posicao
politica antifascista. Em uma noite, a exposi¢ao foi vandalizada e inteiramente coberta com tinta preta,
em um ato simbolico de apagamento que, no olhar dos organizadores, representou uma a¢io com
motivagdes politicas (Schons, 2016). Esse caso pode retomar a discussdao sobre os olhares do presente
em relagdo as imagens, as quais adquiriram novos significados no contexto social e politico de exibicao,
que provocaram, inclusive, uma reagao negativa, possivelmente pela ascensio de grupos neonazistas

ou das politicas que hostilizam os refugiados.

Seguindo a l6gica de enaltecimento da imagem da fotégrafa, é necessario destacar que o nome
de Gerda Taro passou a denominar locais publicos, como ruas em Madri e Paris, além de uma praga
em Stuttgart. Em Madri, a iniciativa foi aprovada pela Junta de Governo da Cidade, em maio de 2017,
a fim de alterar as nomenclaturas de algumas ruas, pragas e vias relacionadas a exaltagao do golpe, da
guerra civil e da ditadura, em consonancia com a Lei de Meméria Historica de 2007, substituindo-as
pelas alternativas apresentadas pela Comissio de Memoria Historica. O nome da fotégrafa foi atribuido
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a rua que antes homenageava Carlos Ruiz Garcfa, militar falangista que participou da Guerra Civil
Espanhola junto aos nacionalistas e, durante o regime franquista, atuou como governador de Madri e
lider do Servigo de Informagéao e Investigacao. Em Paris, a denominac¢ao rue Gerda Taro para uma via
em construcao foi proposta por Catherine Vieu-Charier, vice-prefeita da cidade responsavel por
questdes relativas 2 memoria, ligada ao Partido Comunista Francés. O projeto enviado para deliberacio
do Conselho de Paris apresentava a trajetoria, a posi¢ao politica e as contribuicoes da fotégrafa, e foi
aprovado em 2019. Ja a praca em Stuttgart recebeu seu nome em 2008, sugerido pelo entiao vereador
Michael Kienzle, do Partido Verde, com o objetivo de rememorar uma figura importante da cidade.
Em 2014, a reforma do local proporcionou uma instalacio permanente com placas de metal que
formam seu nome e, no verso, exibem imagens e textos que narram sua trajetoria da infancia a morte,
evidenciando a identidade judia, a atuagao contra o nazismo na Alemanha, a situagao de imigrante e as

fotografias como produto do seu trabalho.

E perceptivel que, ao contrario do contexto de constru¢do de memoria empreendido
imediatamente apds a morte de Taro, o fato de ser judia e sua situacao enquanto refugiada siao
informacoes difundidas junto ao seu trabalho nas reconstrugdes atuais. Nao sao valorizados apenas os
registros fotograficos, mas também a prépria identidade de Taro, por meio da construgao de sua
imagem como mulher, alema, judia e comprometida politicamente com a causa antifascista, de forma
que as constru¢cdes de memoria mais recentes salientam suas particularidades, sua biografia e,
sobretudo, sua agéncia politica, que também ¢ vista como simbolo da agéncia feminina na historia.
Diante disso, é preciso considerar que essa énfase esta de acordo com os movimentos de renovagao
da historiografia, principalmente no que diz respeito a expansao da area de estudos de género e ao

interesse em reconhecer a participac¢do ativa das mulheres na historia.

Em fun¢ao das discussGes apresentadas neste trabalho, torna-se essencial refletir sobre
memoria e suas relagdes com o esquecimento. Conforme Catroga (2015), a memoria nao deve ser
compreendida como um depésito de lembrangas estaticas, mas sim como fruto de construgdes sujeitas
as dinamicas de re-presentificacio e esquecimento do passado, mutaveis de acordo com as
reelaboracdes do presente. O autor reconhece o que chama de “ambiguidade do trabalho da memoria”
(Catroga, 2015, p. 27): por um lado, apresenta-se como o reconhecimento e transmissao do passado,
por outro, esconde que as modificagoes feitas ao longo do tempo e a historicidade também a constitui.
Pode-se concluir, a partit dessas colocagdes, que as memorias sio produgdes marcadas por
reatualizagoes, através das selegoes acerca do que deve ser recordado e esquecido, de acordo com os
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novos acontecimentos e as distintas relagoes do presente com o passado. Dessa maneira, considerando
nao so as discussoes sobre as memorias produzidas a respeito de Gerda Taro em momentos historicos
distintos, mas também aquelas apresentadas sobre os movimentos de reivindicagao por memoria na
Espanha, deve-se levar em conta que esses discursos sobre o passado sdo constru¢oes complexas,
pautadas em selecdes e enquadramentos indissociaveis dos contextos sociais, politicos e historicos de
sua producdo, que se ligam as dinamicas de producao de memoéria e esquecimento, assim como
estabelecem dialogos com a producio historiografica. Assim, essas memorias, formadas nas tensoes

entre passado e presente, estao sujeitas a modifica¢cGes constantes.

Consideragdes Finais

As memorias da Guerra Civil Espanhola e da ditadura franquista ainda se mostram como
objetos de disputa, assim, estudar a trajetéria e as diferentes construgdes de esquecimento e memoria
sobre Gerda Taro estabelece um dialogo com temas pertinentes ao presente. A partir da apresentacao
de sua trajetoria enquanto fotégrafa durante a Guerra Civil Espanhola, foi possivel compreender
algumas questoes que permearam o conflito, em especial, aspectos sobre a produgao e a circula¢do de
imagens fotograficas, bem como as tensoes politicas do contexto, que envolviam grupos diversos,
unidos em torno de uma causa comum. Especificamente voltado ao caso republicano, foi possivel
explorar o significado, no contexto, da posi¢ao antifascista adotada por Taro. Também foi possivel
reconhecer a trajetéria profissional e politicamente engajada da fotégrafa, elementos que integraram a

construcao de memoria posteriof.

Ja as analises sobre a constru¢ao de meméria de Taro apds sua morte, realizadas de maneira
ativa pelo jornal Ce Sozr, demonstraram o uso de uma trajetoria individual para a mobilizagao coletiva,
a qual visava atender aos interesses de apoiadores do lado republicano durante a guerra. Dessa forma,
pode-se identificar um esfor¢o de projecao de sua imagem como uma fotdgrafa corajosa, capaz de
sacrificar-se em apoio a causa antifascista, assim como de exaltar sua atuagao profissional como parte
da luta, ja que suas fotografias podiam ser vistas como instrumentos de documentagao e denuncia.
Entretanto, ap6s o fim da guerra, o projeto desenvolvido no regime franquista promoveu a exaltagao
dos nacionalistas, por meio das comemoragoes oficiais e da rememoracao dos mortos, enquanto as
memorias republicanas nao tinham destaque no espaco publico devido a forte repressao. Somado a
isso, a fama de Capa e a utilizacdo das imagens de Taro sem créditos atribuidos levaram ao progressivo

esquecimento do trabalho e da figura da fotdgrafa, lembrada esporadicamente como companheira de
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Capa. Esse fator ¢ influenciado também pelas questoes de género, que levam ao “memoricidio”

(Duarte, 2023), ao apagamento da atuagao feminina na historia.

Por fim, a rememoragao de Gerda Taro foi impulsionada pelo reaparecimento da Maleta
Mexicana, em uma conjuntura permeada por debates sobre memoria e esquecimento na sociedade
espanhola, diante das politicas conciliatérias promovidas pela anistia no perfodo de transicao
democratica. Além do proprio contexto, os novos olhares sobre as fotografias e a imagem de Taro
foram explorados, evidenciando que as reconstru¢des de memorias sobre a fotégrafa nao valorizam
apenas o seu trabalho, mas dao énfase ao género, a agéncia feminina, a posi¢ao politica antifascista, a
identidade judia e a condicio de refugiada. Assim, torna-se fundamental levar em conta que as
memorias passam por processos de producao e reelaboragio, pois selecionam as lembrangas e os
esquecimentos, a partir das reinterpretacdes do passado no presente. Nessas dinamicas, os projetos de
passado, presente e futuro nao sao constituidos apenas pela memoria, mas também pelo esquecimento
consciente. Deve-se observar, portanto, que as representagdes e as memorias constituidas sobre Taro
passaram por periodos de esquecimento e transformagdo, os quais nio devem ser analisados de
maneira isolada, mas relacionados aos respectivos contextos histéricos, ja que sio profundamente

influenciados por multiplas questdes do tempo em que se inserem.
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