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Resumo: O presente artigo tem o intuito analisar a trajetéria de Cesaria da novela O Tewpo Nao Para,
buscando compreender como essa obra midiatica construiu a representagao da historia das negras de
tabuleiro e suas joias. A metodologia consiste na analise da narrativa da personagem a partir da
descrigao de algumas cenas da novela e de imagens extraidas do site da Rede Globo, visando interpretar
o figurino da personagem e sua fungiao na trama da personagem. A analise que se construiu teve como
apoio teodrico alguns estudos sobre a telenovela como fonte histérica a partir de Silva (2019), Lopes
(2014), Garcia (2017), Souza (2020); sobre as negras de tabuleiros com Rossotti (2019), Factum (2009),
Lody (2001), entre outros temas e autores. A narrativa da personagem Cesaria permitiu o contato do
publico com a histéria desse conjunto de mulheres que utilizaram o comércio e da utilizagao de joias
para construir espagos de liberdade e cidadania, sendo a intermediagao através da tela da televisao de
outra forma de resisténcia negra ao sistema escravista.

Palavras-chave: Joias negras; Negras de tabuleiro; Novela.

Resumen: Este articulo analiza la trayectoria de Cesaria en la telenovela O Tempo Nao Para, con el
objetivo de comprender cémo esta obra mediatica construyé la representacion de la historia de las
mujeres negras que vendian productos en bandejas y sus joyas. La metodologia consiste en analizar la
narrativa del personaje a partir de la descripcién de algunas escenas de la telenovela e imagenes
extraidas del sitio web de Rede Globo, abordando la figura del personaje y su funcién en la trama. El
analisis se fundamentd tedricamente en estudios sobtre las telenovelas como fuente historica,
incluyendo los de Silva (2019), Lopes (2014), Garcia (2017) y Souza (2020); y sobre las mujeres negras
que vendian productos en bandejas, incluyendo los de Rossotti (2019), Factum (2009) y Lody (2001),
entre otros autores. La narrativa del personaje Cesaria permiti6 al publico conectar con la historia de
este grupo de mujeres que utilizaron el comercio y la joyetia para construir espacios de libertad y
ciudadania, siendo la mediacion a través de la pantalla de television otra forma de resistencia negra al
sistema esclavista.
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Palabras-clave: Joyas negras; Negras del mercado; Novela.

Introdugiao
As telenovelas provavelmente sio o principal produto cultural audiovisual consumido na
sociedade brasileira, sendo o veiculo midiatico no qual o publico do sofd entra em contato com uma

série de tematicas cujo tempo corrido do dia a dia ndo lhe permite deter maior atengao.

Com o passar do tempo, a novela ultrapassou a dimensdo do lazer e entretenimento, se
convertendo numa experiéncia cultural, estética e social. Ao fazer parte do cotidiano brasileiro, ela se
constitui como um mecanismo de interagao social, contribuindo para a formagio de todo um
imaginario coletivo entre a populagdo que consome esse produto audiovisual (Lopes, 2014). Quando
uma novela se propde a abordar tramas com um contexto histérico num pafs marcado por problemas
no sistema educacional, acaba por assumir uma fun¢ao de traduzir e intermediar o contato do
telespectador com esses conteudos. Conforme aponta Souza (2024):

A visualidade e os didlogos da novela de época trazem uma linguagem mais simples
e com maior capacidade de disseminar o conhecimento histérico presente nas
minuciosidades da teledramaturgia brasileira. Desde o figurino, até o conjunto da
cena gravada, o telespectador consegue se aproximar imersamente na representagao
ficcional dos vestigios do passado, absorvendo informacgoes histéricas até entdo
desconhecidas para o publico leigo. Logo, a televisio se torna uma janela ndo apenas
para as expressOes culturais, mas também para a divulgacdo de conhecimentos

histéricos do nosso passado (SOUZA, 2024, p. 304-305).

Dessa forma, a telenovela de época acaba por assumir a posicao de um dos principais
disseminadores de histéria publica, ou seja, a intermediagao entre a populagiao em geral e a producao
historiografica. Tal importancia ¢ intensificada quando se observa a realidade do ensino da historia da
populagao negra, que mesmo dentro do ensino escolar formal ja apresenta pouca abordagem, apesar

de ser de suma importancia para a construcao identitaria de grande parcela da populagao brasileira.

Assim, o contato com a historia negra tem como possibilidade as obras da teledramaturgia,
que enquanto reflexo da sociedade representou ao longo da histéria o negro em posi¢oes de
subalternidade e subserviéncia. Segundo Rocha (2024), com o avanc¢o das discussdes em torno do
combate ao racismo, as novelas comecaram a apresentar tramas com personagens negros de destaque,
com narrativas mais profundas e algumas em que o contexto racial tem relevancia em parte da trama,
de forma central ou secundaria.
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A novela O Tempo Nao Para foi um desses casos que tentou abordar narrativas de personagens
negros, apesar de ainda ter sido de forma secundaria, como sera destacado no decorrer do texto. Escrita
por Mario Teixeira, a novela foi transmitida na Rede Globo no periodo de julho de 2018 a janeiro de
2019, possuindo 156 capitulos. Sua premissa central consiste na narrativa de uma rica familia paulistana
do final do século XIX que acabou por ficar congelada ap6s o naufragio de sua embarcagao de viagem

Nno mar.

Apds 132 anos, esse grupo formado pela familia Sabino Machado, seus funcionarios e
escravizados sao inseridos no contexto do século XXI, sofrendo com os choques culturais diante das
transformagoes sociais ao longo do tempo e se adaptando a nova realidade. Aqui nos interessa a
personagem Cesaria, uma negra de tabuleiro que fazia parte do grupo dos escravizados que precisaram
lidar com o contexto do novo século em que a escravidao foi legalmente abolida, mas cuja sociedade

ainda permaneceu marcada por desigualdades e opressGes impostas a populagao negra.

Este trabalho tem como objetivo analisar a trajetoria de Cesaria ao longo dos capitulos da
novela O Tempo Nao Para, buscando compreender como essa obra midiatica construiu a representagao
da histéria das negras de tabuleiro e sua joalheria. Por meio da analise de cenas da Cesaria ao longo da
novela, pode-se compreender as novas perspectivas que o mercado da teledramaturgia escolheu contar
narrativas negras, de que forma os dilemas e questoes relacionados a escravidio foram expostos na
televisao e quais os discursos contidos em torno de uma personagem que teve como base a historia

desse grupo de mulheres negras que marcaram o cotidiano das cidades brasileiras oitocentistas.

Uma mirada metodoldgica

A metodologia consiste na analise da narrativa da personagem ao longo de alguns capitulos,
tomando a telenovela como fonte histérica a partir dos estudos de Silva (2019), Lopes (2014), Garcia
(2017), Rocha (2024), etc. As fontes a serem utilizadas para a constru¢ao desta andlise consistem em
algumas cenas de capitulos que retratam a narrativa em torno da busca pelo baud de joias de Cesaria ao
longo da novela, sendo abordadas neste trabalho a partir da narraciao resumida da cena e contando
com notas de rodapé com o link para as cenas originais. Optou-se pela abordagem de cenas do capitulo
1 até o capitulo 70, uma vez que ap6s Cesaria encontrar o bad e passar a usufruir de suas riquezas, sua

trama infelizmente acabou sendo limitada apenas como suporte para a narrativa de outros personagens.

Dossié Tematico - Saberes em Movimento: Ciéncia, Cultura e Sociedade
Temporalidades, Belo Horizonte, ISSN 1984-6150 — v. 17, n. 2 (2026): Edicio 44
310



.

emporalidades

Outro material de analise foi algumas imagens de Cesaria, oriundas do site Gshow, da Rede

Globo. Essas fotografias foram escolhidas devido a facil observagao dos detalhes do figurino da

personagem, consequentemente facilitando a analise da representacao das indumentarias e acessorios

tradicionais das negras de tabuleiro. Conforme aponta Souza (2024), um figurino de novela de época

carrega em si uma memoria histérica-cultural do periodo que retrata visualmente, a identidade e
subjetividade da personagem. Cabe destacar que:

O figurino, como um dos elementos fundamentais da representagdo historica,

contribui patra a incorporacio do imaginario individual e até mesmo o arcabouco

intelectual do telespectador, constituindo-se como parte da memoria cultural do

espectador. Ele vai ser determinante para dar uma maior autenticidade para a

personagem, transformando-a em um referencial no seu imaginario (SOUZA, 2024,

p. 298).

Dessa forma, como as roupas e acessorios de Cesaria sao o fio condutor de sua narrativa, que
gira em torno da busca por um bad de joias perdido no mar, parece ser essencial a analise de seu
figurino em cruzamento com estudos sobre as negras de tabuleiro e suas indumentarias, como Teixeira

(2013, 2017), Rossotti (2019), Factum (2009), Lody (2001), entre outros.

A novela como fonte e objeto

Tradicionalmente, o campo da pesquisa historica deteve a utilizagao de fontes escritas e oficiais
para a constru¢ao de suas pesquisas, fato que sofreu modificagoes ao longo do tempo a medida que os
debates historiograficos se ampliaram. Segundo Garcia (2017), a Nova Historia Cultural abriu os
horizontes para uma multiplicidade de abordagens, métodos, fontes e perspectivas que os historiadores

poderiam recorrer, como o campo das fontes audiovisuais.

Dessa forma, as telenovelas surgem como uma possivel fonte de pesquisa ou objeto de estudo
do conhecimento histérico, ja que sio produtos inseridos dentro de um contexto da sociedade e
consequentemente permeados por valores, ideologias e representacoes (GARCIA, 2017). A
representa¢ao ou o ato de representar pode ser definido como “|...] instrumento de um conhecimento
mediato que faz ver um objeto ausente através da sua substituicio por uma imagem capaz de o

reconstituir em memoria e de o figurar tal como ele ¢ (CHARTIER, 2002, p. 20).
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Se o ato de representar ¢ uma pratica embebida em discursos, parcialidades, relagoes de poder
e disputas de influéncia conforme apontado por Chartier (2002), cabe ressaltar que aquelas novelas
que se propoem a ser fic¢ao historica falam muito mais sobre o periodo em que estio sendo fabricadas
do que o contexto que buscam retratar. Silva (2019) afirma que a telenovela ndo é uma tentativa de
copia da realidade, mas sim uma representacao da sociedade brasileira, sendo de certa forma um
espelho que reflete as dinamicas da populagao brasileira, seja numa novela contemporanea ou uma

novela de época.

As novelas sio produtos imbuidos dos valores de seu tempo e do contexto historico que estao
inseridas, das intengoes de seus autores e colaboradores, sendo assim composi¢oes visuais e textuais
que expressam uma interpretacio do presente sobre um passado que se vislumbra. Dessa forma, uma
y , ’ . . o , .

novela de época” precisa ser analisada enquanto fonte histérica nao apenas pelo contetdo da narrativa
melodramatica, mas principalmente considerando todo o conjunto de sua produgio, exibicio e

repercussao (Rocha, 2024).

Apesar da telenovela ainda ser considerada por alguns como fonte de alienagao do espectador,
na verdade elas possuem a capacidade de aproximar o publico que tem interesse com o conhecimento
histérico de forma mais facil do qualquer livro, ainda mais num pafs em que a pratica da leitura é
deficitaria e o sistema educacional apresenta diversas falhas (Souza, 2024). Garcia (2017) afirma que o
historiador que trabalha com as imagens de uma ficcao televisiva possui em maos um registro de
memoéria, pois as novelas utilizam de diversos signos para expor pela tela da televisao a interpretacao
de seus autores e colaboradores sobre determinada situacdo, acontecimento historico ou conceito.

Lopes (2014) segue esse mesmo raciocinio ao definir que:

A ficcio televisiva, em especial, é criadora de um repertério compartilhado e um lugar
onde a memoria pode ser exercitada, como um lugar onde representacdes e
imaginarios sobre o modo de vida de uma época sao depositados, podendo depois
ser reapropriados. Ela ¢, portanto, a0 mesmo tempo, memotia, arquivo e identidade,
um locus complexo de construgio e reconstrucio identitarias, lugar onde assoma a
capacidade da narrativa ficcional televisiva de conectar dimensdes temporais de
presente, passado e futuro, de (re)criar a memoria coletiva dentro da nacdo (LOPES,
2014, p. 15).

Esse aspecto da novela ser um espago de conexao entre passado, presente e futuro fica ainda
mais evidente em O Tempo Nao Para, pois trata-se de uma obra de ficgao cientifica em que uma ficticia

familia paulistana do final do século XIX viaja no navio O Albatroz em dire¢iao a Europa e, durante
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uma breve passagem pela Patagonia, acabam sofrendo um naufragio e seus tripulantes ficam
congelados por 132 anos, sendo encontrados em 2018 e levados para uma clinica de criogenia. Dessa
forma, a constru¢ao narrativa das tramas e das discussoes sociais da novela se basearam no choque de
cada personagem ao acordar nesse novo século e seus processos de adapta¢iao, abordando assim temas
como machismo, permanéncia de desigualdades, avangos tecnolégicos, racismo e etc (SILVA;

FRANCA, 2020).

Em busca do bau afogado

A histéria da teledramaturgia brasileira é diretamente influenciada pelo racismo, o ideal de
branqueamento e o mito da democracia racial que vigora ha décadas no Brasil, sendo expresso nas
novelas através da auséncia de pessoas negras e presen¢a majoritaria de atores brancos. Num pais
majoritariamente negro, as novelas nio correspondem a identidade racial de grande parcela dos
brasileiros. Quando existem personagens negros, suas narrativas geralmente se limitam a esteredtipos
e posicoes de subalternidades, como a mae preta, a empregada, a baba, a mulata sensual, o malandro,

o bandido, o bébado, o pai-jodo, o negro magico, entre outros. (Aratgjo, 2019).

Essa realidade s6 comega a se modificar com a atua¢ao dos movimentos negros ao longo da
histéria brasileira através da popularizacao do debate publico sobre o racismo, em especial nos veiculos
midiaticos, cobrancas pela falta de representatividade e questionamento de representagoes
estereotipadas (ROCHA, 2024). Assim, comegam a surgir personagens e tramas com mais camadas e

profundidade, com posi¢des sociais diversas e por vezes abordando a tematica do racismo.

Por mais que o protagonismo de maior parte da novela O Tempo Nao Para seja da familia
aristocratica branca, o grupo de negros escravizados possufam tramas secundarias relacionadas a
adaptacao de cada um deles a uma realidade em que estavam juridicamente livres, porém com todas as
questoes socials impostas a populagdo negra no Pés-Abolicao. A personagem Cesaria faz sua primeira
apari¢ao no capitulo 1 ao acompanhar os Sabino Machado durante a viagem no navio Albatroz, sempre

levando junto ao peito seu bat de joias e consequentemente ficando congelada apds o naufragio.

Ela era uma mulher escravizada interpretada pela atriz Olivia Aradjo, desempenhava as fungoes
de ama de leite das personagens Marocas (Juliana Paiva), Nico (Raphaela Alvittos) e Kiki (Natthalia
Gongalves), além de ser uma escravizada de ganho que vendia broas, cocadas e outros quitutes. Foi
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através do seu trabalho na rua que conseguiu encomendar a confecgao de suas joias, a fim de comprar

uma carta de alforria para si.

Segundo Gonzalez (2020), a figura da ama de leite enquanto uma escravizada do ambiente
doméstico que tinha contato direto com a familia dos senhores, em especial as criangas, acabou por
originar a figura simbélica da “mae preta”. A autora destaca que a “mae preta” nao representa a negra
acomodada e passiva ao ambiente familiar racialmente hierarquizado, mas sim exercendo uma
“resisténcia passiva” ao passar para criangas brancas as categorias da cultura negra, como por exemplo

a africanizagao do portugués.

A segunda ocupagio trabalhista de Cesaria expressa o oficio das negras de tabuleiro, também
chamadas de quitandeiras e baianas, um dos grupos de trabalhadoras negras escravizadas, livres e
libertas que marcaram o cotidiano das ruas das cidades brasileiras entre os séculos XVIII e XIX. Essas
mulheres vendiam diversos géneros alimenticios pelas ruas através de seu comércio ambulante, assim
estabelecendo complexas relagdes comerciais e sociais com toda a sociedade urbana (TEIXEIRA,

2017).

O oficio de quitandeira era algo comum em algumas regides do continente africano, tendo
cruzado o Atlantico via trafico negreiro até chegar ao solo brasileiro, germinando nessa terra através
da venda de miudezas por mulheres africanas e crioulas, termo utilizado para nomear aquelas que
haviam nascido no Brasil (FACTUM, 2009). Em seu dia a dia nas ruas, as negras de tabuleiro
apresentavam um padrio de vestimenta permeado por complexos significados, exibindo “nas suas
roupas alguns distintivos proprios de sua condigao de mercadora de alimentos” (LODY, 2001, p. 43),

como pode ser observado na imagem a seguir.
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Imagem 1 - Mulher negra suntuosamente vestida

Fonte: Ermakoff (2004) 77 Factum (2009).

Fotogratada por Marc Ferrez por volta de 1885 (FACTUM, 2009), esta mulher preta esta
suntuosamente trajada com uma camisa clara bordada, saia volumosa em tom escuro, pano da costa
transpassado do ombro direito para o corpo, turbante pequeno, e diversas joias enfeitando em seus
bragos, mios, pescoco e orelhas. Essas eram as chamadas “joias de crioula” ou “joias negras”, que

podem ser definidas conforme analisou Teixeira (2017) como:

[...] uma coleg¢do de pecas compostos pot: colares, braceletes, pulseiras, brincos, anéis,
penca de balangandas entre outros objetos de adorno corporal direcionados
exclusivamente para as mulheres africanas, mulatas ou crioulas no Brasil, sob a
condicdo de escravizadas, alforriadas ou libertas (TEIXEIRA, 2017, p. 830).

Numa sociedade hierarquizada e majoritariamente analfabeta, em que as vestimentas
consistiam num dos simbolos de distingao social, criava-se um conjunto de comunicagdao nao verbal
através das roupas e acessorios. Assim, as jolas conquistadas por mulheres negras que trabalhavam no
pequeno comércio simbolizavam ocupagao de espagos simbolicos de prestigio e poder, sendo uma

forma de resisténcia ao sistema escravista (TEIXEIRA, 2013).

O acumulo de recursos financeiros através dessa rica joalheria trouxe a essas mulheres negras
consideravel status social, chegando a rivalizar com homens brancos ricos e causar preocupagdes com
a administracdo publica (ROSSOTTI, 2019). Tal importancia acabou por ser representada na novela

O Tempo Nao Para através da trama de Cesaria, chegando ao conhecimento do publico a existéncia
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dessas mulheres na histéria do Brasil oitocentista. Ela era uma personagem de personalidade forte,
desconfiada e decidida, trajava um vestuario classico das negras de tabuleiro, como ¢ possivel perceber

na imagem a seguit.

Imagem 2 - Cesaria

Fonte: Cesar Alves/Globo.
Disponivel em: https://gshow.globo.com/ cultura-pop/famosos/noticia/ olivia-araujo-se-compara-a-cesaria-de-o-tempo-
nao-para-sentiria-muita-falta-da-minha-liberdade.ghtml. Acesso em: 25 de janeiro de 2025.

Na fotografia é possivel perceber uma mulher preta trajando uma camisa rendada, saia, pano
da costa sobre o ombro direito e diversas joias, como colares, anéis, pulseiras e uma penca de
balangandas na faixa da cintura, além de ser citado no decorrer da novela que possuia proteses dentarias
de ouro. Desse modo, Cesaria foi utilizada pelo autor e equipe de produgio como a representagao
visual e narrativa desse grupo de trabalhadoras negras “onde muito ouro e prata barrocamente

ajaczavam corpos e trajes de gala” (LODY, 2001, p. 42).

Em paralelo a descoberta dos congelados, os personagens Marino (Marcos Pasquim) e sua
esposa Monalisa (Alexandra Richter), dois caicaras de Ilha Vermelha (Guaruja), encontraram no mar
um colar de cilindros de ouro com corais vermelhos e uma pulseira de bolas de ouro. Apods
encontrarem as duas joias, Marino e Monalisa comegaram uma caga ao bau de Cesaria, dando inicio

ao enredo central da busca pela joalheria negra.

As pecas da novela foram confeccionadas pela artista visual Nadia Taquary, que afirmou em

entrevista ao site oficial da novela sempre ter se interessado pela joalheria afro-brasileira e que buscou
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compreender durante a idealizacio da novela como essas “mulheres negras adornavam seus corpos
com joias de estética tdo identitaria e repleta de signos relacionados a suas crengas e religiosidades”

(TAQUARY, 2018 apud DUCATI, 2018).

Conforme aponta Souza (2024), pode-se compreender que o/a figurinista acaba indiretamente
expondo suas interpretagoes do passado a partir da construgao visual dos personagens, revelando seu
dominio sobre a pesquisa historica, veiculando a reconstrugio e ressignificacdo de pegas de época para
a realidade atual. Um dos desenhos da figurinista Nadia Taquary e a peca final podem ser observados

na seguinte imagem.

Imagem 3- O desenho ¢ a joia

Fonte: Nadia Taquary 7z Ducati (2018).
Disponivel em: https://gshow.globo.com/novelas/o-tempo-nao-para/noticia/conheca-a-histotia-pot-tras-das-joias-de-
crioula-de-cesaria.ghtml. Acesso em: Acesso em: 25 de janeiro de 2025.

No desenho é possivel perceber a representagao de uma pulseira de placa entremeada por
cilindros de coral e um colar de cilindros de coral vermelho, que inclusive se faz presente como
resultado na fotografia. As pulseiras de placa eram joias “compostas por chapas retangulares, ornadas
com vegetais ou caras (de perfil) masculinas ou femininas se aderem por elos ou cilindros, de metal,

coral ou pedra cravadas de pedras preciosas” (ROSSOTTI, 2019, p. 167-168).

Ja com relagiao ao colar de coral do desenho e a peca fisica da foto, Paiva (2000) afirma que
eram joias feitas de encaixes de ouro sobre pedagos de coral, um material organico marinho trazido

pelos portugueses do Mediterraneo e comercializado por toda a Europa e Africa, tornando-se um
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objeto de grande valor para os africanos ao lhe atribuirem propriedades misticas, magicas e espirituais.
Com o uso de diversos minérios, pedrarias e técnicas de ourivesaria, as joias negras podem ser

consideradas, segundo Factum (2009), como pecas oriundas de um hibridismo cultural, uma vez que:

Sdo hibridas na sua aparéncia, nas técnicas de feitura, na mistura de herancgas culturais
diversas, e, por isso, ndo podem ser classificadas como jéias européias e africanas.
Trata-se de adornos com caractetristicas de dificil classificacdo estilistica, com
contribui¢bes do barroco, rococd, neoclassico, com um arranjo e concepcio formal
africanos, possibilitando classifici-los como joias afro-brasileiras (FACTUM, 2009,

p. 16).

Cesaria acabou despertando do congelamento no capitulo 17 e conseguiu fugir da clinica com
o outro ex-escravizado Menelau (David Junior), indo morar junto a familia Sabino Machado numa
pensio (O TEMPO NAO PARA, 2018-2019)". Com o passar dos capitulos que a personagem foi
adquirindo um enredo proprio a medida que sua atengao se voltou para a busca por sua propriedade

perdida no naufragio.

Esse interesse foi revivido quando encontrou a personagem Monalisa usando um de seus
colares a partir do capitulo 23, assim entrando em conflito com a personagem caigara que afirmava
deter a posse da pega de ouro. Diante do impasse, Cesaria contratou Marino, responsavel por encontrar
as primeiras joias, para retornar a Ilha Vermelha e mergulhar no mar em busca do seu bad submerso

(O TEMPO NAO PARA, 2018-2019)*.

Essa procura comecou no capitulo 52, quando Marino trajando um aparelho profissional de
mergulho submergiu no mar, mesmo afirmando para Cesaria e Menelau que as aguas estavam muito
agitadas para a procura. Com o passar do tempo e diante da demora de Marino em retornar, Cesaria

recorreu a sua devocao as divindades africanas e rogou para que Iemanja, a orixa das aguas salgadas, o

auxiliasse a sair com seguranca do agitado oceano (O TEMPO NAO PARA, 2018-2019).

Essa cena representou a religiosidade de matriz africana que algumas dessas mulheres negras
conservavam, mesmo que de forma escondida e disfarcada. Chegavam a entalhar sua fé em algumas
jolas, em especial as “penca de balangandas”, que eram “confeccionados em metal, comumente em

prata, que reune pendentes com formas variadas, como: buzios, moedas, figas, chaves, dentes de

1 Cena disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/6948258/ Acesso em: 10 de abril de 2025.
2 Cena disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/6973483/ Acesso em: 16 de abril de 2025.
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animais, representacoes de frutas, entre outros” (TEIXEIRA, 2013, p.26). Segundo Rossotti (2019),

esse tipo de joia tinha:

[...] relagao direta com as praticas religiosas de matriz africana. Carregadas na cintura,
area designada a fertilidade e a prosperidade nos rituais religiosos, estas pencas
funcionam como amuletos de protecio. Assimiladas as praticas metaltrgicas do orixa
Ogum, artesdo divino que domina todos os metais, senhor do ferro e da forja que
controla toda a produ¢ido no material (ROSSOTTI, 2019, p. 173).

Dessa forma, a presenca da penca de balangandas entre o patrimoénio de Cesaria (como pode-
se observar anteriormente na Imagem 2) representava fisicamente seu sincretismo religioso, aspecto
que foi evidenciado ao longo de toda a novela. Por exemplo, no capitulo 35 a personagem Cesaria
afirmou “sou batizada, ndo sou pagi, nas gracas de meu pai Xangd” (O TEMPO NAO PARA, 2018-
2019)’, assim como no capitulo 79 em que se afirmou catdlica e ser “muito devota de Sdo Francisco,
de Xang6, Temanja, meu pai Ogum. Peco protecio para todos os meus santos” (O TEMPO NAO
PARA, 2018-2019).

No capitulo 53, ap6s quase morrer afogado no mar, Marino retornou para a praia e encontrou
seus dois contratantes no ritual para Iemanja, os assustando ao aparecer vivo e trazendo consigo o bad
com as joias. Quando sua propriedade finalmente foi encontrada, Cesaria recuperou o fruto de seu
arduo trabalho ao longo dos anos e tentou insistentemente pagar Marino com uma joia pelos seus
servicos, porém este nio aceitou (O TEMPO NAO PARA, 2018-2019)". Essa insisténcia denota outro
aspecto da personalidade da personagem, sua constante tentativa de pagar aqueles que prestavam
algum favor ou ajuda, demonstrando sua consciéncia da importancia do comércio e da necessidade de

negociar servigos.

As joias vao a leilao

Segundo a atriz Olivia Aradjo (sua intérprete) em entrevista ao site oficial da novela, para
Ceséria “[...] as joias eram a liberdade. F como ela se manteria com autonomia. Ela j4 sabia o quanto
o dinheiro pode garantir coisas na vida. Hoje, ela resignifica dando possibilidade aos sonhos das

pessoas” (ARAUJO, 2018 apud DUCATT, 2018). Com a personagem afirmando que estava “mais rica

3 Cena disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/7006580/ Acesso em: 16 de absil de 2025.
4 Cena disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/7054220/ Acesso em: 10 de abril de 2025.
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que a Xica da Silva” (DUCATI, 2018), a novela representou os diversos significados que esse conjunto

de joias recebia pelas suas detentoras, que segundo Teixeira (2013) consistia em:

[..] estratégia de ascensdo social; sistema de créditos; devogdes ocultas; heranca de suas
culturas e crencas de origem; poder e prestigio social; investimento e entesouramento; forte
significado religioso e meio de protecio espiritual do corpo; simbolo da manuten¢io de sua
cultura, mesmo que adaptada; preservacdo da autoestima; resisténcia a condicdo de
mercadoria; reconstrugao identitiria; meio de conseguirem sua liberdade, entre outros

(TEIXEIRA, 2013, p. 30).

Multiplos podem ter sido os simbolos que Cesaria atribuiu para a sua propriedade, porém pode-
se inferir pela fala de sua intérprete e algumas cenas da personagem na novela como cada joia oriunda
do suor de seu trabalho simbolizava a conquista de sua liberdade, seja num contexto escravista ou na

sociedade do século XXI, com uma Aboli¢io incompleta e a permanéncia de hierarquias raciais.

O senso de liberdade continuou no novo século e ainda assumiu um sentido financeiro, dando
a personagem um anseio para ascender socialmente, que veio a se concretizar apds alguns personagens
sugerirem um leildo de algumas das pegas do acervo. A ideia veio quando se constatou que na
atualidade as joias de crioulas ou joias negras adquiriram uma grande importancia historica e comercial

no mercado, sendo pegas de colecionador que poderiam render uma fortuna.

Sob a justificativa dessa relevancia e o ébvio sucesso que o leilao poderia obter, Cesaria decidiu
leiloar algumas de suas joias para adquirir uma consideravel quantia de dinheiro e finalmente se tornar
rica. A partir do capitulo 68, o evento foi realizado com as pegas expostas em um saldo de artes, como

pode-se observar na seguinte imagem.
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Imagem 4- Cesaria no leildo das joias
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Fonte: Extevam Avellar/ TV Globo.
Disponivel em: https://gshow.globo.com/novelas/o-tempo-nao-para/noticia/conheca-a-histotia-por-tras-das-joias-de-
crioula-de-cesaria.ghtml. Acesso em: 25 de janeiro de 2025.

A personagem teve seu ponto de virada simbolizado pela incorporacio de roupas
contemporaneas e elegantes, como pode ser observado na imagem, mas com um corte de tecidos
sobrepostos na roupa, provavelmente emulando um pano da costa transpassado pelo corpo. Ela ainda
possuia diversas joias de uso pessoal pelo corpo, podendo ser citado nesta imagem um rosario de
contas e um correntao com pingente de figa pendendo do pescogo, pulseiras de placas nos pulsos,
diferentes anéis nos dedos e uma mini penca de balangandds preso na cintura, apesar de estar

parcialmente coberto pelo seu brago direito.

Como ja foi dito anteriormente, o uso dos balangandas tinha “um forte carater religioso por
ser um meio de permissio que as escravizadas declarassem sua religido oficial, mesmo que s6
aparentemente” (TEIXEIRA, 2013, p. 18). Dessa forma, o fato de Cesaria ainda continuar a usar essa
peca na cintura de suas modernas roupas denota a permanéncia de suas crengas e praticas de matriz
africana, levando seus simbolos de proteciao junto ao corpo. Ainda é possivel destacar na imagem
anterior que a pe¢a em exposi¢iao sob o vidro se tratava de um correntio de contas, que segundo

Teixeira (2017):
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[...] foram muito populares entre as crioulas. Chegavam a medir mais de um metro e
meio de comprimento. Em alguns exemplares, era comum pender da corrente uma
peca de ouro, que podia ser uma figa, um cora¢ao, uma rosicea ou um crucifixo |...]
Em outros correntdes menores, as contas de ouro sao associadas a cilindros de coral
(TEIXEIRA, 2017, p. 17).

Apbs o sucesso do leildo, a personagem relatou a importancia de sua conquista através de um

ashback em que relembrou sua ida no passado a um ourives, levando um montante de ouro, prata,
flashback lemb id d ives, levand tante d t

pedras preciosas e coral para encomendar a confec¢ao de colar de grilhao com coral vermelho, uma

pulseira de placa e outra de bola, além de um correntdo para pendurar sua penca de balanganda. Ao

ser questionada pelo profissional se aquelas pegas seriam elegantes o suficiente, ela afirmou “e quem

falou que eu quero elegancia, eu quero € ser livre, ser eu por eu mesma, ¢ tenho dito” (O TEMPO

NAO PARA, 2018-2019)°.

Mesmo que no flashback tenha sido uma cena curta, é possivel discutir sobre o complexo
contexto em que esses profissionais eram contratados pelas negras de tabuleiro. Paiva (2000) afirma

que:

E bem possivel que tenham existido ourives especialistas na elaboracio dessas j6ias-
amuletos consumidos em larga escala. Varios desses ourives tinham aprendizes
escravos e forros, alguns artesdos eram, eles proprios, ex-escravos e quase todos eram
iniciados em cultos afro-brasileiros ou conheciam os signos e simbolos agregados as
manifesta¢es religiosas de escravos, forros e seus descendentes. Nio foram poucos
os africanos artifices do ouro que entraram escravizados e trabalharam em varias
regides da Colonia. O trabalho de todos eles possibilitou a injecio de valores
culturais, de objetos e de material africanos e afro-brasileiros na ourivesaria colonial
e facilitou, também, a apropriagdo de emblemas, representagdes e estéticas europeias
pela populacio negra e mestica (PAIVA, 20006, p. 235).

Com o dinheiro acumulado com a venda das joias, Cesaria ressignificou sua posicao social ao
acessar bens de consumo de maior valor, fato simbolizado por sua afirmagio de ter se tornado “mais

. Uma das principais manifestacdes de sua nova situacio foi o fato de que

rica que a Xica da Silva
passou a comprar presentes e investir seu recurso financeiro nas necessidades de todos aqueles do seu

circulo afetivo. Sua intérprete, Olivia Aradjo, pontuou que “Ela nunca pensou s6 nela. Agora, ela pensa

5 Cena disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/7095926/ Acesso em: 10/04/2025.
6 Cena disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/7095926/ Acesso em: 20/04/2025.
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ainda mais no que esse dinheiro pode fazer por questées para ela importante, como estudo. Ela entende

que dinheiro, aliado ao conhecimento, rompe fronteiras" (DUCATTI, 2018).

Nesse contexto de ascensao social, a novela ainda abordou que o dinheiro nao poderia blindar
a personagem de sofrer situagoes de preconceito racial, representando uma triste realidade que marca
a sociedade brasileira. No capitulo 70, Cesaria levou os personagens ex-escravizados Menelau (David
Araujo), Damasia (Aline Dias), Cecilio (Maicon Rodrigues), as gémeas Nico (Raphaela Alvittos) e Kiki
(Natthalia Gongalves), e a preceptora Miss Celine (Maria Eduarda de Carvalho) para comprar roupas

e acessorios num shopping de luxo.

No momento do pagamento, a atendente passou na frente de Cesaria e se dirigiu a Miss Celine,
uma mulher branca de cabelos ruivos e sotaque inglés. A cena continua com os personagens
destacando em suas falas que a atendente havia feito aquilo por supor que a unica mulher branca
presente na cena seria a responsavel pelo pagamento. Diante do ébvio ato de racismo, Cesaria afirmou
que ndo gastaria seu dinheiro no lugar e se retirou junto aos seus amigos para comprar em outra loja

(O TEMPO NAO PARA, 2018-2019)’.

Silva e Franga (2020) afirmam que esse tipo de cena foi utilizada narrativamente ao longo da
obra para abordar as formas de opressOes raciais contra a populagao negra recorrente nos dias atuais,
evidenciando como a novela se utiliza da premissa de ficgao cientifica da “viagem no tempo” (neste
caso através de um congelamento) para suscitar debates sobre as rupturas e permanéncias dos

problemas sociais e historicos do Brasil. Dessa forma, os autores concluem que este recurso narrativo:

[...] mimetiza um retrato do absurdo das transformac¢des do contemporaneo em
relagdo a um passado — autoritatio, escravagista, conservador — que parece nunca ter
nos abandonado. O assombro dos personagens, portanto, nao surge necessariamente
em relagiio ao que é novo, mas ao que é perene, 20 que ndo se completou em nossa

jornada civilizatéria. O passado, enfim, se reifica num presente imobilizado no tempo
(SILVA; FRANCA, 2020).

Apbs esses acontecimentos da narrativa em torno das joias e de sua ascensao social, o restante
dos capitulos seguiu com Cesaria participando como suporte da trama de outros personagens, seja
emprestando dinheiro para a familia Sabino, aconselhando seus amigos, pagando para que os ex-

escravizados pudessem estudar e outros contextos em que sua riqueza fol utilizada. Sua aquisi¢ao

7 Cena disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/7101014/. Acesso em: 10/04/2025.
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financeira e sua benevoléncia matriarcal deu o tom da personalidade da personagem, ajudando aqueles
no seu circulo afetivo e se orgulhando de suas conquistas, representando a trajetoria das proprias negras
de tabuleiro e suas joias: a conquista de ascensao social para si e extensao de seus beneficios para todo

o seu circulo afetivo.

Consideragdes finais

A novela O Tempo Nao Para foi uma novela de premissa na vertente ficgao cientifica, em que se
utilizou do congelamento de personagens do século XIX para despertar no século XIX como pano de
fundo para levantar debates e questionamentos sociais, como o racismo, as herangas da escravidao e o

contexto de uma aboli¢iao incompleta.

Através da personagem Cesaria, foi possivel perceber as narrativas que o autor e seus
colaboradores representaram a trajetoria das mulheres negras que desempenhavam a funciao de venda
em tabuleiros, sua presen¢a no cenario urbano e o acumulo gradativo de dinheiro para encomendar a
confecgao de suas joias. Os diversos colares de ouro, anéis de prata e pulseiras com corais vermelhos
acabaram norteando toda a trajetéria de Cesaria ao longo de sua busca no século XXI pelo bau

desaparecido, sendo a materializacao de seus objetivos de vida no novo século em que se insetiu.

Mesmo que de forma secundaria, é possivel que essa representacao de uma negra de tabuleiro
tenha ampliado ainda mais as narrativas em torno da atuacdo negra no perfodo escravista,
demonstrando que existiram multiplas formas de resisténcias dentro desse contexto escravista, sendo
que esse grupo de mulheres negras escravizadas, livres e libertas andou pelas ruas brasileiras vendendo

produtos para construir seus proprios espagos de liberdade e cidadania.

Referéncias Bibliografica

ARAUJO, Joel Zito. A negagio do Brasil: o negro na telenovela brasileira. Sio Paulo: Editora Senac
Sao Paulo, 2019.

CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e representaces. Trad. Maria Manuela
Galhardo. 2% ed. Lisboa: DIFEL, 2002.

Dossié Tematico - Saberes em Movimento: Ciéncia, Cultura e Sociedade
Temporalidades, Belo Horizonte, ISSN 1984-6150 — v. 17, n. 2 (2026): Edicio 44
324



.

emporalidades

DUCATI, Ariane. Conhega a historia por tras das joias de crioula de Cesaria. Rede Globo, Rio
de Janeiro, 7 de nov. de 2018. Disponivel em: https://gshow.globo.com/novelas/o-tempo-nao-
patra/noticia/conheca-a-histotia-pot-tras-das-joias-de-ctioula-de-cesatia.ghtml.

FACTUM, Ana Beatriz Simon. Joalheria escrava baiana: a construcao historica do design de joias
brasileiro. Tese (Doutorado). Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2009.

GARCIA, Emilia Grizende. A telenovela na histdria: desafios tedrico-metodologicos na analise da
telenovela “O Bem-amado”. Revista Faces de Clio, v. 3, n. 5, p.143-163, 2017.

GONZALEZ, 1élia. Por um feminismo afro-latino-americano. Sio Paulo: Zahar, 2020.

LODY, Raul. J6ias de axé: fios de conta e outros adornos do corpo a joalheria afro-brasileira. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2001.

LOPES, Maria Immacolata Vassallo. Memoria e Identidade na Telenovela Brasileira. XXIII
Encontro Anual da Compés, Belém, 2014.

PAIVA, Eduardo Franca. Escraviddo e universo cultural na colénia: Minas Gerais, 1716-1789.
Belo Horizonte: UFMG, 2006.

ROCHA, Eva Brasil. Representagdes acerca da populagido negra no pds-aboligdo brasileiro da
telenovela Lado a Lado (2012-2013). XII Encontro Estadual de Histéria ANPUH-BA, Ilhéus, 2024.

ROSSOTTI, Beatrice. “VESTIR-SE NEGRA”: roupas e adornos de mulheres negras em fotografias
da segunda metade do século XIX — Rio de Janeiro e Salvador. Dissertacio (Mestrado) - Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2019.

SILVA, Jéfterson Luiz Balbino Lourenco da. Representagdes e Recepgao da Homossexualidade
na Teledramaturgia da TV Globo nas telenovelas América, Amor a Vida e Babil6onia (2005-
2015). Disserta¢ao (Mestrado), Assis: Universidade Estadual Paulista, 2019.

SILVA, Marcel Vieira Barreto, FRANCA, Esmejoano Lincol da Silva. Anacronismo, choque e
verossimilhanga: a Ficcdo Cientifica na telenovela O tempo nao para. Revista Rumores, n. 27, v. 14,
p. 238-260, 2020.

SOUZA, Marcelle Lopes de. O uso da televisdao no aprendizado de Histéria: popularizagio e busca
por conhecimento a partir de novelas de época. Convergéncias: estudos em Humanidades Digitais,
v.1, n. 4, p. 280-307, 2024.

TEIXEIRA, Amanda Gatinho. Sob os signos do poder: a cultura objetificada das joias de crioulas
afro-brasileiras. Em Tempo de Histérias, Brasilia, n. 22, p. 12-31, 2013.

TEIXEIRA, Amanda Gatinho. Joalherias de Crioulas: Subversio e Poder no Brasil Colonial. Revista
Antiteses, v. 10, n. 20, p .829-856, 2017.

Dossié Tematico - Saberes em Movimento: Ciéncia, Cultura e Sociedade
Temporalidades, Belo Horizonte, ISSN 1984-6150 — v. 17, n. 2 (2026): Edicio 44
325



.

emporalidades

Fonte audiovisual

O TEMPO NAO PARA. Rede Globo de Televisio. Autores: Mario Teixeira. Direcio: Marcelo
Travesso, Adriano Melo, Felipe Louzada, Joao Bolthauser e Mauricio Guimaraes. 156 capitulos, 50
minutos, 2018-2019.
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