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Resumo: Pensar novas formas de fazer da historiografia, estd diretamente ligado a se questionar
pressupostos que por muito tempo foram tidos como base da construgdo histérica. Um deles — e acredito
que, talvez, o mais presente na pratica historiografica — é o tempo. A maneira como entendemos o tempo
nos redireciona a novas perspectivas de andlise de objetos, que nio a linear. Marc Bloch (2001) considerou
que um problema recorrente nas investigacdes histéricas, fruto de uma percepgio linear de tempo, seria a
obsessdo pelas origens. A busca por esse objeto, além de pressupor uma sequéncia de fenémenos que
caminha sempre “para frente”, anula demais processos que tenham contribuido para a construcdo daquilo
que analisamos hoje. Uma andlise histérica ndo poderia ser, portanto, da simples acumulagio de
acontecimentos, mas sim, das construcoes, das pessoas e dos processos que delas derivam, se dando
sempre a pattit do espago-tempo. Pensado isso, uma das formas de historiografia seria se pensar os
conceitos e sua construcao. Para Reinhart Koselleck (2020), a histéria dos conceitos deve, necessariamente,
ser refletida a partit de uma perspectiva espaco-temporal. Para isso, o autor propde uma maneira
alternativa de se pensar o tempo, com base em sua estratificacio, que, assim como o que propoe Marc
Bloch, vai na contramao da linearidade. Dividido em trés estratos — o da singularidade, o das estruturas de
repeticdo e o das mudancas de longa duracdo —, o tempo histérico nio linear possibilitaria uma anélise
situada e contextualizada dos fendmenos. A partir disso, pensar os fenémenos histéricos pela perspectiva
da histéria dos conceitos, seria uma maneira de romper com a temporalidade linear, com a ideia de
sucessdo e aperfeicoamento de processos humanos, situando analises a partit de um tempo e espago
especificos, de suas particularidades e do contexto que lhe é proprio.

Palavras-chave: Conceitos; contextualiza¢do; tempo histérico.

Introducgao

O tempo, tomado como categoria de analise, abriga divergéncias nas maneiras de se
compreendé-lo e, como consequéncia, de se utiliza-lo como ferramenta de construcio de
conhecimento. Embora possa nao nos chamar a atencdo, a forma como enxergamos e, logo,

tomamos o tempo, impacta na maneira como organizamos ¢ disseminamos nossos discutsos.

Pensar essa categoria historica em suas multiplas possibilidades é relevante para
compreendermos como nos valemos do tempo para legitimar nossa argumenta¢ao, em si mesma

e, muitas vezes, no passads. E sendo o tempo, um lugar que abriga outras categorias — como
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passado, presente e futuro — é sempre possivel questiona-las e inseri-las em um raciocinio

contra-hegemonico.

Por entender que a histéria partilha seus objetos com outros campos do saber — entre
eles, o direito —, propus, nesse artigo, que historicizar o tempo é uma maneira metodologicamente
viavel e coerente de se questionar pressupostos embasados em uma ideia de tempo linear, e que
utilizamos para legitimar discursos e conceitos. E, mais que isso, que o tempo é uma premissa

indispensavel para qualquer analise que se pretenda historica.

Pensar outras possibilidades de se compreender o tempo, entendo, ¢ um caminho para

questionarmos categorias impostas a nos, que, muitas vezes, tomamos como inquestionaveis.

O Tempo Como Premissa de Analise

Construir uma analise que se pretenda histérica pressupde algumas especificidades que
nao podem ser ignoradas. Apesar de ser um campo do saber que transita e recebe objetos de
outros campos, a historia — e, logo, a analise histérica — se diferencia dos demais, a meu ver, nao

em seu enfoque, mas em sua perspectiva, em sua forma de olhar; em seu método.

E os muitos métodos de se fazer historia, cada um com suas especificidades,
compartilham premissas comuns que parecem estar presentes e, mais que isso, serem condi¢ao
indispensavel para a constru¢io da narrativa historica. Dentre elas, estd o tempo. Mas nao o
tempo simplesmente cronolégico, como pensamos em outros campos de estudo: o tempo
histérico é além, é o lugar onde todos os fendmenos acontecem, ¢ a lente sem a qual nio se faz o
“oficio do historiador” (BLOCH, 2001), é a categoria que possibilita a compreensio dos

processos em seu devido lugar.

Conforme afirmou Marc Bloch, discordando da ideia de que “a histéria é a ciéncia do
passado” (2001, p. 52) — e cujos motivos da discordancia, explicarei alguns a frente — a histéria ¢ a
ciéncia' dos homens no tempo, de modo que nio basta, e nem interessa, para uma historiadora

bl bl bl

apreender o humano, mas sim, sempre inseri-lo na categoria da dura¢io (BLOCH, 2001, p. 55).

' N4o me aprofundarei, aqui, na discussio acerca do conceito de ciéncia. Apesar disso, exponho que a ideia de ciéncia
¢, para mim, problematica: considero que ela se restringe a um pensamento hegemonico, que desconsidera outros
tipos de saberes que nio o exropeizado. Isso por que ndo me deparei, ainda, com um conceito de ciéncia abrangente,
que receba a diversidade dos saberes e conhecimentos, obtidos de formas diversas. Entendo que um critério
relevante para se distinguir o que é “ciéncia” ou nio, seria 0 método. No entanto, percebo que muitos teéricos tém
uma percepgao igualmente restrita de “método”.
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Por sempre estar diante de uma realidade imensa e confusa, a historiadora, para Marc
Bloch, ¢ inevitavelmente levada a recortar nela o ponto singular de aplicagao de suas ferramentas
(2001, p. 52), sendo essa selegao mais ou menos arbitraria, mais ou menos dependente das fontes
a que ela tem acesso — e que poderia, por opgao, ser diferente — (BLOCH, 2001). Em outras
palavras, o trabalho historiografico passa por selecionar contextos, dentro de infinitas
possibilidades, para se dar conta de um determinado problema (HEIRBAUT; SONTAG, 2024, p.
84). Selecao essa que, apesar de arbitraria, precisa se dar a partir do espago-tempo. E ¢ af onde
esta uma das — que considero — maiores diferencas nas formas de anilise de ciéncias distintas,

como, por exemplo, a historia e o direito.

Enquanto para outros campos do saber, outras ciéncias, o tempo ¢ apenas uma unidade
de medida, muitas vezes dividida artificialmente por convengao, para a historia, o tempo é uma
realidade viva, concreta e irreversivel, ¢ onde estao os fenémenos e, por isso, o unico lugar onde
sua compreensao ¢ possivel (BLOCH, 2001, p. 55). Esse tempo seria tanto uma continuidade,
quanto uma mudanga, eternas, e ¢ nessa tensio entre continuidades e rupturas que estio os
problemas da pesquisa histérica (BLOCH, 2001, p. 55). Por isso, entendo que o elemento
principal de diferenciacio da histéria de outros campos de saber estd, justamente, na forma de se
analisar um mesmo objeto, ja que ela “distingue-se [de outras ciéncias sociais e humanas| apenas
pelos seus métodos e pelas normas, com cujo auxilio ela conduz a resultados comprovaveis”

(KOSELLECK, 2000, p. 120).

No entanto, sio muitas as maneiras de se pensar o tempo, dentro e fora da historia. E,
por vezes, essas maneiras conflitam, o que, a meu ver, interfere diretamente no grau de
historicidade de uma analise — histérica e metodologicamente falando —. Para Reinhart Koselleck,
a histéria ndo possui um objeto de estudo que lhe seja préprio, de modo que sempre os divide
com outros ramos do saber, como as demais ciéncias humanas e sociais, ou seja, analisa
fenémenos histéricos que podem ser isolados por outras disciplinas, sob pontos de vista diversos
(KOSELLECK, 2000, p. 120). Uma dessas disciplinas, e com a qual a histéria compartilha muitos
interesses, ¢ o direito. E nessa intersecao, me parece que uma fragilidade na relagao entre os dois

campos de saber ¢, justamente, a divergéncia na forma de entender o tempo.
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Algumas perspectivas acerca do tempo historico

Dentre as muitas formas de se pensar o tempo — cada qual com suas consequéncias
teorico-metodolégicas — encontra-se a linearidade. Essa maneira nos coloca de frente para uma
pressuposicio de acontecimentos sequenciais, como se, partindo de um momento pontual no

tempo, o curso dos fenomenos se desse sempre “para frente”, em linha reta.

Um dos problemas da perspectiva linear do tempo, para Marc Bloch (2001), seria a
obsessao pelas origens, sendo a busca incessante por esse objeto um equivoco que muitos de nos,
pesquisadores, reproduzimos ainda hoje. Desse problema deriva uma tentativa de explicagao do
mais “préximo” — o presente — pelo mais “distante” — o passado — A nogao de “origem” estaria
equivocada por, além de legitimar um tempo linear, pressupor a ideia de demarca¢iao de um ponto
inicial do qual decorrem processos que se repetem e impactam na compreensio do mundo,
anulando quaisquer outros processos que também contribuiram para o desenrolar de cada
fenémeno hoje observado por nés. Em sua medida, o proprio “comeco” (que é condi¢ao de
possibilidade de se pensar as origens) seria efémero, fugaz (BLOCH, 2001, p. 50).

Abandonando-se o tempo linear, abandona-se, também, a ideia de comego, meio e fim.

Além disso, Marc Bloch entendia que a auto inteligibilidade do humano no presente
estaria apoiada na suposi¢do de que as geragdes sofrem mudangas rapidas e irreversiveis — o que
geraria uma ruptura total com instituicbes “anteriores” — e na determina¢do de uma sociedade
pelo momento logo “anterior” ao que se vive — de modo que as trocas entre as geragoes fossem
sempre lineares, sem desvios ou interferéncias externas (BLOCH, 2001, p. 63) — Isso
desconsidera a tensao entre continuidades e rupturas — conformadora do tempo historico —, e
que as rupturas, por menos perceptiveis que sejam, tém o poder de impactar as estruturas da
historia.

O que me parece, no entanto, é que o direito, em todas as suas formas, enxerga o tempo
de uma forma linear e, ao fazé-lo, retoma sua legitimidade e si mesmo. Mais que isso: entender o
tempo em linearidade faz com que o direito e quem com ele opera pressuponham que ele esta,
hoje, em seu melhor momento, como se tivesse evoluido, progredido no tempo, o que evitaria seu

questionamento.

Entendo que essa autofundamentacio em si mesma deriva da compreensao linear de tempo,
na medida em que o direito utiliza essa compreensao para buscar sua legitimidade no passado. O

problema estaria justamente nesse ultimo elemento — o passado — ja que ele, produto da narrativa
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histérica sempre no presente, “nido existe”, ¢ um “nio lugar”, €o lugar do “nao mais”, assim
como o futuro ¢ o lugar do “ainda nao” (KOSELLECK, 2014, p. 231). O que chamamos de
“passado”, portanto, ¢ aquilo que nio esta acontecendo no agora, ¢ uma reconstru¢ao narrativa
feita no presente, que pode ou nao, devido ao distanciamento, nos garantir maturagao e fontes

suficientes para compreender o processo como um todo (BLOCH, 2001).

Nessa perspectiva, a historia também nao poderia ser a ciéncia do passado: nio
poderfamos fazer de fenémenos que somente tém em comum Nao serem cONteMpoOraneos,
objeto de um conhecimento racional (BLOCH, 2001, p. 52). Assim como nao podemos imaginar
uma ciéncia total do universo em seu estado presente (BLOCH, 2001, p. 52). O proéprio presente,
para Marc Bloch, seria tao passageiro, que tao logo chega, ja se torna um passado recente (2001,
p. 60).

Pensando a comunhao de objetos entre historia e direito, o tempo em linearidade anularia
demais complexidades e interferéncias na constru¢ao dos fenémenos histéricos, dentre eles, os
conceitos, que sio instrumentos de operagao tanto historica, quanto juridica. Isso porque essa
forma de entender o tempo transmite a ideia de que os conceitos “surgem” em um ponto

especifico do espago-tempo, ignorando a complexidade de sua construcio (KOSELLECK,
2020).

Nesse ponto, cabe uma explica¢ao: Reinhart Koselleck propoée uma distingdo entre
conceito e palavra. O primeiro engloba a diversidade das experiéncias historicas e a soma de
caracteristicas tedricas e praticas em uma circunstancia, que somente pode ser compreendida
enquanto tal por meio do seu uso (KOSELLECK, 20006, p. 109). Ele nao ¢ apenas indicador de
determinado conteudo, mas é também seu fator (KOSELLECK, 2006, p. 109) — conectando
experiéncia e expectativa — e abriga em si diferentes camadas de significado, diacronicamente®

escalonadas (KOSELLECK, 2020, pos. 142).

A palavra, por sua vez, se torna um conceito quando se agregam as circunstancias
politicas, sociais e empiricas por ela representadas. Por causas proprias da linguagem, uma palavra
pode desaparecer sem que o objeto que descrevia seja afetado, j4 que fenomenos linguisticos e

sociais tém tempos e modos de resisténcia diferentes (BLOCH, 2001, p. 137). Seu sentido pode

* Sdo considerados processos diacronicos aqueles que se repetem de forma analoga (KOSELLECK, 2014, p. 194), de
forma “linear”, como uma sucessio de acontecimentos. Essa visio ¢ comumente utilizada para se ensinar a historia.
Por outro lado, processos sincronicos sao aqueles que ocorrem em paralelo (KOSELLECK, 2014, p. 194), em varias
camadas de tempo, de modo que o que os importa ndo ¢ a sucessdo de acontecimentos, mas a analise da sincronia de
diferentes épocas.
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variar de acordo com seu uso e seu papel na lingua é comandado pelo estado contemporaneo do
vocabulario, que reflete 0 momento sécio-historico (BLOCH, 2001, p. 59); ja um conceito deve

sempre abrigar uma multiplicidade de significados (KOSELLECK, 20006, p. 109).

Os conceitos sao aquilo que embasa um componente importante, tanto na historia
(BLOCH, 2001) quanto no direito, sobre a constru¢ado de categorias juridicas e discursos
(HEIRBAUT; SONTAG, 2024): a linguistica. Operamos, em tudo, com a lingua e, portanto, com
conceitos. Nomear ¢é uma forma de dominacio (BOURDIEU, 2019). Compreender a
complexidade dos conceitos, especialmente em sua caractetistica fundamental, que ¢ o tempo,

deveria ser uma preocupacao do direito que se exerce, essencialmente, por meio de discursos.

Michel Foucault vai além, entendendo que o discurso ¢ inerente a sociedade, sendo parte
inseparavel desta, ja inserido na ordem das leis (1996, p. 7). O autor propoe que o discurso é
colocado por nés em um lugar que o honra, mas também o desarma, e que todo poder que deriva
dele, lhe ¢ dado por nés (FOUCAULT, 1996, p. 7). Pierre Bourdieu afirma que o poder esta em
todo lugar, e precisamos saber descobri-lo onde ele se deixa aparecer menos, onde ele é mais
ignorado (1989, p. 7). Especialmente a partir do direito, transformamos o discurso em uma
ferramenta de poder, e isso ¢ possibilitado por aquilo que gostamos de sintetizar no nome de

categorias juridicas: 0s CONCeitos.

Ao discutir o que chama de “poder simbélico”, Pierre Bourdieu (1989, p. 14) reflexiona
que ¢é esse proprio poder quem constréi um dado — ou seja, a ideia que ele quer vincular — pela
enunciagdo — ou seja, pelo discurso, pela linguagem — No entanto, esse poder sé consegue se
exercer se for aceito, reconhecido pela sociedade, e esse reconhecimento nos faz esquecer que
esse poder ¢é arbitrario, inventado (BOURDIEU, 1989, p. 14). Ha, portanto, uma relagdo
constante entre os que exercem o poder e os que se sujeitam a ele (BOURDIEU, 1989, p. 14), e
essa ordem ¢é constantemente moldada pelas palavras e conceitos (em grande medida, pela
linguagem), uma vez que nds acreditamos na legitimidade das palavras e daquele que fala essas
palavras, e isso nao produz, nem decorre, necessariamente da competéncia desses discursos
(BOURDIEU, 1989, p. 15). Haveria, portanto, uma valoriza¢ao da forma, do discurso, pelo autor,
maior do que uma valorizagao da ideia de fato, e isso se relaciona diretamente aos conceitos

histéricos.

Como afirmei, entendo que o tempo linear reduz a complexidade da conformagao dos

conceitos, das categorias historicas e juridicas, por anular demais processos envolvidos nessa
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construgio. O discurso do direito ainda, por vezes, tem a estranha e conveniente mania de reduzir
conceitos a ideia de zustitutos, quase que como um instrumento de coloca-los como ja zustituidos,
em um lugar intocavel, que ndo se questiona. Entendo que, para combater esse problema — que,
para mim, mais do que de discurso/poder, é também de método — é necessaria uma reflexdo

acerca da construgio dos conceitos, a partir de uma perspectiva/metodologia historica.

Uma das formas de possibilitar essa reflexdo é buscar se analisar o direito de maneira
sempre contextual e espacial/temporalmente situada. A analise de um processo histérico-juridico
de forma contextualizada evita que coloquemos o passado em um lugar onde ele nao esta e,
assim, evita que o direito busque legitimidade nesse passado. Nos situar no tempo e espago em
nossas analises nos faz entender que sempre olhamos para nossos objetos com os olhos do
presente, e esse ¢ um primeiro passo para reconhecermos e reduzirmos o anacronismo em nossas

investigagoes.

A busca do direito por um passado que o legitime ¢ carregada de anacronismo, porque
sempre parte em dire¢ao ao passads, com uma busca do presente, tendo sua propria resposta, de
certa forma, ja moldada nesse presente. Algum grau de anacronismo, entendo, é sempre
inevitavel — somos seres do presente, preenchidos por esse presente — o que me parece factivel é

que tentemos identificar esse anacronismo em nds mesmos para, assim, reduzi-lo, controla-lo.

A narrativa historiografica ¢ realizada no presente, por um sujeito do presente, que
pretende estabelecer uma conexdo entre seu objeto de analise e o hoje (HEIRBAUT; SONTAG,
2024, p. 70). Para isso, é fundamental o trabalho de contextualizagio (HEIRBAUT; SONTAG,
2024, p. 70). Essa contextualizagao e consequente compreensao do objeto exigem um trabalho
tedrico e uma terminologia cientifica (KOSELLECK, 2020, pos. 456-461). Ou seja, apesar da
necessidade de se compreender os fenémenos no seu tempo, ao analisarmos conceitos do
passado, devemos, sem alterar seu sentido e com respeito a sua significacao temporal, entendé-los
nos termos de hoje, pois somente temos compreensao nitida sobre os termos do presente, os

quais vivenciamos (KOSELLECK, 2020, pos. 351-357).

A contextualiza¢do deve, portanto, “ser uma operag¢ao basica da historiografia, incluindo a
juridica” (HEIRBAUT; SONTAG, 2024, p. 70). Ricardo Sontag afirma que a narrativa histérica é
composta por dois eixos indispensaveis: as regras elementares da arte e opgdes

teérico-metodoldgicas particulares (HEIRBAUT; SONTAG, 2024, p. 71). Entendo que,

especialmente o segundo eixo, separa as reflexoes histéricas das a-historicas.
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Dai a importancia da analise contextual e situada, entendendo nossa localizagio como
seres do presente e compreendendo o contexto do processo que estamos investigando como
inserido em outro espago-tempo. Nao é possivel explicar um fenémeno historico (e isso cabe ao
direito, na medida em que todo processo juridico é, antes, historico) fora da compreensao de seu
momento (BLOCH, 2001, p. 60). Deslocar um objeto, retirando-o de seu espago-tempo provoca

uma analise incompleta e, mais, metodologicamente equivocada de processos historicos.

A investigacao no presente sempre é uma tradugao de conceitos e contextos do passado,
por isso a importancia da linguagem, ja que é por meio dela que essa leitura imbuida de presente
se da. B preciso “retraduzir” o significado dos processos — e, portanto, dos conceitos — para que
possamos explicar e, principalmente, reconhecer, o conceito envelhecido, diante da possibilidade
de uma reapropriagdo e uma releitura de significados do passado — que sobrevivem no sistema
linguistico — no presente (KOSELLECK, 2020, pos. 158), ja que podemos adquirir conhecimento

daquilo que ocorreu, para além de nossa propria experiéncia, por meio da linguagem.

Assim como cada ciéncia tem uma percep¢ao do tempo singular, o mesmo ocorre com a
estética de linguagem que é propria de cada saber (BLOCH, 2001, p. 54). Marc Bloch entende
que uma compreensiao e a consequente traducio do conhecimento histérico, que sejam de fato
efetivas, dependem de uma linguagem instrumental e adequadamente colocada, pois nio
podemos compreender perfeitamente o que nao sabemos dizer (2001, p. 54-55). E essa tradugao
¢ possibilitada pela contextualizagao. Partindo dessa premissa, o historiador afirma que o papel de
uma palavra (e aqui, tomo a liberdade de substitui-la por conceito) na lingua é sempre comandado
pelo estado contemporaneo do vocabulario, que, por sua vez, reflete o estado social do momento

(BLOCH, 2001, p. 59).

Ricardo Sontag (2024, p. 74), pensando com semelhangas e divergéncias essa
contextualizacao, entende que a narrativa historica necessariamente pressupoe a tarefa de
descontexctualizar, na medida em que o objeto é sempre deslocado para o presente da narrativa. Para
reconstruir um significado no presente, o narrador deve (re)contextualizar seu objeto, de modo
que sobressaiam tanto os elementos contemporaneos a ele, quanto os presentes (HEIRBAUT;
SONTAG, 2024, p. 74). O autor entende que na narrativa historiografica sempre estardo
presentes tracos do novo contexto e exemplo disso seria a prépria lingua e o emprego que

fazemos de categorias analiticas do presente (HEIRBAUT; SONTAG, 2024, p. 74).
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Para Pierre Bourdieu (1989, p. 7), a zmigragio de ideias sempre tem um impacto porque
separa as produgodes tedricas “contemporaneas’ de sua criagdo — ou seja, 0 contexto no qual essas
ideias se definiram — do campo de producio para cuja defini¢ao essas ideias contribuem (e sua
contribuicao, interferéncia, nesse campo ¢ menor do que a interferéncia do campo nas ideias). Por
isso, essa imigragao de ideias obriga seu contexto zzicial a se tornar visivel, ainda que em outras
situagoes ele fique mais escondido (BOURDIEU, 1989, p. 7). Nesse caso, ele precisa aparecer
(BOURDIEU, 1989, p. 7). Aquilo que pontualmente buscamos alcangar com a narrativa
historiografica seria “efetuar uma recontextualizacio suficiente do texto no passado”

(HEIRBAUT; SONTAG, 2024, p. 74).

Devemos cuidar, no entanto, do fato de que o contexto nao ¢ gualquer coisa externa ao
objeto, mas sim, aquilo que permite que a narrativa historiografica atribua um sentido
historicamente adequado ao processo que analisa, a partir de seus questionamentos (HEIRBAUT;
SONTAG, 2024, p. 80), lembrando sempre que contextos nao sao estaticos (HEIRBAUT;
SONTAG, 2024, p. 84).

A partir dessa perspectiva, podemos enfrentar novas propostas de como pensar o tempo.
Uma delas, a qual explicarei, consiste na ideia de estratificagio (KOSELLECK, 2014). Para
Reinhart Koselleck, o tempo nao é algo como uma flecha que parte do passado em diregao ao
futuro, como uma forma irreversivel de decurso (KOSELLECK, 2014, p. 19). Nao ¢, também,
um fendémeno recorrente e circular, que sempre retorna ao ponto de partida (KOSELLECK,
2014, p. 19), como se se dirigisse a uma meta (KOSELLECK, 2020, pos. 10409). Muito menos se
da por meio de curvas conjecturais, de modo que seu curso seja igualmente interpretado de modo
linear (KOSELLECK, 2020, pos. 10409). O tempo histérico consiste, para o historiador, em
“estratos que remetem uns aos outros, mas que nao dependem completamente uns dos outros”

(KOSELLECK, 2014, p. 19-20), de modo que, para explicar sua analise, ele os ordena em trés.

O primeiro estrato seria o da singularidade do evento, ja que, “em um primeiro momento,
experimentamos 0s acontecimentos como ocorréncias surpreendentes e irreversiveis”, como
“reviravoltas singulares, que estabelecem e liberam, irreversivelmente, forcas que estavam
represadas” (KOSELLECK, 2014, p. 21). O segundo estrato diz respeito a estruturas de
repeticao, que tornam possivel que eventos singulares ocorram, ou seja, porque certos eventos se
repetem continuamente, outros sao possibilitados (IKOSELLECK, 2014, p. 21). O ultimo estrato

refere-se a mudancas de longa duragdo, ou seja, processos que se estendem “além de uma
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geracao”, que “ultrapassam os limites do cotidiano”, também chamados de “transcendentes”
(KOSELLECK, 2014, p. 24). Esse estrato considera processos que se repetem “‘em ritmos tao
lentos que suas mudangas ndo podem ser vivenciadas diretamente pelas geragoes”

(KOSELLECK, 2014, p. 25).

A proposta de Reinhart Koselleck (2014) ¢ de que ambos os estratos coincidem, como se,
em um mesmo momento, varias camadas de tempo se sobrepusessem, se atravessassem, de modo
que coexistissem para possibilitar um evento. Nao pensando precisamente em passado, presente e
future, o historiador entende que o passado seria sempre atual, conjugando experiéncias alheias e
proprias, que se completam e dao forma ao “espago de experiéncia” (KOSELLECK, 20006, p.
309). Da mesma forma, o futuro seria sempre um futuro presente, voltado para o ainda nio
experimentado, atravessado pelo presente, compondo o “horizonte de expectativa”

(KOSELLECK, 2000, p. 310). Ambos — passado e futuro — tém presengas diferentes no presente.

Renunciando a essa concepgao cronoldgica linear tradicional como fio condutor de
nossas analises historiograficas, ndo seria a histéria quem se orientaria pela cronologia, mas o
contrario (KANT, 1768, apud KOSELLECK, 2000, p. 54). Pensar a historia ¢, inseparavelmente,
pensar o tempo (BLOCH, 2001), e isso nos faz refletit de forma mais situada, localizada,
contextual. Uma analise histérica ndo deve ser de uma simples acumula¢ao de acontecimentos,

mas sim das construcoes, das pessoas e dos processos derivados delas.

O tempo histérico compreendido como nao linear possibilitaria uma analise mais situada
e contextualizada dos fenémenos (HEIRBAUT; SONTAG, 2024). Nio ¢é possivel compreender
um fenomeno histérico fora de seu tempo (BLOCH, 2001). Entender o contexto e a atmosfera
daquilo que se esta analisando é uma tarefa indispensavel a historiadora na construc¢io da

narrativa histérica (BLOCH, 2001, p. 55).

O que busquei demonstrar ¢ que, conforme explicou Marc Bloch (2001, p. 68), uma
ciéncia nao é definida apenas por seu objeto (e as vezes, ela nem tem um objeto singular e
especifico). Um outro aspecto que representa a esséncia dessa ciéncia é a natureza particular de
seus métodos (BLOCH, 2001, p. 68). E, sendo o método um aspecto tiao relevante na
composicio do saber, na medida em que nos aproximanos ou nos afastamos do presente, nossas
técnicas de investigacao deveriam ser alternadas (BLOCH, 2001, p. 68). Nao seria o tempo o

melhor lugar para se pensar essa nova possibilidade?
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Consideracoes Finais

Entender que o tempo é uma premissa indispensavel para qualquer analise que se
pretenda historica é, para mim, o primeiro passo para uma aplicagdo efetiva e coerente de uma
metodologia que permita a constru¢ao de um saber situado - ou, a0 menos, atravessado - pelo

campo da historia.

Propus, nesse escrito, a relevancia de se enxergar o tempo nao apenas como uma simples
unidade de medida, estatica, inquestionavel, mas como o espago que possibilita que os

fendmenos se deem da forma como de fato se dao.

Entendo que um ponto importante para essa mudanga, é se conhecer novas propostas de
tempo histérico, que, além de nos apresentar uma nova possibilidade de reflexdo acerca de
premissas que, muitas vezes, consideramos imutaveis, nos permitem questionar e, assim,
reconstruir conceitos que, por sua vez, impactam diretamente na organiza¢ao da nossa vida em

sociedade. Questionar é sempre um primeiro passo para se refazer.
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Resumo: Podem autobiografias produzidas por historiadores serem consideradas objetos nao
convencionais de interesse da Hist6ria da Historiografia e, se sim, em que medida? Fendémeno crescente ao
longo das dltimas décadas do século XX, as varias formas de escritas de si produzidas por historiadores e
outros intelectuais foram impulsionadas pelo booz memorial surgido a partir das décadas de 1970 e 1980
na Europa, América Latina e Estados Unidos, muito influenciado pelos estudos acerca do Holocausto e de
outros testemunhos de experiéncias traumaticas do século XX. Partindo das reflexdes sobre o conceito de
autobiografia produzidas por autores como Paul John Eakin e Jean Starobinski, penso que, assim como
em textos historiograficos, as autobiografias partem de questOes suscitadas pelo tempo presente do ato da
escrita, impactando o modo como o passado serd representado e, no caso em questdo, como a identidade
do autor ¢é posta frente este passado histérico. Nesse sentido, o recorte da pesquisa abrange autobiografias
por historiadores judeus de origem germanica que migraram for¢adamente para os Estados Unidos devido
as politicas raciais da Alemanha nazista na década de 1930. Para este texto, selecionei alguns estudos de
caso para observar como o século XX ¢ tratado como “tempo de fim” nestas autobiografias. Para alguns
destes historiadores, hd a sensa¢do de que a migracio/exilio representou a ruptura ou o fim de um mundo
que até entdo era conhecido, e a emergéncia de uma nova vida ou temporalidade pos-catastrofe. Portanto,
penso que ao analisar o estilo de representagdo desse passado e as escolhas metaforicas presentes nos
textos, ¢ possivel obter evidéncias de como esses sujeitos compreendem o que é o tempo, as diferencas e
convergéncias entre historia e memoria e, falando mais especificamente, como as catastrofes do século XX
podem ser entendidas por uma via testemunhal.

Palavras-chave: Historiografia; Autobiografia; testemunho; século XX.

Escritas memorialisticas testemunhais e autobiograficas: possibilidades para a

historiografia?

Esse é tempo de partido, é tempo de homens partidos(Andrade, 2000, p. 29).

Uma geracdo que ainda fora a escola num bonde puxado por cavalos viu-se
abandonada, sem teto, numa paisagem diferente em tudo, exceto nas nuvens,e
em cujo centro, num campo de forcas de correntes e explosdes destruidoras,
estava o fragil e mintsculo corpo humano (Benjamin, 1985, p.115).
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Ao longo do, aos poucos cada vez mais distante, século XX, muito se escreveu sobre suas
violéncias e tragédias e o carater de radical transformacdo social trazido por elas, como um
terremoto que abalou as certezas do mundo. Das consideracdes de Walter Benjamin sobre a
mudez ensurdecedora daqueles que testemunharam a Primeira Guerra Mundial a poesia de Carlos
Drummond de Andrade sobre os dramas do que sobrou dos escombros do pds 1945, do
absurdismo na literatura de Albert Camus aos homens em tempos sombrios de Hannah Arendt,
artistas, filésofos e intelectuais das ciéncias humanas descreveram seu século como um tempo de
destrui¢ao, catastrofes e, sobretudo, de uma mudanca inaudita vivida, experienciada e

testemunhada por milhdes de pessoas.

Nessa chave de leitura, o tema da memoria e da subjetividade das testemunhas destas
catastrofes sociais se tornou algo de extrema relevancia na ordem do dia, sobretudo na segunda
metade do século. Em varias partes do mundo, o fenémeno adquiriu termos diferentes: Falou-se
na emergeéncia de uma “Era do testemunho e das testemunhas” (WIEVIORKA,2006); de uma
“guinada subjetiva” (SARLO, 2007) nos temas da literatura e das ciéncias humanas; e também do
surgimento de um novo “espaco biografico” (ARFUCH, 2009) (re)configurando a subjetividade

contemporanea a luz de novos modos de representar o si mesmo e o agenciamento individual.

Esse espaco biografico é caracterizado, entre outros fatores, pela produciao de formas
variadas de escritas de si por individuos que se entendiam como sujeitos cujas experiéncias de
vida foram atravessadas por grandes eventos do século, como a crise econoémica de 1929, a
ascensao dos governos autoritarios, as guerras mundiais e catastrofes genocidarias como o
Holocausto. Tais “escritas de teor testemunhal”, para usar uma expressao do tedrico literario
Marcio Seligmann Silva (2022,p.152-154), tém sido objeto de interesse dos estudos histéricos,
sobretudo pelo papel ja citado que as discussdes sobre memoria tém adquirido no ambiente
académico e na cena publica desde os anos 1970 e 1980, em diferentes lugares como na Europa,

nos Estados Unidos e na América Latina.

Seja na forma de livro de memorias, diarios, naquilo que convencionalmente se conhece
como literatura de testemunho (o exemplo classico sio os relatos de sobreviventes dos campos
de concentracdo e exterminio durante a Segunda Guerra Mundial) ou textos autobiograficos, as
escritas de teor testemunhal se caracterizam por produzirem, entre outras coisas, visdes sobre o
individuo no e com o tempo histérico, interpretagdes e leituras de eventos de importancia social

sob a otica subjetiva dos individuos; em suma, tais textos produzem conteudos que podem ser
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interpretados sob um carater historiografico mas que nao possuem necessariamente O mMesmo
compromisso ético e epistémico que obras de cunho académico, podendo ser considerados
entdio, do ponto de vista da Historia da Historiografia, artefatos historiograficos

nao-convencionais.

Por questdes de espacgo e tematica, nao tenho como aqui pormenorizar as defini¢oes de
“artefato historiografico” a que me refiro. O que é possivel dizer é que penso que existem, no
caso em questdo, elementos que aproximam as escritas autobiografica e historiografica como
formas de representar as experiéncias humanas no e com o tempo. Um destes elementos em
comum ¢ o fato de ambas as escritas partirem de um lugar social (CERTEAU, 2020) situado em

um tempo presente do ato de escrita, ndo sendo portanto reprodugdes do ““ passado como foi”.

Autores como o tedrico literario Jean Starobinski (1971), ao falar sobre um estilo da
escrita autobiografica atrelado ao momento do individuo enquanto escritor, e o tedrico de
autobiografias Paul John Eakin (2019), com seu conceito da autobiografia como uma forma de
narrativizar a identidade, reforcam a ideia de que uma autobiografia é uma construgao
retrospectiva que diz muito mais sobre o momento em que ela esta sendo produzida, e o passado
ali descrito ¢é atravessado por traumas, recortes memorialisticos e questoes referentes ao processo

de produgio do texto.

Meu recorte visa analisar autobiografias de historiadores de ancestralidade judaica que
foram alvo das politicas raciais do Nazismo, e que tiveram de migrar forcadamente para fora da
Alemanha e da Europa Central, no contexto de expansao do Terceiro Reich na década de 1930.
Segundo o especialista em autobiografias de historiadores Jeremy D. Popkin, esses historiadores
judeus representaram o extrato mais numeroso e importante entre os historiadores do século XX
que se dispuseram a se tornarem autobidgrafos (POPKIN, 2003;2005). Sao historiadores que, nas
palavras do historiador do Holocausto Saul Friedlinder (2012,p.27), reconheciam o periodo em
que viveram como muito mais do que um possivel objeto de interesse historiografico, mas algo
de interesse muito mais pessoal. No meu entendimento, parte do interesse na escrita
autobiografica por varios historiadores no final do século XX tem relagio com esse
reconhecimento, impulsionado pela atmosfera de interesse publico e académico nas escritas

testemunhais®.

*Para além do recorte aqui citado, outras tradicdes e linhas historiograficas teorizaram e pensaram o fenémeno das
escritas de si e autobiografias produzidas por historiadores como possibilidade de escrita da histéria a luz desse
reconhecimento, tanto das especificidades de determinados eventos da histdria do século XX, como do ambiente de
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A partir da analise de dois catalogos produzidos em 1993 e em 2016 (EPSTEIN, 1993;
DAUM, LEHMANN e SHEEHAN, 2016), que basicamente descrevem de modo sucinto as
principais caracteristicas e obras dessa comunidade de historiadores imigrantes, é possivel
perceber um consideravel nimero de textos de cunho autobiografico e memorialistico entre as
produgdes desses historiadores, sobretudo a partir da década de 1970, confluindo justamente
com o momento de booz memorial e testemunhal que citei anteriormente. Outro aspecto
relevante do surgimento desse corpus literario de autobiografias, levando em consideragao que a
maior parte destes imigrantes era de judeus, ¢ que ele pode ser considerado parte de um campo
literario maior que abarca conjuntamente as escritas testemunhais de judeus sobreviventes dos

campos de concentragao e exterminio nazistas.

Tais escritas autobiograficas testemunhais demonstram uma forma de producgio de
conhecimento sobre o passado historico que pode ser resumida numa parafrase feita pela filésofa
Hannah Arendt, citando a pensadora Isaak Dinensen, no livto homens em tempos sombrios:
todas as dores do mundo podem ser suportadas se vocé as puser numa histéria ou contar uma
histéria sobre elas. A histéria revela o sentido daquilo que, do contrario, permaneceria como uma
sequéncia intoleravel de puros acontecimentos” (ARENDT,2008,p.104). Discordo aqui do uso do
verbo “revelar”, pois acho que a questdo se da mais na légica de produzir um sentido; mas a frase
citada por Arendt nos lembra de fato que o ato de narrar é uma tentativa de criar coeréncia e
ordem, ainda que proviséria, na nossa existéncia. A experiéncia vivida, ao ser narrada,
transforma-se, em um movimento fundamental para o exercicio de compreensio e defini¢ao das
representacoes dessas experiéncias; e para o ato de narrar experiéncias, importa tanto o conteido
selecionado pela memoria quanto as estratégias de representagao, o estilo de escrita, aquilo que é
selecionado e aquilo que nao ¢ dito. Parafraseando o filésofo Paul Ricoeur(2010,p.322), ao falar
sobre a organizacao de visdes que a ficcdo pode trazer para um horror como o do Holocausto, é
possivel dizer que o ato de narrar da aos leitores, e ao préprio narrador, olhos para ver e chorar

sobre o horror e o real inexplicavel.

Em referéncia ao tema do XIII EPHIS, evento de onde originalmente partiu este texto
que aqui escrevo, trago exemplos sobre a leitura e interpretagiao que algumas destas autobiografias

fazem do século XX enquanto “tempo de fim”, de acontecimentos disruptivos que marcaram,

presentismo memorialista em varios paises a partir das décadas de 1970 e 1980. Um dos movimentos mais
reconhecidos é o da tentativa de criagdo da chamada Ego Histéria na Franga, pensada por Pierre Nora como um
possivel género historiografico, nas palavras do autor, para uma nova era marcada pelos abalos das referéncias
classicas de objetividade historica e pelo interesse presentista nas investiga¢oes dos historiadores (NORA, 1989,p.9).
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do modo descrito por aqueles e aquelas que o viveram, como tempo de uma mudanga social sem
2~y 113 2

precedentes e que representou uma espécie de “fim de mundo”, ou ao menos, uma

transformacao radical do mundo que era conhecido por aquelas pessoas, que agora vivem em

uma “temporalidade pds-catastrofe”.

Estar em uma temporalidade pds-catastrofe significa habitar um tempo que coexiste com
essas catastrofes, ou a0 menos com o que restou com elas. No caso destes autores tratam-se, de
um modo ou de outro, de sujeitos que se veem como sobreviventes e testemunhas oculares das
catastrofes sociais. Isso marca o estilo e a constru¢ao de identidade narrativa que estio presentes
em seus textos autobiograficos. A intensidade da catastrofe enquanto evento deixa marcas
profundas nos sobreviventes e em seus contemporaneos, de modo que impede um tratamento
frio e desinteressado do ponto de vista pessoal, quando se escreve ou produz conhecimento

sobre tais eventos.

Escrevendo sobre si diante do fim: dois casos opostos

Cito agora dois exemplos, para clarificar o que estou falando em termos de abordagens
dos eventos limite do século XX como produtores de “fim do mundo”. O primeiro exemplo é o
do especialista em histéria do renascimento e de diplomacia do século XX Felix Gilbert, que em
1988 publicou o livto A Eurgpean past, uma narrativa memorialistica que cobre os primeiros 40
anos de sua vida, de 1905 a 1945, que ele mesmo chama de seu “passado europeu”, de sua
infancia em Berlim ao exilio nos Estados Unidos provocado pelos Nazistas, com um breve
retorno a Alemanha durante o fim da Segunda Guerra Mundial. Neste livro, Gilbert se coloca
como representante de uma geragdo, em suas palavras, “cética com os valores do passado, cética
com a estabilidade do futuro” (GILBERT, 1988, p.27). A Primeira Guerra Mundial e a Revolucio
Alema de 1919 sao aqui eventos que literalmente marcaram o fim de uma era, a ascensio do
Nazismo ¢ colocada como fator de aceleracao de mudanga social, e o retorno do autor na década
de 1940 ¢ um encontro para descobrir “o que restou do mundo que ele conhecia”. Uma narrativa
bastante descritiva e que, de modo importante, é colocada pelo seu autor como
fundamentalmente diferente de um exercicio académico: para Gilbert, histéria e memoria

deveriam sempre ser vistas como distintas.

A atitude de Gilbert diante da histéria fica bem caracterizada em um episédio narrado por

ele, logo no primeiro capitulo, momento em que falava de sua infancia antes da Primeira Guerra
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Mundial, caracterizada pelo autor como sendo quase um conto de fadas dourado, pensando nela
tantas décadas depois ( GILBERT, 1988, p.21). Em um dado momento, ele interrompe a
narrativa sobre os anos 1910 para lembrar de um episédio que ocorreu quando era professor do
Bryn Mawr College, uma faculdade para mulheres localizada no Estado da Pensilvania. Eram os
anos 1950, e Gilbert havia retornado de uma curta viagem na Europa a servico da Inteligéncia do
governo dos Estados Unidos durante o final da Segunda Guerra. Nos anos em que trabalhou no
Bryn Mawr, além de aulas sobre Renascimento Italiano, deu um curso sobre a Histéria
Contemporanea Europeia, desde 1890 até o que seriam entao os “dias atuais”. Em uma das aulas
deste curso, ele usava a si mesmo como exemplo para contextualizar para suas alunas o que era
parte do mundo europeu no infcio do século. Comentou com a classe que, quando crianga,
participou de um cortejo durante férias préoximo a Viena, no qual estava sendo homenageado o
entdo Imperador Francisco José I. A reacdo imediata das alunas era de espanto, como se ao ter
aulas com Gilbert estivessem diante de um monumento vindo de um passado muito distante da
entdo década de 1950. Com isso, Gilbert diz que seu objetivo na aula estava alcangado: mostrar as
estudantes como passado e presente se entrecruzam, como existiam continuidades e que a
histéria seria algo vivo, do qual elas mesmas faziam parte. Porém, conclui Gilbert, agora olhando

em retrospectiva, ele compreende de outra forma o espanto das alunas:

Com o passar dos anos, entretanto, eu estou inclinado nio apenas a entender a
reacdo imediata das estudantes, mas compartilhi-la. Passar férias em uma
pequena e remota vila na Austria do pré-guerra certamente tinha as suas
pequenas inconveniéncias e humilha¢Ses, mas o que vocé via e se vivenciava
também possuia uma certa emocio e singularidade que hoje fazem com que
pareca nido apenas uma terra diferente, mas um mundo diferente(GILBERT,

1988, p.18)".

Esse é o primeiro momento, no livro, em que Gilbert deixa implicitamente estabelecida
sua visao sobre o século XX: Trata-se de uma era na qual o fluxo do tempo teve uma intensidade
capaz de expatriar o individuo do que ele era e do que o constitufa, criando uma nova vida. A
Primeira Guerra Mundial, a crise do capitalismo liberal, a ascensao do Nazismo, foram uma
espécie de abalo sismico que mudou completamente a vida de uma geragdo inteira de pessoas;
mas, para além disso, o século XX alemao desde a guerra era uma sucessao de transformagoes e

aceleragao do tempo. Eis af colocada a relagao do autor com o préprio ato autobiografico: se

4 With the passing of years, however, I am inclined not only to understand the students’ first reaction, but to share it.
Vacationing in a small, remote village of prewar Austria certainly had its small inconveniences and little humiliations,
but what you saw and encountered also possessed a certain excitement and uniqueness that now makes it seem not
only a different land, but a different world.
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vendo como um individuo langado pelos ditames do fluxo do tempo histérico e com uma
sensacdao de estranhamento do préprio passado, Gilbert historiciza sua propria existéncia por
meio da narrativa, estabelecendo distancia em relacio ao outro que é ele mesmo. Ao mesmo
tempo, ainda que essa descricao do distanciamento persista ao longo do texto, a autobiografia

mobiliza a meméria, atualizando o passado no presente da escrita.

O segundo exemplo que trago é da especialista em historia das mulheres, do feminismo e
de estudos sobre patriarcado Gerda Lerner, nascida na Austria em 1920, que em 1997 publicou
Why History Matters, uma coletanea de ensaios que mesclam escritos autobiograficos com
reflexbes tedricas da autora sobre sua carreira. Aqui também, mas de modo diferente do livro de
Gilbert, o inicio do século XX ¢ retratado como tempo de fim, mas a centralidade que a autora
coloca ¢ relacao ao Holocausto. Em um dos ensaios, publicado originalmente em 1991, a autora
descreve a anexacio da Austria pela Alemanha Nazista e os pogroms de 1938, que obrigaram a
ela e sua familia a fugirem para os Estados Unidos, como elementos que destrufram de modo
fisico e simbolico a realidade que até entio ela conhecia, tornando-se fatores ndo apenas de
disrupgao social mas também pessoal, pois ela coloca nesses eventos a responsabilidade por sua
escolha em tornar-se uma historiadora preocupada com questdes relativas ndo s6 as mulheres
mas a minorias sociais de um modo geral. Para ela, ser uma historiadora no mundo pos
holocausto era considerar a histéria como parte de si mesma (LERNER, 1997, p.12), ndo como

algo externo e distante, sendo impossivel se manter indiferente a ele.

Ao longo do ensaio em que narra a fuga de sua familia para os Estados Unidos, Lerner
buscava responder a uma pergunta que, segundo ela, repetidamente apareceu ao longo dos anos:
de que modo a judeidade foi algo central para a decisao dela em se tornar historiadora? A
resposta elaborada pela autora ao longo das paginas do ensaio desenvolve um conceito ao qual ela
mesma chama de “outridade” (otherness, que também poderia ser traduzido por alteridade), a
condigao de “ser outro” ou de ser tratado como “o outro”. Ela entende carregar consigo o
passado, a reminiscéncia de um mundo destruido pelo Nazifascismo na sua condi¢ao de ser judia,
de ser esse “outro”. Ela considera o judeu como sendo um bom exemplo de quem é considerado
e tratado como “o outro”, o deviante, o estrangeiro em relacio a uma concecepg¢ao hegemonica
de sociedade e civilizagao. E ¢é precisamente essa condi¢ao imposta pelos grupos dominantes que

faz com que, para ela, o passado e o mundo destruidos pelo nazismo nio seja algo distante ou
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diferente do seu “eu” da escrita autobiografica. Fisicamente o mundo pode ter mudado, mas

enquanto ela existe sua propria existéncia ¢ a continuidade daquele mundo por outros meios.

Trauma histérico pessoal, trauma histérico coletivo

A decisao de apontar duas abordagens autobiograficas distintas sobre os mesmos eventos
nao ¢ aleatéria. Como proposto por Koselleck no ensaio “eclusas da memoria e estratos da
experieéncia” (KOSELLECK, 2014, p.247-266), os eventos disruptivos do século XX, quando
narrativamente organizados em estratos temporais de experiéncia, passam por um filtro social
marcado por diferencas de idioma, idade, género, filiagio politica, etc. Para citar um unico
exemplo de diferenca, Felix Gilbert ja era historiador quando da ascensao do Nazismo, Gerda
Lerner s6 tornou-se historiadora nos Estados Unidos, portanto ambas as formagdes levam a
visoes diferentes sobre o que ¢ histéria e sobre os eventos que marcaram profundamente as vidas

desses dois historiadores.

Temos aqui dois exemplos de visoes testemunhais sobre o século XX como tempo de fim
e de mudanga, escritos em meio a uma onda testemunhal significativa nos Estados Unidos, mas
que sao tipos de texto menos conhecidos que, por exemplo, os testemunhos de sobreviventes dos
campos de concentra¢do. Sao textos que a partir da perspectiva individual de seus autores buscam

. . L. ~ . « s , P
produzir uma sistematica reflexdo e respostas para o assim chamado “século das catistrofes”.
Podemos, a partir disso, pensar a humanidade na perspectiva do século XX como caracterizada
como a que vive no poés- massacre dos Armeénios, no pos-Primeira e Segunda Guerra Mundiais,

Pés-Holocausto, pos-Guerras de descolonizacao, pos-Ditaduras Latino-Americanas, etc.

Porém, o modo como esse passado é pensado varia pela subjetividade de cada um dos
dois autores. Felix Gilbert reconhece a mudanga que estes eventos e o exilio provocaram em sua
vida, mas trata como um “passado encerrado”, ao qual ele apenas retorna metaforicamente no
texto para explicar ao leitor sobre os seus anos de formacao. Gerda Lerner vai na dire¢io oposta,
ela constroéi a si mesma como alguém que vive em uma temporalidade pds catastrofe que coexiste

com o que restou dessa catastrofe e do mundo anterior a ela.

Em um capitulo de livro de 2022, o historiador Herman Paul se faz a seguinte pergunta:
poderia o historiador imigrante ser considerado uma persona académica especifica? (PAUL, 2022,

p.80). Em outras palavras, uma pessoa que vivenciou e vivencia uma existéncia entre diferentes
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mundos, culturas, perspectivas civilizacionais, teria habitos de pesquisa e de leitura ética e
epistémica sobre o passado historico especificos da condi¢ao de imigrante e distintos dos demais
ao ponto de representar um tipo académico singular? A resposta de Paul é um: “ndo, mas”. Nao,
pois a imigracao e seus efeitos sao processos por demais singulares para resultarem em uma
persona compartilhada por todos e todas que tiveram, por diferentes razoes de deixarem seus
paises de origem. Ao mesmo tempo, isso ndo significa que o processo de imigragao e de
hibridismo cultural ndo possam ser colocados como fatores de origem para investigagdes
académicas sobre como esses processos podem impactar singularmente o ponto de vista de

historiadores.

Ampliando o escopo da pergunta (e das conclusoes) de Herman Paul, penso que o
mesmo pode valer (para além da migracao for¢ada pelo nazismo) para entender como os traumas
histéricos — entendendo aqui o termo como definido por Dominick LaCapra (1999) — do
século XX podem ter impactado a visao que certos historiadores tém sobre si e sobre o proprio
processo historico, descrita nos textos autobiograficos citados. Naturalmente, traumas historicos
coletivos nao sao experienciados nem representados da mesma maneira por pessoas diferentes, e
este fato tem consequéncias essenciais para entendermos o testemunho e o ato de escrever sobre
si mesmo como possibilidades dentro dos escopo de objetos de analise para a historiografia. Aqui
trouxe como exemplo diferentes visdes sobre os eventos do século XX sendo vistos e descritos
como produtores de uma ruptura com um mundo pré-estabelecido. Porém, o “fim” tem
diferentes significados: para alguns, é o encerramento de uma realidade, que agora passa a ser
acessada cognitivamente como parte de um processo para entender o tempo presente. Para
outros, nao significa o desaparecimento, mas a continuidade do mundo anterior sob outros
termos, como resquicio espectrolégico de um trauma sempre presente. Em resumo, do mesmo
modo que existem variadas leituras de um mesmo evento pelos historiadores na pratica do oficio
académico, essa pluralidade de relagdes com o pretérito também pode ser localizada e analisada
em escritas de si no geral, e em autobiografias, no particular. Reconhecer que a historicidade é um
fenébmeno que independe da historiografia académica é parte de um processo para sempre
atualizarmos nossa pratica enquanto historiadores alinhados com as demandas do nosso préprio

tempo.
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Historia e Musica Popular:
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Resumo: Imbuidos pelo espirito modernista, mas ja em um viés estritamente intelectual, a geracdo
conhecida como "Grupo Clima" buscou escrever a "Histéria" das diferentes modalidades artisticas no
Brasil (a literatura, no caso de Antonio Candido; o teatro, no caso de Décio de Almeida Prado; o cinema,
no caso de Paulo Emilio Salles Gomes; as artes plasticas, nos casos de Lourival Gomes Machado e Gilda
de Mello e Souza). Entretanto, a geracio "Clima" ndo escreveu uma Histéria da Musica praticada no
Brasil. Este esforco foi feito, no caso da musica erudita, por musicélogos oficialescos, como Vasco Mariz,
ou, no caso da musica popular, por jornalistas boémios, como Vagalume e Mariza Lira - em ambos os
casos, destituidos do espitito critico que otientava as "Histétias" que o "Grupo Clima" estava escrevendo
para as outras formas artisticas, ¢ em condi¢cGes muito precarias. Por que a geracdo de "Clima" nio
escreveu uma Historia da Musica no Brasil? Quais especificidades dessa linguagem nio permitiram que
essa Historia fosse escrita? Partindo do diagnéstico feito nos anos 70 por José Miguel Wisnik (orientando
de Antonio Candido a época) sobte a impossibilidade de um "sistema" (conceito de Antonio Candido em
"Formacdo da literatura brasileira") musical erudito no Brasil, deslocando o eixo do problema para a
musica popular, a comunica¢io pretende esmiucar as dindmicas sociais que estavam envolvidas no seio
desta linguagem (especialmente no caso do Rio de Janeiro, por meio do samba), para buscar aferir quais
conceitos e tipologias das "Histérias" escritas pela geracio "Clima" sdo aplicaveis ou nido a musica populat,
bem como compreender as razdes pelas quais a primeira Historia da Musica Popular no Brasil sob viés
critico, foi escrita por um jornalista continuador da tradi¢do dos ja citados Vagalume e Mariza Lira, José
Ramos Tinhorio, cuja trajetéria se fez de fora da Universidade. Quem sabe, a partir dai, e da bibliografia
produzida nos ultimos anos na Universidade, possa ser possivel conceber uma Histéria da Masica Popular
que conecte espirito critico modernista ("Clima") as especificidades da musica popular praticada no Brasil
(Tinhorio).

Palavras-chave: Musica popular; Arte Moderna; Antonio Candido; Sistema; José Ramos Tinhorao.

Pelos corredores do Departamento de Histéria da Universidade de Sao Paulo, circula a
anedota de que, a0 nomear sua tese de doutorado com o titulo de “Literatura como Missao”,
Nicolau Sevcenko fazia junto a isso uma piada ironica sobre os poucos estudos historiograficos
do Brasil na area da cultura. Segundo essa blague, na historiografia brasileira, o que imperava era

na verdade a “/iteratura como omissao”. Como estou vindo deste mesmo Departamento - e em que

> Este trabalho foi realizado com apoio da Coordenagio de Aperfeicoamento Pessoal de Nivel Superior - Brasil
(CAPES) - Cédigo de Financiamento 001.
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pesem todas as criticas possiveis e muitas vezes justas quanto ao uspeentrismo de quem vem de 1a -
vou tentar apresentar neste trabalho alguns caminhos de investigacio que partem desta diade
Missao/ Omissao, vistas em perspectiva dupla: possiveis porqués da “omissao” e explicacGes
metodologicas para a “missao”, sempre tendo em mente a escrita de uma histéria social da

cultura brasileira.

Farei isso a partir da forma cultural na qual, a meu ver, a omissao foi mais visivel, bem
como a missio ¢ mais escancarada: a musica popular. E que a musica popular - por definicio
aquela que estd fora do registro classico das artes, em nivel de intelecgao e reflexao - permeia o
“cotidiano de forma permanente, as vezes de maneira quase imperceptivel” (MORAES, 2000, p.
204). Em um pais de maioria iletrada, e uma vez que seu material ¢ o som e nao a palavra para ser
lida, acresce-se a este fato outro: ela ¢ a linguagem cultural de mais facil acesso aos subalternos,
que dominam de maneira informal, intuitiva e profundamente ligada a fung¢des cotidianas, sua
matéria, a musical. Talvez ja dal possamos ter um ponto de partida do que ha de especifico na

escrita da Historia da Musica Brasileira, desde um ponto de vista critico.

Um primeiro passo: a escrita da Historia na geragao “Clima”

No que diz respeito a escrita da Historia das formas culturais do Brasil, é certo que essas
tentativas derivam de ha muito tempo, tendo entretanto sido escritas na forma de grandes
inventarios da cultura da Nacdo, vetor de analise e exortacdo das qualidades culturais do pafs.
Nisso, o processo nao se difere muito daquele visto no momento de surgimento da historiografia
moderna na Europa do século XIX - com a particularidade de ter sido feita, a0 menos aqui, por
jornalistas, criticos, curadores, e até mesmo artistas. Imperava, nestes momentos iniciais, o esforgo
historiogrdfico empenhado na construgao oficial da Nagao.

Por outro lado, uma atitude de historicizacao da cultura brasileira desde um viés critico,
que adentra as contradi¢des das formas ao mesmo tempo em que estd empenhada na construgao
nacional, s6 péde ser vista como escola a partir do Modernismo, que o inicia ainda na década de
1920 por meio das diversas revistas do movimento, como Klaxon e 1erde. Seus esforgos,
entretanto, ainda visavam mais a produgdo de arte - e de instituigdes que permitissem produzir
arte, a partir da década de 1930 - que a produgao de critica ou histéria da cultura. Este processo a
partir do primado da intelecgao foi a tarefa que tomou para si - enquanto a tarefa de fazer critica

e histéria critica das formas culturais brasileiras - a geracdo langada a partir do grupo da Revista
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Clima, fundada em 1941 por jovens estudantes da Universidade de Sdo Paulo, por sua vez
existente enquanto tal desde 1934. Era o momento de um esforgo historiogrifico empenbado na

construgdo critica da Nagdo.

Um de seus membros, o critico literario Antonio Candido sintetiza em dois pontos os
significados do grupo de Clima: i) o interesse pelo Modernismo “como atitude mental” (e nao
como “criagao de uma linguagem renovadora”) (CANDIDO, 2023, p. 159); ii) o fato de Clima
“ter sido a primeira manifesta¢do, no terreno da critica e do movimento das ideias, da nova
mentalidade definida pela Faculdade de Filosofia da Universidade de Sao Paulo” (idem, p. 168).
Uniam-se, entdo, em Clima, a postura mais liberta do Modernismo e a ambigao de produgao de
conhecimento a nivel cientifico, que marcava seu /Zeus. E aqui, cabe situar bem o que orientava
intelectualmente este /ocus, quer seja, a Universidade de Sao Paulo: fundada na esteira da oposigao
paulista a Getulio Vargas, este ambiente guardava algum “distanciamento em relagao a um projeto
amplo, nacional-popular”, pendendo a uma vertente de pensamento “critico-liberal”, que vira
junto do vento arejado do Modernismo paulistano dos anos 1920 (BOSI, 2014, p. 39). Desta
mistura de postura livre, critica, mas que niao deixava de conter um projeto - paulista - para o
Brasil, sob verniz cientifico, originou-se Clima, cabendo por fim lembrar que a vida universitaria a
época - como também a vida critica - era espago num geral restrito as elites urbanas e suas
cercanias sociais.

Na estrutura de Clima, apareciam estudos de maior folego, bem como havia se¢oes de
critica para as diversas linguagens culturais - Antonio Candido era o responsavel pela dedicada a
Literatura. Dentre estas, havia uma se¢ao dedicada a musica, cujo titular era o entao estudante do
curso de medicina Antonio Branco Lefevre. Segundo Antonio Candido (2023, p. 167), a se¢ao de
musica de Clima era engajada na “necessidade de renovar a pesquisa e a execu¢ao”, bem como no
destaque das “tendéncias renovadoras, apoiando o movimento ‘Musica viva® e satirizando o
apego a tradi¢ao”. Para o problema que estamos tentando apresentar aqui, é interessante notar o
que surge nesta se¢ao logo na primeira edigdo de Clima. Apresentando o estado da musica no
Brasil naquele momento (maio de 1941), Antonio Branco Lefevre diz:

Qualquer pessoa que se disponha a escrever sobre musica no Brasil encontrara
uma grande dificuldade, decorrente da escassez de literatura a respeito. E
preciso limitar-se quasi exclusivamente as ctiticas dos jornais e estas nem
sempre sio o que deveriam ser [...]. H4 porém documentos excelentes como as

® Fundado em 1939, sob a lideranga de Hans-Joachim Koellreutter, o grupo Musica viva era orientado pelas
inten¢des vanguardistas da Segunda Escola de Viena - a do atonalismo e dodecafonismo de Arnold Schénberg e
Alban Berg. Dentre seus membros estavam Guerra-Peixe e Claudio Santoro.
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criticas feitas em 1930, por Mario de Andrade, reunidas no volume “Musica,
Doce Musica”, e que sdo perfeitamente suficientes para podermos fazer um
juizo seguro do grande progresso que realizamos nos ultimos dez anos
(LEFEVRE, 1941, p. 120 - 121).

A passagem expressa, entdo, de qual musica fala Clima, e qual é o eixo que orienta sua
atividade critica. Seu campo - atinado com o carater apresentado anteriormente do /deus de Clima -
¢ o da musica de concerto, ainda assim carente de bibliografia especializada, refém de criticas de
jornal extremamente precarias, e da velha historiografia, de interesses diversos daqueles do grupo
de Clima. Ja o que orienta a reflexdo sobre a musica brasileira ¢ o pensamento de Mario de
Andrade, do que podemos dizer que a se¢ao de Musica em Clima é um filio da nova face que
Mario conferia, a época, ao estudo da musica no Brasil, dentro da agenda do Modernismo. Nao a
toa, no mesmo texto, Lefévre criticara os programas radiofonicos dedicados a musica de concerto
por sua fragilidade curatorial, aliada as tensoes proprias do mundo comercial do radio, oposto ao
da musica de concerto. Ele também exortara a musica erudita feita a época por compositores
brasileiros, como Villa-Lobos, afirmando que essa necessita ser mais conhecida e escutada em seu
proprio pafs (idem, p. 119 - 122).

Sintetizando por hora o programa ideolégico defendido por Mario de Andrade para a
musica brasileira, apenas a titulo de compreender melhor as orientagoes de Clia na area musical,
podemos dizer que seu horizonte ¢ o de “fazer a composi¢ao erudita beber nas fontes populares,
estilizando seus temas, imitando suas formas, em suma, incorporando sua técnica” (WISNIK, 1983,
p. 143). Com isso, o produto seria a criacio de uma forma de carater nacional, erudita, na qual “o
popular estaria valorizado na medida em que iria oferecer a matéria-prima para se esbogar os
tracos gerais da identidade brasileira” (NAPOLITANO; WASSERMAN, 2000, p. 169).
Entretanto, este popular ¢ sobretudo aquele pertencente ou ao mundo rural sticto sensu, ou a
situagoes urbanas em que o ambiente rural ainda ¢é presente, havendo maior reticéncia, no
pensamento de Mario de Andrade, ao popular dos grandes centros urbanos, que em seu impeto
modernizador afetaria a constituicao do espirito nacional em suas matérias musicais. Nas suas
palavras,

. ndo se deverd desprezar a documentagio urbana. [...] Serd preciso apenas ao
estudioso discernir no folclore urbano, o que é virtualmente autéctone, o que é
tradicionalmente nacional, o que é essencialmente popular, enfim, do que ¢é
popularesco, feito a feicdo do popular, ou influenciado pelas modas
internacionais (ANDRADE, 20006, p. 134).
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Em resumo, a sintese desejada por Mario de Andrade era aquela a ser expressa em uma
forma musical erudita e brasileira, na qual esta presenca brasileira seria obtida por meio dos
materiais da cultura popular, especialmente a rural. Neste esquema, o povo participaria da miisica
brasileira na condigao de tema on de fonte. Nisso, certamente poderemos encontrar ja de saida uma
primeira especificidade do problema da musica no Brasil, capaz de dar pistas a uma das perguntas
deste trabalho: o porqué da geracio de Clima nio ter escrito uma Histéria critica da musica
brasileira. B que para além do ja exposto, o pensamento de Mario de Andrade orientou a escrita
da Histéria da Musica Brasileira a um nivel basilar, e fez escola nao sob os pressupostos do grupo
de Clima, mas por meio de um grupo de folcloristas, dentre os quais a mais conhecida foi Oneyda
Alvarenga. Ao tempo da Sio Paulo de Clima, era este grupo que estava ocupado de inventariar a
musica brasileira, pensando seus materiais popular a nivel folclérico, enquanto subsidio a uma
elaboragdao erudita. Neste ponto, abre-se a possibilidade para uma discussao que esta além do
escopo deste trabalho: aquela que vise uma ¢ritica a ideia de folclore - discussio essa certamente
necessaria, sobretudo para pensar o lugar do popular em nossa questdo, esse que ¢, também, um
dos pontos centrais da resposta a nossa pergunta-motriz.

Exposto que estas sao as condi¢oes em que a geragao Clima avaliava o problema da
musica no Brasil, bem como o do ato critico e da escrita de uma Histéria critica da musica no
Brasil, passemos a outro momento da trajetéria intelectual de seus membros. E que sendo uma
revista de jovens estudantes, Cliza flagrou a hora em que eles anunciavam a que vinham na vida
intelectual, mas nao foi ja ali que vimos surgir os melhores resultados de suas produgées. No que
tange a escrita de uma Historia das linguagens culturais as quais se dedicavam, ela se desenvolveu
sobretudo a partir dos anos 1950, destacando-se respectivamente nas artes plasticas, no cinema, e
na literatura, as obras Barroco Mineiro, de Lourival Gomes Machado (2010); Humberto Mauro,
Catagnases, Cinearte, de Paulo Emilio Salles Gomes (2025), e Formagao da Literatura Brasileira, de
Antonio Candido (2014). Porém, como dito, a geracio Clima nao escreveu uma Historia (critica)
da musica brasileira.

Como vimos, certamente, um vetor de explicagio para este fato consiste na obra de
Mario de Andrade, a qual, de alguma forma, teria se encarregado de escrever Esta Historia.
Entretanto, ainda conforme visto, no projeto de Mario entravam trés eixos identificados com o
Modernismo pioneiro dos anos 1920: i) o estudo e a catalogagdo das manifestagoes da cultura
popular brasileira, sobretudo a rural-folclérica, a exemplo do que foi feito na Missdao de Pesquisas

Folcloricas; ii) a estruturagao de institui¢oes culturais capazes de elaborar e seguir uma agenda de
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politica cultural, a exemplo do Departamento de Cultura de Sao Paulo, fundado e comandado por
Mario; iii) a atuagdo, enquanto intelectual publico, como orientador da cultura erudita brasileira,
seja por meio da critica de jornal seja pela orientacio de compositores, ou ainda por meio de
trabalhos intelectuais cuja finalidade dltima era também essa. (Numa nota a parte, creio que o
referido pensamento folclorista derivado de sua atuagdo esteja articulado, sobretudo, aos dois
primeiros topicos, enquanto que o grupo de Cliza se via mais identificado com o dltimo ponto).
Como a geragao de Clima atuava as margens do poder politico direto, pelas contingéncias
ja citadas, isso permitiu que as “Historias” escritas por seu grupo fossem mais distanciadas e com
maior ambig¢ao de totalidade, inscrevendo a cultura nacional - em seu projeto de elite - no cotejo
com a universal. Foi com este interesse que Antonio Candido estudou a Formagio da literatura
brasileira; um livro, segundo ele, que constitui “uma ‘histéria dos brasileiros no seu desejo de ter

2>

uma literatura” (2014, p. 24). Seu agente unificador, a nivel conceitual, é a nogao de “sistema”,
valida para aferir o momento em que estaria formada a literatura brasileira; a tonica, entretanto, se
insere neste movimento de compreender a agéncia das elites brasileiras (os brasileiros de fato da
passagem de acima) em sua busca por uma literatura nacional. Esta lente faz com que Antonio
Candido possa desde o inicio definir a literatura brasileira das origens enquanto “uma literatura
empenhada”, uma vez que, sendo atributo das elites da entdo colonia portuguesa, ela era “parte
do esfor¢o de constru¢iao do pafs livre, em cumprimento a um programa, bem cedo estabelecido,
que visava a diferenciagdo e particularizacdo dos temas e modos de exprimi-los” (idem, p. 28),
tendo como elemento de comparagao a literatura europeia, na qual se espelha.

Vale matizar, entretanto, que a forma a qual Antonio Candido dedica sua atenc¢ao ¢ uma
forma literaria, portanto submetida a palavra escrita, a leitura e a alfabetizagao, elementos que nao
compunham o cotidiano da Colonia e, posteriormente, da jovem Nagao, o que cria de inicio um
primeiro empecilho para a penetracio nacional desta literatura que se quer... nacional. Para além
disso, seu esfor¢o algo “missionario” (ibidem) na constituicio de uma cultura nacional a altura
daquelas da tradi¢do europeia, que almejava espelhar, lhe dava dimensio de “fidelidade
documentaria ou sentimental” (idem, p. 29), carecendo da “coragem ou espontaneidade do
gratuito” da ja madura literatura da civilizagdo (ibidem). Esta situagdo, para além de reforgar o
carater provinciano da literatura brasileira em formacao, diminufa as for¢as de uma imaginagao
capaz de expressar, de fato, as condigdes em que se realizavam a vida na Colonia e
posteriormente, com a Independéncia politica, no pafs. Creio que estas informagdes, de ordem

formal e nio ligadas diretamente a escrita histérica destas formas sao importantes aqui pois ja
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indicam de saida as limitagoes desta literatura enquanto representagao nacional - e tateiam, na
retaguarda, o porqué da musica ser uma forma de maior interesse para que tais intentos fossem
atingidos (ainda que, é importante frisar, a nacionalizacdo da literatura nao pode ser confundida
com sua popularizacio, uma vez que, é sabido, o povo nao ocupava lugar ativo nos projetos
nacionais das elites brasileiras).

Como citado, para Antonio Candido a literatura brasileira estd formada quando esta
instituido um sistema literario, o qual, por sua vez, existe quando se vé estabelecido, enquanto
“aspecto organico da civiliza¢ao”, a articulacio entre um conjunto de produtores (“autores”) e
um conjunto de receptores (“publico”), mediados pelo mecanismo transmissor da “obra” (idem,
p. 25). Entretanto, para que se assegure a manutencao desta engrenagem, ¢ preciso um quarto
elemento, “uma tradi¢do continua de estilos, temas, formas ou preocupagdes” (idem, p. 27), de
tarefa também da intelec¢io e da critica. No esquema armado por Antonio Candido, isso se
colocaria enquanto realidade, no Brasil, a partir da década de 1880, com o advento do realismo
em sua manifestacio maxima por aqui, expressa na segunda fase da obra de Machado de Assis,
inaugurada por Mewsdrias pdstumas de Brds Cubas, de 1881.

Se a forma literaria brasileira nasce neste momento, o que dizer da forma musical
brasileira? Para Mario de Andrade, conforme visto, ela ainda nio era realidade em seu tempo, o
que justificava seu esforco de vida para encontra-la. Ocorre que ha uma particularidade da musica
brasileira que se colocava para além dos projetos estéticos do Modernismo, no mais orientados
pelo Modernismo europeu. Uma particularidade, por fim, que provavelmente explica o ndo-olhar
da geracio de Clima para a musica, bem como sugere, a nivel futuro de suas tentativas de
interpretagao, a possibilidade de uma redefini¢ao - ou a0 menos de uma expansio - do significado
do Modernismo no Brasil (e do préprio Brasil Moderno em questao nestas estéticas). Passemos a

ela.

Entreato: a especificidade da musica no Brasil

Em um texto de 1979, cujo objetivo era realizar uma andlise da musica brasileira durante a
década que se encerrava naquele ano, José Miguel Wisnik formalizou diretamente esta
especificidade da musica brasileira, partindo dos mesmos pressupostos acima apresentados de
Antonio Candido (de quem era orientando de doutorado na ocasidao). Segundo Wisnik, “no
Brasil, a musica erudita nunca chegou a formar um sistema em que autores, obras e publico

entrassem numa relagdo de certa correspondéncia e reciprocidade” (WISNIK, 2004a, p. 177).
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Nestas condigdes, a/go no esquema de Antonio Candido para o estudo da literatura brasileira nao
se aplicaria, por questdes historicas, a musica. E por qué? Parece haver dois caminhos para
responder a esta pergunta.

O primeiro deles trata de algo que podemos nomear como o ponto precirio da cultura
brasileira (RAMOS, 2019, p. 19), e que se refere, na resposta a pergunta, ao campo restrito da
musica erudita brasileira. Apenas a um nivel de rascunho, tome-se a titulo de exemplo deste
estado a analise empreendida por Rodrigo Naves em seu livro A forma dificil (2011), no qual
analisa, afinado com o tema da “formacdo”, as artes plasticas/visuais brasileiras - em suas
palavras, uma forma em relagao a qual “talvez nenhuma outra area artistica brasileira tenha menor
penetragao publica” (p. 16). Pensando em uma forma artistica que costuma existir com
consideravel autonomia em relagao a vida e ao mundo do cotidiano - e que o expressa, portanto,
sempre com também consideravel distanciamento - Naves diagnosticara nas artes plasticas/visuais
brasileiras uma “dificuldade da forma’, que “perpassa boa parte da melhor arte brasileira” (idem, p.
27). No limite, trata-se da dificuldade em haver uma forma autonoma e distanciada nas condi¢oes
do sistema artistico de um pafs periférico como o Brasil, nascido sob o primado da mercadoria.
Isso certamente indica também os empecilhos que as especificidades nacionais causam quando se
intenta estudar as artes - geralmente de elite - feitas no Brasil de olho no que se faz a0 mesmo
tempo no “primeiro mundo”, a exemplo de Antonio Candido. Daf a necessidade de situar uma
originalidade cultural brasileira per sz.

Ainda segundo Naves, quando a forma consegue vencer suas dificuldades e se colocar
para jogo de maneira autbnoma, ela surge como uma “forma dificil’ (idem, p. 29), cuja forca
estética deriva de uma “indefini¢do radical” (idem, p. 36) e que tera como resultado o
aparecimento de outra dificuldade: a de sua penetracao publica. Naves faz tais consideragdes de
olho nas artes plasticas/visuais que surgem a partir da crise do Modernismo, e creio que muitas
de suas analises também sirvam para pensarmos a situagao que a musica erudita vem ocupando
na cultura brasileira ao longo dos anos, indicando a dificuldade de formacdo de um sistema.
Neste esquema, se pensarmos nos momentos de formacdo da musica brasileira, encontraremos o
instinto de nacionalidade articulado com o desejo de inclusao dela no 7o/ das artes internacionais,
como nos momentos de formacgao da literatura brasileira (pensemos em Carlos Gomes). No
entanto, se olharmos para o momento em que se tenta dar por formada a musica erudita
brasileira - ao tempo do Modernismo de Mario de Andrade - teremos de lidar com outro angulo

da especificidade da musica brasileira: a musica popular - o segundo caminho.
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Em seu conhecido estudo “A Revolucio de 1930 e a cultura”, Antonio Candido, ao
oferecer um panorama da cultura brasileira no momento de uma intensificagdo do processo de
modernizagdio do pais, e apos analisar especialmente o lugar da literatura modernista neste
processo, deixa ao final dele uma observacio quanto a musica popular nos anos 1930.
Comparando-a com o movimento de ida aos temas sociais (e portanto articulados a ideia de
“povo”) que se viu por parte dos escritores modernistas, Antonio Candido enxergara na musica
popular de entdo “um processo equivalente de ‘generalizagao’ e ‘normalizagao’, sd gue a partir das
esferas populares, rumo as camadas médias e superiores” (CANDIDO, 2017a, p. 240. Grifos meus).
Referindo-se entao a uma forma cultural que se apresenta em sistema naquele momento, como
expressao da realidade nacional, o que a diferencia é seu caminho inverso ao da arte brasileira em
geral: se esta tltima ia de cima para baixo, a musica popular vem de baixo para ir acima’. Ainda
segundo Candido, este momento na década de 1930 constituiu “o grande estimulo para o triunfo
avassalador da musica popular nos anos 1960” (ibidem) - feita a ressalva de que esta musica
popular dos anos 1960 ja nao vinha de baixo para cima, e sim de cima para baixo, isto ¢, dos
intelectualizados que irdo compor a Bossa Nova e, posteriormente, a MPB (Musica Popular
Brasileira), elaborando materiais musicais populares sem a pretensio de musica erudita
(SANDRONI, 2004)®.

Deste ponto, temos entdo que, caso tenha se formado um sistema musical brasileiro, ele se formou
na miisica popular. B, dai, passamos a ter duas implicagdes para nosso estudo, uma vez tendo em
mente esta especificidade da musica popular brasileira - uma a nivel deste sistema formado em
registro popular; outro, a nivel dos intelectuais que, em seu desejo de ter uma musica brasileira,
viram surgir a revelia outra, igualmente brasileira. Como que continuando seu diagnostico de
1979, José Miguel Wisnik fez nova considera¢ao sobre o tema em um texto de 2004 sobre a
musica na obra de Machado de Assis. Comentando o lugar social que passava a ocupar a polca e
o0 maxixe na sociedade carioca das décadas de 1870 e 1880, bem como o mercado de venda de
partituras de maxixes que se consolidava, Wisnik afirma que “a polca tinha se incorporado, a essa
altura, a um sistema de autores, obras e publico, e que se realimentava velozmente de sua propria
vendabilidade e familiaridade” (WISNIK, 2004b, p. 34). Nos termos que estamos expondo, o
sistema musical brasileiro teria se formado, entdo, desde um ponto de vista popular e

mercadolégico, na passagem da polca a0 maxixe (voltaremos ao tema adiante).

7 Para uma anélise deste processo nos termos deste trabalho, ver TINHORAO, 2012, p. 93 - 112.
% Agradeco a Lucas Paolillo a énfase neste trecho do texto de Antonio Candido.
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Se a realidade entao é esta, que faz o intelectual diante ela? Seu projeto intelectualizado,
empenhado na constru¢ao nacional - e de uma cultura nacional - ainda era possivel? Este impasse
povoou todo o modernismo musical brasileiro, e, sintetizando grosseiramente o argumento de
Wisnik em um texto todo dedicado a isso (idem, 1983), o que se viu diante este impasse foi uma
musica popular urbana se desenvolvendo rapidamente, “a feicao do popular” (ANDRADE, 2006,
p. 134). Um processo que vai na contramio dos interesses de intelectuais como Mario de
Andrade, como visto, mas que ¢ aceito no mercado, que ¢ dinamico como esta musica,
conferindo outra especificidade a musica brasileira: sua dimensao comercial. Assim, a musica
popular da década de 1930 saudada por Antonio Candido na passagem supracitada, tem
embutida em seu movimento de vir de baixo para cima uma consequéncia de sua dimensio
comercial: o horizonte da ascensio social (cf. TINHORAO, 2012, p. 93 - 112).

Enquanto isso, o intelectual tentara, em um primeiro momento, a forma musical erudita
(em nosso trajeto: Mario de Andrade, revista Clima), correndo ao Estado para disciplinar o
“povo” em seu impeto de musica “comercial”’ e para dele surgirem as condi¢oes capazes de
permitir essa forma (WISNIK, 1983 - a andlise de Wisnik trata de Mario de Andrade e de
Villa-Lobos; como visto, a geracao de Clima nao participa do processo a nivel das instituicdes
politicas). Constatada a impossibilidade desta forma em sistema (cf. WISNIK, 2004a), o “triunfo
avassalador da musica popular nos anos 1960” (CANDIDO, 2017a, p. 240) vira justamente de
intelectuais, agora abertos nao sé as tradigdes, mas também as formas populares - sem perder de
vista as eruditas -, em uma espécie de mea-culpa intelectual. Se disso surgira, como visto, a MPB,
talvez seja possivel dizer também que com isso surge um sistema dentro do sistema da musica
brasileira, criando “a cisao irreparavel e fecunda entre dois patamares da musica popular: o
romantismo de massas que hoje chamamos ‘brega’ [...], e a musica ‘intelectualizada’...” (WISNIK,

2004c, p. 207 - 208).

Um segundo passo: os antigos historiadores da musica popular

Se o que expusemos até o momento nos faz pensar em algo nao muito distante ao grau
zero de uma escrita da histéria da musica brasileira que levasse a cabo o paradigma da formacao e
do sistema, ¢ preciso entretanto matizar melhor nosso esquema. Conforme dito, a geragao de
Clima - que formulou tais paradigmas, na figura de Antonio Candido - tinha como meta instaurar
uma escrita bistorica empenhada na construgao critica do Brasil, ao oposto da escrita histirica empenhada na

construgao oficial do imaginario nacional. Se podemos reconhecer na obra de José Miguel Wisnik,
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como visto na se¢ao anterior, uma tentativa de equalizar tais procedimentos com as condic¢oes
efetivas da musica brasileira, a analise quanto a escrita da Histéria da musica brasileira nao
poderia deixar de nos levar ao outro lado da equagao: a historiografia tradicional sobre a musica
popular. Sim, ela existiu; porém em situagoes ligadas a precariedade, ao cotidiano, e ao registro da
precariedade deste cotidiano em nivel cultural/musical. Por isso, ela surgiu em meio a jornalistas
cariocas - entre a boémia e o folclore -, no que podemos incluir mais uma camada a nossa
discussao: Clima ¢é paulistana, enquanto a musica popular a que se refere Antonio Candido em “A
Revolucao de 1930 e a cultura” é sobretudo carioca.

Vale lembrar que o “popular” carioca de entao descende diretamente, e sobretudo, das
condig¢des sociais herdadas da escravidao. Sendo capital do pafs a época, a musica carioca deste
periodo muitas vezes se confundiu com a prépria Musica brasileira, no que, é certo, se perde de
vista as outras realidades nacionais existentes entio, mas certamente se tem bom termémetro do
que surgia enquanto novo e moderno na cena musical do pafs. Acresce-se a isso, ainda, o que ja
tentamos matizar até aqui com relagdo a musica popular: em um pafs de maioria iletrada, a época,
a musica popular “estd muito mais proxima de setores menos escolarizados (como criador e
receptor), que a maneja de modo informal (pois, como a maioria de nés, também ¢ um analfabeto
do codigo musical) e cria uma sonoriza¢ao muito propria e especial que acompanha sua trajetoria
e experiéncias” (MORAES, 2000, p. 204). Neste sentido, a musica popular é também forma de
expressao destes grupos marginalizados, no que temos outra camada de sua especificidade, uma
vez que - usando um vocabulario caro ao samba - o sujeito diz consigo, em transitividade, e nao sobre o
outro SODRE, 1998, p. 52).

Foi sob essas condi¢oes especificas do Rio de Janeiro que jornalistas como Almirante,
Mariza Lira e Vagalume comegaram a desenvolver os primeiros estudos dedicados a musica
popular urbana do Brasil, também a partir da década de 1930. O esforco destas obras ¢
relativamente préoximo daquele que se via, por exemplo, nas historiografias oficiais da musica
erudita brasileira, como a “Histéria da Musica no Brasil”, de Vasco Mariz (2012). Entretanto, elas
lidam com uma realidade muito distinta daquela da musica erudita, estando em didlogo com as
situagoes especificas, no limite, do “povo” brasileiro (ou carioca, neste caso). Segundo José
Geraldo Vinci de Moraes, esta historiografia possuia trés linhas mestras: “a biografia do grande
artista, compreendido como uma figura extraordinaria e unico capaz de realizar a obra”

(MORAES, 2000, p. 200); a centralidade na obra de arte, entendida “fora do tempo e da histéria”

(idem); e o foco de “suas explicagdes nos estilos, géneros ou escolas artisticas, que contém uma
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temporalidade propria e estruturas modelares ‘perfeitamente’ estabelecidas” (idem), com carater
evolutivo, isto ¢, com géneros que “‘se sucedem em ritmo progressivo e parecem ter vida propria
independentes do tempo histérico” (idem)’.

For¢ando um pouco a miao no argumento, talvez possamos dizer que esta historiografia
era uma historiografia que nao trabalhava, no limite, com Histéria enquanto a passagem do
tempo histérico, bem como estava desconectada dos processos sociais que englobavam,
historicamente, a musica popular. Muito provavelmente por isso, ela tem pouca forga critica e nao
estabelece bons diagnodsticos de época que visem a uma totalizacio do tema por dentro dos
processos em que estao inseridos. E, encaminhando entio nosso argumento para conclusio,
conseguimos explicar porqué José Ramos Tinhordo constituiu-se no “mais importante
historiador da musica popular urbana do pais” (idem, p. 219): é que a partir de sua obra os
“impressionismos” e a “biografia” (idem) deixaram de ser o eixo condutor da historiografia da
musica popular brasileira, passando a se privilegiar “as contradi¢cGes que geram o fato cultural”

(RODA...) dentro de um processo historico.

O passo de José Ramos Tinhorio

Grosso modo, quais os ganhos obtidos na escrita de uma historica critica da musica
popular brasileira a partir da obra de José Ramos Tinhorio? E quais pontos de sua obra
permitem identificar as especificidades desta forma cultural na realidade brasileira? Caso
fossemos seguir a risca a escola de estudos culturais inaugurada pelos termos de Antonio
Candido ja apresentados, talvez ndo conseguissemos encontrar um minimo denominador comum
entre essa e os trabalhos de José Ramos Tinhordo - uma vez que a primeira procura nas formas
culturais os indicios de um processo social maior; nas palavras de Antonio Candido, “estou
interessado em saber como o externo se transformou em interno” (CANDIDO; TAVARES,
2021). Como Tinhordo provém do mesmo meio do qual sairam os historiadores tradicionais da
musica popular, também ¢ certo que ecos daquela produgdo permaneceram em sua obra, com o
acréscimo de um marxismo empenhado em desmascarar, por meio da polémica, as contradigdes
que a especificidade da musica no Brasil produz. Nestes termos, segundo Manoel Dourado
Bastos, os fundamentos-base da obra de Tinhordo consistiriam em definir conceitualmente e

politicamente o conceito de “povo” - desde a musica popular, por sua especificidade apontada na

? Para uma andlise em pormenores desta historiografia tradicional, ver MORAES, 2020.
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realidade brasileira -, bem como a “definicio de estratégias para que os intelectuais se
articulassem com este, tedrica e praticamente” (BASTOS, 2011, p. 302).

Nestas condigbes, um primeiro ganho que a produc¢iao de Tinhordo conferiu aos estudos
da musica popular no Brasil diz respeito, no limite, a prépria condigao do intelectual no pais -
especialmente ao lidar com uma linguagem cultural na qual o projeto das elites nio logrou
sucesso, justamente pela afirma¢ao de uma produgao popular. Isso certamente nos leva de volta a
uma questao ja ensaiada ao longo deste texto, e que diz respeito as idas e vindas de um processo
que queira mediar os esforcos criticos do Modernismo - neste caso, um Modernismo de elite -
com o registro popular da época, também moderno, mas assentado em outras bases. Embora
parasse na constatagao das contradi¢oes, a obra de José Ramos Tinhorao, ao conseguir olhar para
elas, certamente avangou nas possibilidades de estudo para os nés que se armam quando o
registro popular entra em contato com o registro intelectual - o que, no caso da musica popular
praticada no Brasil, se torna a ordem do dia com a Bossa Nova e, dai, com a MPB.

Embora guarde algo a nivel de projeto politico empenhado (o que no mais também
existia no desejo dos brasileiros em ter uma literatura [CANDIDO, 2014, p. 24]), porém a nivel
popular, a “Apresentacao” de Tinhorao a seu primeiro livto sobre a musica popular, Miisica
popular: um tema em debate (2012), ainda faz pensar a luz do que expusemos:

enquanto o que se chama de “evolucdo”, no campo da cultura, ndo representar
uma alteracdo da estrutura socioecondmica das camadas populares, o autor
continuara a considerar auténticas as formas mais atrasadas (os sambas
quadrados de Nelson Cavaquinho, por exemplo), e ndo auténticas as formas
mais “adiantadas” (as requintadas harmoniza¢oes dos sambas nossa-nova, por
exemplo). (TINHORAO, 2012, p. 14)

Da passagem podemos extrair ainda outro ponto em que a obra de Tinhorao oferece um
passo novo para a escrita histérica da musica popular no Brasil, e a partir do qual um paralelo
com os pressupostos de Antonio Candido passa a se colocar de maneira mais proxima. E que
caso um sistema musical tenha se formado - e tenha se formado na musica popular -, passa a ser
preciso buscar nestes materiais populares indicios de sua conformagao a realidade nacional -
especialmente quando se tem em mente que pessoas do estrangeiro, e ndo autdctones,
constituiram o grosso das populagdes que vieram fazer o Brasil. Assim, vindas de fora, com elas
vem também as tradi¢Oes culturais e artisticas de suas origens, como nosso comentario sobre a
Formagao da literatura brasileira quis apontar. Se, para Antonio Candido, do ponto de vista da obra,

uma forma literaria brasileira foi encontrada na segunda fase de Machado de Assis, onde se

encontrou uma forma musical brasileira?
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Escrevendo antes do “Machado Maxixe” de José Miguel Wisnik (2004b), Tinhorao havia
ja na década de 1970 encontrado no maxixe “o advento da primeira grande contribuicdo das
camadas populares do Rio de Janeiro a musica do Brasil” (TINHORAO, 2013, p. 71). Nos
termos de Tinhordo, o maxixe enquanto musica deriva de dois fatores: i) a aclimatagao da polca,
género musical europeu, a realidade da musica carioca, por meio das interpretagdes que 0s grupos
de choro progressivamente foram fazendo dela até obterem um resultado que ja ndo era mais ca
como na Europa, uma vez que ela ja se encontrava submetida a “certas constancias do ritmo
brasileiro” (idem, p. 74); ii) a necessidade de uma musica para acompanhar a dan¢a do maxixe,
que surgia promiscua e faceira na expressao de grupos marginalizados que habitavam o bairro da
Cidade Nova, no Rio de Janeiro (idem, p. 77).

Nestas condi¢oes, e segundo Tinhordo, uma primeira forma musical brasileira teria
surgido entre as décadas de 1870 e 1880 (enquanto Carlos Gomes compunha seu I/ Guarany) a
partir de uma sedimentagiao de valores populares brasileiros em nma forma estrangeira, bem como com por
uma fungao pritica no cotidiano (BASTOS, 2011, p. 294). A partir daf - e retornando ao sistema nao
formado na musica erudita brasileira (cf. WISNIK, 2004a, p. 177) -, talvez se abra um leque de
questoes para pensarmos o lugar social e o lugar estético que a musica - e em seu maior
contingente, a musica popular - ocupa na realidade brasileira, bem como suas diferencas (a nivel
mais profundo) em relagdo as outras realidades artisticas do pafs. Muito provavelmente, daf
poderemos concluir que, se as artes plasticas/visuais sdo aquelas com “menor penetracio
publica” (NAVES, 2011, p. 16) no pafs, a musica popular é aquela que mais permeia nosso
cotidiano (MORAES, 2000, p. 204). A partir destes termos, o passo historiografico de Tinhorao
passa a representar, também, algo para além do mero estudo da musica popular, mas também um
estimulo para o estudo do préprio Brasil e de sua realidade popular, sabendo que, historicamente,
essa ¢ das maiores lacunas na tradicdo dos estudos desenvolvidos a partir da Faculdade de

Filosofia da USP, da qual C/ima se originou.

A guisa de conclusio: a forga da musica popular, o beco dos intelectuais

O que expusemos aqui nao significa que a gera¢ao de Clima nao pensou os grupos
marginalizados - mas significa que as limita¢cdes da forma como fez precisam ser apontadas e
discutidas, uma vez que parecem indicar, a0 menos enquanto horizonte politico, que a abertura

destes eruditos ao popular nio logrou resolver os problemas que seus proprios estudos
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diagnosticaram. A titulo de exemplo, vale lembrar do préprio Antonio Candido, em cujo
doutorado - em Sociologia - estudou justamente um grupo popular: os caipiras (2017b). Uma boa
consideracdao das limitagcdes destes estudos e do préprio horizonte politico da Faculdade de
Filosofia da USP de entio, dentro do quadro geral dos intelectuais empenhados na construgao

nacional, foi apontada por Alfredo Bosi:

que esperanca ela deu, ou podia ter dado, aqueles que ela estudava tao
exemplarmente? Aos homens da fabrica, aos homens do mundo caipira, aos
marginais das favelas, aos migrantes da periferia, aos pretos discriminados, aos
indios (sic) acuados, a nido ser o prognostico realista de que todos estavam
condenados a urbanizacdo sociopatica, a mais-valia, a alienacio, a miséria, a
morte. A ciéncia, obtida com tanto labor, duplicava afinal com o signo da sua
autoridade o senso comum do homem oprimido que vé nos males do presente
0 triste mas fatal preo da civilizagio que, no caso vertente, se confundia com um
subproduto do desenvolvimento capitalista. A atitude moral gue enformava, entio, os
trabalhos universitdrios, gostaria de que esse preco ndo fosse tao alto, mas nao podia ir além
de um piedoso voto. (BOSI, 2014, p. 40. Grifos meus).

Espero que a esta altura seja possivel compreender que o trecho de Bosi como que pedia
um passo novo aos intelectuais - e que ele veio, a meu ver, nos estudos sobre a musica popular,
nao destes intelectuais, mas de outro, de cena distante: José Ramos Tinhordo. Por fim, vale
lembrar um raro trecho de Mario de Andrade sobre a musica popular, em cujas contradi¢oes (do
autor e do objeto) parecem se condensar as wssoes, as omissoes € as contradigoes deste objeto mirifico
chamado musica popular brasileira, bem como as de quem quer pensa-la desde um ponto de vista

histérico:

me falta principalmente aquella necessaria dose, nao sei se de malandragem on de
carioguice. .. |...| E como ¢ triste o sambal... As marchinhas serdo talvez de toda a
nossa cantoria carnavalesca, as unicas que conseguem uma verdadeira alegria.
[...] O samba é tragico, e principalmente lancinante. Se ja a percussao muito
aspera, glosada pelo ronco soturno da cuica, nio tem disfarce que a allivie da
sua violencia feridora, nao é della que deriva a especial tristeza do samba, mas da
sua melodia. Principalmente na manifestacio mais actual, com as suas largas
linhas altas, seus sons prolongados, o samba ¢ de uma identidade dramatica,
muitas vezes esplendida. [..] Assim é a tristeza actual do samba. E possivel que,
dentro de poncos anos, mude de caracter, porque toda esta musica urbana, mesmo de gente do
morro, & eminentemente instavel ¢ se transforma facil, como as coisas que ndo tém assento
numa tradigio necessaria. B, no caso, 0 nosso carater nacional nao definido, atravessado de
internacionalismos e influencias  estrangeiras fataes, seria essa  necessaria  tradigio.

(ANDRADE, 1963, p. 279 - 282. Grifos meus)
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Resumo: Jogos digitais vém se popularizando por suas abordagens de representagdes historicas e
sao conhecidos como Jogos Historicos. O jogo Pentiment (Obsidian Entertainment, 2022) apresenta
uma narrativa ficcional que ocorre na pequena cidade de Tassing e na abadia de Kiersau, situadas
no sul da Baviera alema durante o inicio do século XVI. Este artigo tem como objetivo entender
como os monges e freiras da abadia de Kiersau lidavam com com dois eventos considerados
apocalipticos em seu microcosmo através da interpretacio desses eventos como perigos
enfrentados por essa comunidade. Para isso sera feita uma leitura de algumas obras que constam
na bibliografia utilizada pelos desenvolvedores na producao do jogo, que mostra Pentiment,
mesmo sendo uma obra de fic¢do, comunica ideias gerais nao apenas sobre o periodo escolhido,
mas também sobre pensamento histérico e a produgdo de narrativas sobre o passado.

Palavras-chave: histéria; videogames; representacao.

Introducao

O tema do fim do mundo é extremamente popular em narrativas da ficgao, sejam elas
ficcoes cientificas, fantasticas e, para fins deste artigo, ficgdes historicas. Mas o que é o fim do
mundo? o que é o fim dos tempos? O que significa essa ideia do fim quando se vive em um
tempo de constantes mudangas politicas e sociais?

Este artigo tem como objetivo mostrar como o jogo Pentiment (Obsidian, 2022) apresenta o
tema do medo da mudan¢a e do fim de ciclos a partir de uma perspectiva micro-historica,
voltando o olhar para uma comunidade da abadia de Kiersau. Essa percepcio, no entanto, nao é
o tema principal do jogo, mas sim uma percepcao que foi gerada ao pensar sobre as escatologias
cristds e pensamentos sobre o fim do mundo, que podem ser relacionados com alguns eventos
que ocorrem durante a histéria do jogo. Portanto este artigo ¢ resultado de uma interpretagao
desses acontecimentos ficcionais que espelham meios e anseios encontrados na Historia, sobre a

ideia do fim.
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Pentiment é¢ um jogo digital desenvolvido pela Obsidian Entertainment, dirigido por Joshua
Sawyer e lancado em novembro de 2022. O jogo se passa na cidade de Tassing na Abadia de
Kiersau, regides ficticias na Baviera alema durante o inicio do século XVI, em um recorte de
tempo entre 1518 e 1543. Nele, acompanhamos dois artistas: Andreas Maler e Magdalene
Druckeryn em investigagcdes de misteriosos assassinatos e, consequentemente, do passado de sua
cidade. O jogo conta com uma mecanica de dialogos e escolhas que alteram nao apenas como os
personagens controlados pelo jogador vao agir e se expressar, mas como podem mudar 0s rumos
da narrativa, onde cada escolha tem consequéncias, sejam grandes ou pequenas.

Pentiment faz representacOes historicas em diversas camadas, desde seu local no tempo e
espaco, até a arte grafica, jogabilidade e narrativas, que levam em consideragao a arte produzida
no perfodo. E também um jogo com uma base historiografica firme, disponibilizada em seus
créditos como referéncia bibliografica, algo raro quando pensamos em jogos digitais'’. A partir
dessa bibliografia, podemos identificar elementos que ajudaram a construir o contexto historico
usado como base para a narrativa deste jogo. Obras como A History of llluminated Manuscripts e
Christopher de Hamel (1994) e The Revolution of 1525 de Peter Blickle (1985) formam a base de
pesquisa para discutir o estado das seriptoria monasticas e a produgao de manuscritos no inicio do
século XVI, assim como o contexto politico e social das Guerras Camponesas em 1525. De
Hamel também trabalhou como consultor historico no desenvolvimento de Pentinzent.

Ao analisar Pentiment como um objeto historico, precisamos entender o que significa um
jogo historico. Este é um termo relativamente recente nos estudos histéricos e nos estudos de
jogos, segundo Chapman (2016, p. 16) define o estudo dos jogos histéricos como “a analise de
jogos que de alguma maneira representam o passado ou fazem um discurso sobre ele”. Esses
jogos podem ser baseados em algum acontecimento histérico, em personagens que realmente
existiram, em formas mais generalizadas da histéria — como a existéncia de uma civilizagdo —
ou em temas pan-historicos, nos quais diversas civilizagoes e culturas interagem através do tempo.
Como podemos observar, Pentiment faz discursos desde a representa¢ao do passado a partir da
interpretagao dos desenvolvedores até em discussdes sobre a escrita da histéria como uma

mecanica dentro do jogo.

1% Temos conhecimento de poucos jogos que apresentam uma bibliografia em seus créditos. Geralmente, as
referéncias constam nos manuais desses jogos, como no caso de Simcity (Maxis, 1989). Em seu canal do youtube
(Joshua Sawyer, 2023), Josh Sawyer, diretor de Pentiment, comenta que o jogo Darklands (MicroProse, 1992)
foi a inspiracdo para incluir uma bibliografia nos créditos finais.
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Podemos observar a micro-histéria como a principal metodologia na pesquisa e
desenvolvimento deste jogo. Essa abordagem, desenvolvida pelo historiador italiano Carlo
Ginzburg, busca entender um contexto geral a partir da investigagdo de casos, eventos,
personagens e comunidades. Ginzburg (1991) utiliza do “paradigma indiciario”, método de
identificacao de indicios ou pistas, normalmente usados por médicos para identificar sintomas ou
detetives para resolver crimes, de forma que a analise dos vestigios historicos possa levar a uma
compreensao do passado. Josh Sawyer, diretor e idealizador de Pentiment nos explica que a
micro-historia foi importante para a delimitacio do cenario de jogo: “[...] se pesquisa um recorte,
um quadro. Vocé pesquisa tudo que cerca socialmente, politicamente, vocé pesquisa nas
fundag¢oes do tempo. E depois apaga as linhas do quadro.” (Joshua Sawyer, 2023).

As questdes do medo e do fim podem ser observadas em diferentes contextos no jogo.
Esse trabalho fara um recorte especifico para o caso dos monges e freiras da Abadia de Kiersau,
uma comunidade que, durante os dois primeiros atos do jogo, se veem constantemente
ameacados pela sua dissolugao, por diferentes motivos. Serao entdo analisados os contextos dessa

abadia e da comunidade eclesiastica e das ameagas que afligem esses monges e freiras.

Um breve contexto

Kiersau é uma abadia beneditina, fundada em 1261 por Sabine Kiersau, uma nobre
pertencente a familia que governava as terras da regido. O local fora o castelo dessa familia e
antes disso, um forte romano. A abadia foi construida ap6s um incéndio no castelo e Sabine veio
a ser a primeira abadessa. Algo interessante sobre Kiersau ¢ ele ser um mosteiro duplo, ou seja,
abrigava monges e freiras, que, ainda que dormissem em prédios separados, mantinham algum
contato uns com os outros. Este ¢ um dos primeiros problemas que Kiersau passava, pois, desde
o II concilio de Nicéia em 787, foi proibida a criagao de mosteiros duplos (Bateson, 1899). Dessa
forma, a fundagdo de Kiersau podia ser considerada ilegitima e isso é um dos motivos do temor
do abade e da prioresa, que nao poupavam esfor¢os para que o local nio chamasse atengao
indesejada.

Em 1518, data do inicio do jogo, Kiersau era governada pelo Padre Abade Gernot de
Munique, junto da Prioresa Madre Cecilia de Augsburgo. A abadia era conhecida pela produgao
de manuscritos e por sua biblioteca, que em jogo, é citada ser a maior biblioteca da Baviera. Além

disso, Kiersau também abrigava uma reliquia: a Mao de Sao Mauricio, que ficava em um relicario
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em um santuario nos terrenos do mosteiro. A renda de Kiersau era dividida entre a produgao de
manuscritos em seu seriptorium, da venda de itens manufaturados pelas freiras aos peregrinos que
vistitavam o santuario de Sdo Mauricio e dos impostos vindos da cidade de Tassing, pois o abade
também era o senhor daquelas terras no periodo.

Havia outra amea¢a a comunidade de Kiersau neste periodo: a decadéncia das seriptoria
monasticas diante as diversas mudangas na produgdo de livros na Europa Ocidental nos séculos
XV e XVI. Podemos considerar que a invengao e popularizacio da prensa de tipos moveis
mudou completamente os paradigmas em relacdo a cultura literaria européia. Por volta de 1510
quase todos os livros europeus ja eram produzidos através das imprensas (de Hamel, 1994, p. 9).
Aliado a isso, a existéncia das guildas de artistas e livreiros profissionais, como a Guilda de Sao
Lucas, tomavam o controle da producao de arte, incluindo manuscritos iluminados durante esse
periodo. Isso marca um periodo de decadéncia das serjpforia monasticas, que nao conseguiam mais
se sustentar através da producdo de manuscritos e iluminuras, com a perda gradual de clientes e
comissdes. A Abadia de Kiersau representa bem essa decadéncia, com seu seriptorium mantido
por apenas dois escribas e um iluminador, ao ponto do abade contratar um artista secular de

Nuremberg para produzir iluminuras.

1518 - Assassinato do Bardo Rothvogel

Pentiment é um jogo dividido em trés atos. Os dois primeiros sdo protagonizados pelo
artista Andreas Maler e tém como fio condutor a investigacao de assassinatos. No terceiro ato,
acompanhamos Magdalene Druckeryn em sua tarefa de representar a histéria da cidade de
Tassing em um mural. Este artigo narra os acontecimentos que envolvem apenas Andreas, uma
vez que este personagem teve participacao em ambos os eventos que abalaram a vida dos monges
de Kiersau. Entretanto, detalhes sao adicionados posteriormente nos terceiro ato, em forma de
relatos dos envolvidos, enquanto Magdalene investiga o passado recente de sua cidade.

O primeiro caso tem uma relagao intrinseca com a abadia de Kiersau e se torna um dos
motivos do temor dos monges beneditinos, pois tem ligacdo tanto com a natureza dupla de seu
mosteiro, quanto com os problemas que o seriptorium passava. O Bardo Lorenz Rothvogel era um
nobre, senhor de terras proximas a Worms. Por séculos, os Rothvogel eram os maiores
benfeitores de Kiersau, ndo apenas com doag¢oes, mas também com comissoes de manuscritos,

fazendo parte de um rol de pouquissimos clientes do seriptorium. Em 22 de abril de 1518, o Barao
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Rothvogel foi assassinado durante a madrugada na sala do capitulo da Abadia de Kiersau. Um
monge chamado Piero de Verona foi encontrado com uma suposta arma do crime e uma suposta
motivagao para o assassinato, entretanto este monge também era um homem de idade avanc¢ada.
Apesar das ordens do abade para prender e entregar o Irmao Piero, Andreas Maler se dispoe a
investigar o assassinato do barao para descobrir o verdadeiro assassino e inocentar o velho
monge.

Podemos imaginar que um assassinato dentro do territério de uma abadia pudesse gerar
uma comogao, que prontamente poderia ser abafada pelo abade. Entretanto, a morte de um
nobre nio passaria despercebida e consequentemente atrairia atencao indesejada. O bardo era
amigo pessoal do Principe-Bispo de Freising'', a quem o abade respondia diretamente, portanto
nao seria um caso que pudesse ser resolvido internamente, sendo necessaria a atuag¢ao do
arquidiacono do Principe-Bispo para investigar e julgar o caso. A aten¢io que Kiersau receberia
por este episédio poderia ser prejudicial ndo apenas para fama da abadia, afastando potenciais
clientes do seriptorium, mas também da proépria Igreja, uma vez que aquela abadia era, de certa
forma, irregular, o que poderia resultar na dissolu¢ao daquela comunidade.

Delumeau (1989) conceitua o medo como uma emoc¢ao basica do ser humano e que esse
medo pode gerar diversas reagdes, que, no contexto de Pentiment, podem ser percebidas no
comportamento do abade, que temeroso considera até se livrar do corpo e destruir as evidéncias
do crime. A partir desse evento, podemos entender o sentimento de medo do fim por parte dessa
comunidade monastica. Primeiro em decorréncia de fatores externos e que nao tinham controle:
a mudanca de paradigmas culturais, uma vez que eles se viam no centro da producio de
manuscritos e gradualmente perdiam seu lugar na sociedade. De Hamel (1994) afirma que, apesar
da resisténcia, haviam aqueles que recebiam as mudancas de bragos abertos. Em Pentiment esse
comportamento ¢ retratado pelo veneravel Irmao Piero, o monge responsavel pela producio das
iluminuras. Além da perda do status, havia também o risco da perda de sua principal fonte de
renda, colocando em xeque a sobrevivéncia dos monges, ou a sobrevivéncia do estilo de vida que

estavam acostumados.

" Apesar de ndo ser mencionado por nome em Pentiment, Principe-Bispo eleito em Freising era Filipe do
Palatino, que governou de dezembro de 1498 a 1541.
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Imagem 1: O temor do abade

Poct quer ver os soldados do Principe-
Tispo subindo nossas escaias ¢ cyubsinds
anwﬁumuawmﬁsﬁmwwa?' )

Fonte: Pentiment. Irvine. Obsidian Entertainment, 2022, 1 jogo eletronico. Captura de tela feita
pelo autor

A imagem acima apresenta a reacao de Padre Gernot ao ser questionado quanto sua
decisio de entregar o Irmio Piero como culpado do assassinato. Podemos notar que no balao de
fala do personagem hd marcas de tinta no pergaminho a partir de “expulsando seus irmaos e
irmas de nossa casa?!”. Essa ¢ uma forma do jogo representar quando uma pessoa esta nervosa,
rispida ou gritando, uma vez que Pentiment nao tem dublagem. As falas dos personagens sio
representadas como se estivessem escrevendo em um pergaminho e, dependendo de como essa
escrita ocorre, podemos perceber como ela estd se expressando, no ponto de vista de Andreas
Maler. Podemos observar que o abade esta claramente nervoso e temeroso pela seguranga e
permanéncia de seus irmaos e irmas no mosteiro em que ¢ lider.

A resolucio do caso Rothvogel ¢ feita através da atuacdo do jogador, no controle de
Andreas, investigando a cidade e abadia, interrogando suspeitos e colhendo evidéncias, através de
um sistema de escolhas que leva em consideracao as acOes e respostas feitas pelo jogador em
testes em que ele pode ser bem sucedido ou niao. no fim do periodo de investigagiao, Andreas

indica o suspeito, junto das evidéncias para o Arquidiacono, que resulta em sua execugao.

Temporalidades — Revista de Historia, v. 18, Suplemento 1 (2026) — Anais do XIII EPHIS
333

UFMG
2026



' =]
emporalidades EPHIX

LHCONTRO DL PESOUISA EM HISTORIA - VRN

1525 - A revolta Camponesa

O segundo ato de Pentiment ocorre sete anos apos os eventos do primeiro e apresenta as
consequéncias diretas das escolhas feitas em jogo em 1518. Independente de quem Andreas
Maler acusar como culpado pelo assassinato do barao, o serzptorium de Kiersau é fechado pela falta
de comissdes para manuscritos. Neste periodo de tempo, os esforcos dos monges se voltaram
para a manuten¢ao do santuario de Sao Mauricio e os artigos relacionados ao santo, que eram
vendidos para os peregrinos. Os livros guardados na biblioteca da abadia comegaram a ser
colocados a venda, como artigos de luxo. Além disso, o abade decidiu aumentar gradualmente os
impostos destinados a parcela camponesa de Tassing, assim como as restricoes ao uso dos
recursos da floresta proxima da cidade.

Em 1525, ocorreram uma série de revoltas em regides do Sacro-Império, que envolviam a
Suabia, Austria e Suica, conhecidas como as Guerras Camponesas de 1525. Segundo Blickle
(1985), sem os Doze Artigos, as guerras camponesas teriam sido bem diferentes, o autor os
define como:

“Os Doze Artigos dos Camponeses Suabios eram uma lista de queixas, um programa
de reforma e um manifesto politico em um unico documento. esses “Artigos Justos e
Fundamentais de Todo o Campesinato e Arrendatirios dos Poderes Espirituais e
Temporais, Pelos Quais Se consideram Oprimidos” eram uma cola conceitual que unia

a Revolucio de 1525 tampo no tempo quanto na esséncia.” (Blickle, 1985, p. 18.
traducio nossa)

A divulgagiao dos Doze Artigos oficializaram exigéncias da populag¢ao camponesa como a
liberdade de escolha dos seus padres, liberdade do regime de servidao, liberdade para o uso de
recursos naturais, como caga e pesca e colheita de madeira, liberdade do trabalho obrigatério,
abolicio do imposto sucessorio, devolucdo de terras para uso e propriedade coletivo, etc. O
movimento da Reforma Protestante foi de extrema influéncia na escrita desse documento,
principalmente em relagdo a interpretagdo das escrituras sagradas para a legislacio. Martinho
Lutero, por outro lado, rejeitou agressivamente a causa camponesa € nao queria se ver envolvido
neste conflito.

Este é um contexto de extrema importancia em Pentiment, uma vez que o segundo ato do
jogo ocorre em junho de 1525, com o retorno de Andreas Maler a cidade de Tassing e seu
envolvimento com a investigagao de um novo assassinato. Josh Sawyer, diretor e idealizador de

Pentiment comenta em entrevista que, apesar dos Doze Artigos nunca terem chegado a Baviera,
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eles tomaram as liberdades de se trabalhar com uma obra ficcional para formular um contexto em
que os artigos da Suabia tivessem influenciado os camponeses de Tassing usando como base
tanto a localizacdo da cidade, que ficaria em algum ponto na divisa entre a Suabia, Austria e Suica,
proxima a Estrada Imperial e com um tipégrafo profissional que distribuira os documentos para
a populagao.

Em 1518, o abade ja havia aumentado os impostos dos camponeses e, durante o periodo
de sete anos, fol se agravando, uma vez que a populagao do campo nio tinha como se sustentar e
colocar comida na mesa, levando-os ao estado de fome e resultando em doengas causadas pela
desnutricio. Delumeau (2009) entende como o medo de morrer de fome e dos abusos tarifarios
como grandes causas do medo nas populagbes campesinas, que poderiam levar a revoltas e a
violéncia. Hsses foram os principais pontos levantados por Otto Zimmermann, o carpinteiro da
cidade e principal idealizador do movimento em Tassing. Em contrapartida, o abade manteve-se
firme e adicionou diversas outras proibi¢cdes como puni¢ao pelas queixas dos camponeses, como
a proibicdo de entrar na floresta durante a Festa de Sao Jodo, o fechamento do santuario de Sao
Mauricio e a proibi¢ao da visita a reliquia, que foi recebido como um ataque a fé e a cultura da
populagao.

O assassinato de Otto Zimmermann piorou ainda mais as relagdes entre os habitantes de
Tassing e os monges. Otto buscava apoio dos artesaos da cidade, que também comegavam a
sofrer com as proibi¢oes do abade, a se juntar a causa camponesa. O abade foi o principal
suspeito pela populagio camponesa, ainda que o mesmo tivesse um alibi, restando ao monge
fugir para a abadia e se trancar, junto dos seus irmaos na biblioteca da abadia, sob a ameaca de
serem queimados vivos dentro do prédio. Novamente a sobrevivéncia daquela comunidade estava
ameagada, dessa vez pelo uso da for¢a por parte dos revoltosos.

Se em 1518, o perigo sobre a abadia se mostrava através dos anseios do abade em relagao
a aten¢ao que sua abadia atraira com o assassinato do bardo, um anseio que, de fato, se mostrou
correto, em 1525 esse anseio ¢ representado em todos os monges confinados. Cada personagem
reage de formas diferentes ao cerco realizado pelos camponeses: preocupa¢ao com o futuro,
tentativa de manter a ordem, desespero com tons apocalipticos. Personagens como o Irmao
Volkbert e Irmao Rudeger sao representados em momentos de panico gerados pelo medo da

morte.
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Imagem 2 - O Irmao Riideger canta para afastar o medo
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Fonte: Pentiment. Irvine. Obsidian Entertainment, 2022, 1 jogo eletronico. Captura de tela feita
pelo autor

De certa forma todos novamente lidam com a iminéncia do fim, da destruicio de sua
comunidade como ela era, das relagdes que tinham com os habitantes de Tassing, que nunca
seriam as mesmas ap6s um conflito nessa escala. Este conflito também marca uma ruptura do
povo de Tassing com a autoridade da Igreja, que aqui se mostra na figura do abade.

A principal atividade realizada nos dois primeiros atos de Pentiment gira em torno da
investigacado dos assassinatos, uma vez que, em ambos os casos ha a certeza de que o principal
suspeito ¢ inocente. F necessario investigar outros suspeitos e chegar a uma conclusio com as
evidéncias em um limite de tempo e nunca é possivel reunir todas as informagoes disponiveis.
Portanto, independente de que é acusado pelo jogador, as verdadeiras identidades dos assassinos
nunca sio reveladas. Isso permite que ocorram mudancgas em pequena escala na cidade e abadia,
mas que os eventos de grande escala se mantenham, independente da sessao de jogo.

Se no primeiro ato, a consequéncia do assassinato do bario foi o fechamento do
scriptorium, no segundo ela se mostra na destruicao da Abadia de Kiersau por um incéndio,
causado por Peter Gertner, um dos camponeses que, em um ato de desespero, ateia fogo na

biblioteca ap6s a saida dos monges, destruindo o centro do poder que por anos era simbolo de
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opressao. A destrui¢ao de sua casa for¢a os beneditinos a irem embora, uma vez que nao se viam
mais bem vindos naquela regiao, consumado entaio o medo da dissolu¢ao de sua comunidade,
nao com o morticinio, mas com o exilio. Ha também uma batalha entre os camponeses
revoltosos e os soldados a mando do Duque da Baviera'?, enviados para suprimir o levante

campones.

Imagem 3: O Incéndio de Kiersau

Fonte: Pentiment. Irvine. Obsidian Entertainment, 2022, 1 jogo eletronico. Captura de
tela feita pelo autor

Consideragoes finais

A partir dessa observa¢ao, podemos afirmar que Pentiment, de certa forma, narra o tempo
do fim de uma perspectiva que se relaciona com as diversas mudangas que estavam ocorrendo
durante o inicio do século XVI. O fim de uma tradigdo, criagdo de novas tecnologias, ruptura
com entidades politicas e religiosas, continuidade de uma crise agraria feudal que se estendia por
séculos. Junto a isso, haviam outras rupturas em escala micro, dentro daquela sociedade

imaginada pelos desenvolvedores do jogo. O tempo do fim em Pentiment ndo representa o fim do

12 Neste periodo, a Baviera era governada pelos irmdos Guilherme IV e Luis X.
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mundo em um sentido escatolégico, mas o fim da vida que as pessoas estavam acostumadas,
sejam elas monges, freiras, burgueses ou camponeses.

O jogo conta com um terceiro ato, que ocorre em 1543 e se mostra diferente dos
anteriores, pois o objetivo ja ndo ¢é investigar um assassinato, mas sim o passado, a fim de
representa-lo em forma de arte. Ja ndo existe mais uma Abadia de Kiersau, os monges e freiras
recomegaram suas vidas em outros lugares, o convento foi ocupado por freiras da Ordem de
Santa Clara e o governo de Tassing passou para as maos de outro senhor de terras que vive bem
distante da cidade e permite que os habitantes de Tassing se auto governem. Neste sentido
podemos interpretar o terceiro ato como uma mensagem de que a vida continua, mesmo quando
passamos por tempos de fim.

O tema da mudanca ¢ constante na narrativa de Pentiment. mudanca na cultura escrita, na
organizagao politica e social, o nascimento de uma nova forma de se pensar religiosidade, de se
entender como parte de uma comunidade. Por mais que este artigo se foque na relagio dos
monges e freiras de Kiersau, fica claro que todas as transformagdes tém ligacio em como a
cidade de Tassing também se transforma e, mais tarde, sera estudada por alguém com o objetivo

de narra-la..

Referéncias bibliograficas:

BATESON, M. Origin and Early History of Double Monasteries. Transactions of the Royal
Historical Society. 1899;13:137-198.

BLICKLE, P. The Revolution of 1525 [Translated by Thomas A. Brady, Jr. and H.C. Erik
Midelfort]. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1985.

CHAPMAN, A. Digital Games as History: How Videogames Represent the Past and Offer
Access to Historical Practice. New York: Routledge, 2016.

DE HAMEL, C. A History of Illuminated Manuscripts. New York: Phaidon Press Limited,
1986.

DELUMEAU, Jean. Historia do medo no ocidente, 1300-1800: uma cidade sitiada. Traducao
de Maria Lucia Machado. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.

GINZBURG, C.; CASTELNUOVO, E.; PONI, C. A Micro-Histéria e outros ensaios. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 1991

JOSHUA SAWYER. Mixing History and Fiction in Pentiment. Youtube, 17 de dezembro
de 2023. 1h6émin28s. Disponivel em <Mixing History and Fiction in Pentiment>. Acesso em
17/01/2025

PENTIMENT. Irvine: Obsidian Entertainment, 2022, 1 jogo eletronico.

Temporalidades — Revista de Historia, v. 18, Suplemento 1 (2026) — Anais do XIII EPHIS
338

UFMG
2026


https://www.youtube.com/watch?v=mhZcNA16m8A&list=PLjNJ_p1OvItymrZohmAL-PuAxHXOlVoIh&index=2&ab_channel=JoshuaSawyer

' =]
emporalidades EPHIX

LHCONTRO DL PESOUISA EM HISTORIA - VRN

Danga dos vagalumes: Andujar e o invisivel no atelié

Carolina Pimentel Souza
Mestrando em Histéria
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)

Bolsista do CNPq
souza.carolinap@gmail.com

Resumo:

Neste trabalho pretende-se investigar formas de se inserir o outro no ateli¢ historiografico
pensando a partir das fotografias de Claudia Andujar, percebendo sua potencialidade de apresentar a
danca do outro ao tornar visivel o invisivel. Uma das possibilidades para se perceber o oficio do
historiador é de artesdo dos tempos, como apontado por Durval (2019). Entretanto, ao lidarmos com
outras formas de saberes e producbes podemos pensar além da tecelagem dos tempos e pensar em
conjunto a tecelagem dos universos. Se pensarmos na arte como Tim Ingold (2012), podemos perceber
nela uma forma de tornar o invisivel visivel. Ao considerarmos a arte é preciso pensar também no
invisfvel, nos mundos que nio viamos, mas que se apresentam ali. Quando o invisivel se apresenta na
tapecaria, quando ele é mais um dos fios ou agentes do ateli¢, o artesdo estd frente ali ndo somente a um
tempo, mas a um universo outro, até entao desconhecido. Para Ingold, o potencial da arte é justamente
mostrar aquilo que nio percebemos com os nossos proprios olhos, com nossas proprias lentes. Nesse
sentido, ao analisar as imagens de Claudia Andujar creio que houve um trabalho artistico que tornou
visivel o outro, suas fotografias permitiram o perceber o vagalume (Didi-Huberman, 2011) que realizou
seu bailar e apresentou um vislumbre do outro e seu mundo. Os vagalumes sio seres que resistem ao
dancar em meio a noite e afastam a escuriddio dominante do podetr que busca apagar sua fagulha,
apresentados caminhos de ideias e imagens que persistem. Seu trabalho vai para além da reprodugio da
conhecida tapegaria do indio e vislumbra a invisivel dan¢a dos xwpiri, o universo outro do indigena. Com
isso, é possivel pensar na potencialidade das fotografias de mostrarem nio somente o invisfvel, mas
também apresentar os fins de mundo que esses universos enfrentam e adiam a muito tempo. A danga dos
vagalumes ¢ uma das formas de se adiar o fim do mundo. Esses seres se unem em sua danca para poder
aumentar o calor de suas fagulhas, criar uma chama, impedindo que a frieza da escuriddo a consuma,
adiando a cada passo de sua coreografia o fim da sua fagulha, do seu mundo. Se tornando como uma
faroleira, que amplia a luz dos vagalumes, a fotografia de Andujar, ao tornar visivel essa movimentagao,
esse brilho, tem a potencialidade de nos aptresentar dancas que nio conhecifamos, universos que nao
conhecfamos e cujos adiamentos dos diversos fins jd enfrentados ndo nos eram familiares.

Palavras-chave: Historiografia; Imagem; Claudia Andujar; Confluéncia; Nego Bispo.

Claudia Andujar e o encontro com os Yanomami

Claudia Andujar nasceu com o nome de Claudine Haas no ano de 1931 em Neuchatel na
Suica. Apesar de nascida na Suica, Andujar passa sua infancia em Ordea, uma cidade romena

pertencente ao Império Austro-Hungaro. Filha de uma mae protestante, Germaine Guye, e um
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pal judeu, Siegfried Haas, a Segunda Guerra Mundial forcou Andujar a fugir para a Suigca com a
sua mae entre 1944 e 1945. Durante esse periodo seu pai e toda sua familia paterna morrem em
campos de concentragio devido a perseguicao nazista aos judeus. No ano de 1946 Andujar se
muda para Nova lorque a convite de seu tio, iniciando seus estudos em humanidades na Hunter
College. Em 1951 ela comega a trabalhar como guia na sede das Nagoes Unidas, onde adquiri um

interesse em arte e comega a pintar a mao".

Ao descobrir que sua mae estava no Brasil Andujar vem ao pais para se reencontrar com
ela. Ao chegar no porto de Santos dia 9 de junho de 1955, Andujar inicia também sua jornada
com a fotografia. Decidida a conhecer o Brasil, ela realiza uma jornada que atravessara o pais de
sul a norte. Foi a partir dessa experiéncia que ela comega a sua relagio com a fotografia. Ao longo
dos proximos anos Andujar se dedica a fotografia em suas viagens. Em 1956 Darcy Ribeiro levou
Andujar para conhecer os Karaja, realizou outra visita em 1958 e uma terceira em 1960. Entre
1964 em 1965 ela focou em um projeto com o povo Bororo. Em 1969 viajou com Geroge Leary
Love para conhecer os Kikrin. Falar como aqui a sua relagio com a camera ja mudara, com a
camera focada em cenas mais elaboradas e rituais individuais. Em 1971 entra em contato com os
Yanomami ao fotografar uma edi¢ao especial da Realidade (outubro), que se tornaria seu ultimo
trabalho para a revista. Ainda no mesmo ano, em dezembro, Andujar vai com Leary Love para a
missio catélica na bacia do rio Catamari, no estado de Roraima. E nessa regido que ela realizou a

maior parte do seu trabalho durante a década de 1970 com os Yanomami.

E importante ressaltar que unir a fotografia com o universo Yanomami possuia as suas
tensoes, principalmente por conta da compreensao acerca de imagem de cada um. Para os
Yanomami “as imagens fotograficas sao designadas pelo termo utupé, que significa “imagem
corpérea, esséncia vital, forma mitica primordial”, e também “reflexo, sombra, eco, miniatura,
réplica, reproducao, desenho” (KOPENAWA; ALBERT, 2010, p.621). Dessa forma, essas
imagens estdo para além daquilo que entendemos por imagem e principalmente por imagem
fotografica. A imagem nao ¢ apenas uma representagao da pessoa, mas ela seria a prépria pessoa.
As fotografias possuiriam um enorme poder, ja que a partir delas diversas pessoas tém acesso a

sua imagem e, caso suas intengdes nao sejam boas, podem pega-las para lhe fazer algum mal.

Os Yanomami estavam pouco familiarizados com a fotografia, e ndo produziam
fotos das suas proprias realidades. Mais do que uma documentacio etnografica,

¥ ANDUJAR, Claudia; NOGUEIRA, Thyago; ALBERT, Bruce. The Yanomami Struggle, p. 78, Paris:
Fondation Cartier pour I'art contemporain, 2020.

Temporalidades — Revista de Historia, v. 18, Suplemento 1 (2026) — Anais do XIII EPHIS
340

UFMG
2026



' =]
emporalidades EPHIX

LHCONTRO DL PESOUISA EM HISTORIA - VRN

o complexo grupo de imagens que Anddjar reuniu até entdo oferecia aos
Yanomami um instrumento de empoderamento e uma ferramenta na luta
contra a sociedade que tentava lhes aniquilar. Mas tanto eles quanto Andujar
sabiam que esse poder era limitado.'"* NOGUEIRA, 2020, p.203)

Essas imagens produzidas pela cimera passaram a ser percebidas entdio como flechas®,
disparadas com o intuito de atingir nio aos fotografados, mas aos #apé'’. Mesmo limitado esse
poder existe e é perceptivel, principalmente ao considerarmos aquilo que desconheciamos e era
invisivel que algumas imagens permitem um vislumbre. Entre as imagens que permitem um

vislumbre do outro podemos destacar as fotografias de Andujar dos ritos xamanicos com o p6

yakoana.

O ritual com pé yakoana é realizado por xamas, que inalam o pé durante as se¢oes € com
isso chamam os xapiri'” para dancar. O pé yakoana, produzido a partir da arvore yakoana hi, é
fundamental para esse processo pois ele é o alimento dos xapiri. E a partir do consumo dele que
os xamas podem chamar os xapiri para dangar. Essa danga é extremamente importante pois os
xapiri sao seres auxiliadores dos xamas, que os ajudam a se contactar e comunicar como mundo,
com a floresta. Esses seres sao descritos como luminosos, cuja pele é coberta de padroes, padroes
esses que vem a partir dos cheiros dos locais pelos quais esses seres passam, se tornando um dos
seus bens mais preciosos. Os olhos de fantasma'® ndo sio capazes de ver o xapiri ou a danga com
os xamas. Entretanto, nessas imagens Andujar apresenta um vislumbre para nds napé da

coreografia desses seres, dos rastros luminosos que sua presencga deixa.

Em suas dancas de apresentagao, os xapiri agitam folhas de hoko si, que possuem um

amarelo intenso. A luz é extremamente importante para a fotografia nesse ritual, seja no

¥ “The Yanomami were ill-acquainted with photography, and they produced no photos of their own reality. More
than ethnographic documentation, the complex group of images Andujar had thus far brought together provided the
Yanomami with an instrument of empowerment and a tool in the struggle to fight the society that was trying to
annihilate them. But both they and Andujar were clear that this power was limited.” NOGUEIRA, 2020, p.203)

15 “Como diria o xami e filésofo indigena David Kopenawa, “A cimera é uma flecha” para atingir o coragio do
homem branco, ja que ele nio tem coragdo, ou tem, mas quase nunca ¢ atingido pelo apelo indigena que denuncia o
massacte e o genocidio contra seu povo desde 1500 (QUEIROZ, 2023, p.19)

16 0 termo yanomami napé, originalmente utilizado para definir a condigio relacional e mutavel de 'inimigo’, passou

a ter como referente prototipico os 'Brancos’, isto é, os membros (de qualquer cor) daquelas sociedades nacionais
que destrufram a autonomia politica e a suficiéncia econémica do povo nativo de referéncia.” (KOPENAWA;
ALBERT, 2010, p. 12)

17 “QOs xapiri s3o as imagens dos ancestrais animais yatrori que se transformaram no primeiro tempo.” (KOPENAWA;
ALBERT, 2010, p.111)

% Olhos de fantasma sio os olhos dos nio xamas que ndo conseguem ver os xapiri
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momento da apresentagdo com o brilho amarelo intenso, seja com a movimentagao dos xapiti,
eles proprios seres de luz. Tanto a sua luz quanto o seu movimento geram na fotografia imagens
que aparentam ser imperfeitas, rastros que parecem ser frutos de fotografias mal iluminadas e
com muito movimento. A passagem de seres brilhosos pela objetiva leva a apari¢ao de borrées na
fotografia. Essas imagens dos xapiri aparecem sem nitidez ¢ nao definidas, vemos seus rastros
brilhosos, mas nao a sua decorada e colorida pele. Vemos os rastros das luzes de seus
movimentos, que deixam borrdes e denunciam sua existéncia e passagem, mas a imagem da sua

pele nao ¢ capturada.

Questio da luz

Os xapiri sao seres brilhantes e luminosos cujas imagens dangam a noite em meio a
escuriddo em uma coreografia. De forma semelhante, os vagalumes de Georges Didi-Huberman
(2011) se movimentam em meio a escuridao, rompendo com ela com o seu brilho. Entretanto
suas similaridades ndo estio apenas no seu carater luminoso e seu movimento. Eles compartilham
a potencialidade de apresentarem formas de resisténcia contra a opressao, da escuridao, que busca
a todo momento cessar sua fagulha. Da mesma forma que os vagalumes de Didi-Huberman
(2011), os xapiri nao sio facilmente vistos, eles sao invisiveis aos olhos de fantasma dos napés.
Entretanto, com a sua fotografia Andujar possibilitou um vislumbre do invisivel, ndo da imagem
estatica do xapiri, mas um vislumbre da sua existéncia viva e do movimento da sua incessante
coreografia. Simultaneamente as suas fotografias mostram a potencialidade desse vagalume de
queimar a lente, o artesdo e o préprio ateli¢, se inserindo nesse ambiente e se tornando um agente
e um sujeito. Ao realizar isso Andujar ndo captura o outro, mas o apresenta, amplia eu brilho

como uma faroleira.
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Imagem 1 - Ritual com pé yakoana

Fonte: YANOMAMLI. In: Enciclopédia Itasi Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sao Paulo: Itat Cultural, 2026.
Disponivel em:_http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/95823-yanomami. Acesso em: 14 jun. 2026.

Ao ampliar essa luz e se unir a coreografia do outro, apresentando um invisivel, Andujar
realiza aquilo que Tim Ingold percebe como um trabalho de arte. Para ele, “um trabalho de arte,
insisto, nao ¢ um objeto mas uma coisa - e, como argumentou Klee, o papel do artista nio ¢é
reproduzir uma ideia preconcebida, nova ou nao, mas juntar-se a ¢ seguir as forgas e fluxos dos
materiais que dao forma ao trabalho” (INGOLD, 2012, p.38). Nesse sentido, a fotografia de
Andujar, ao apresentar os xapiri, apresenta para nés napé também um vislumbre do invisivel, dos
vagalumes que nao percebiamos anteriormente, mas que se apresentaram em sua danc¢a e foram
percebidos pela lente da camera. Como pode ser visto na imagem 1, Andujar se une ao
movimento, quebra com a estatica da foto, se une a coreografia do vagalume e apresenta os seus
borrées na imagem. Ela passa vaselina em sua objetiva, realcando as “imperfeicdes” dos borrdes
que dancam em sua fotografia, ampliando o que era invisivel antes. Podemos pensar nesse
trabalho de Andujar em conjunto com a potencialidade que Tim Ingold percebe na arte em
transformar o invisivel em visivel. Ao realizar sua arte, passando vaselina em sua lente e se
voltando para o seu ateli¢, Andujar apresentou a danc¢a daqueles que fazem parte de um universo

outro que nos era invisivel, que nossos olhos fantasmas niao eram capazes de perceber.
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Quando pensamos nas questdes que Andujar passou para fotografar e os elementos que
ela utilizou em suas fotografias um dos principais agentes ¢ a luz. Seja por limita¢oes tecnolégicas
para o uso do flash, que na época era mais limitado, ou por outras escolhas o uso desse
instrumento foi utilizado com parcimonia. Suas possibilidades inclufam o flash cube, o flash bar e
cameras com flash acoplado no qual se precisava carregar uma caixa externa de bateria junto, que
fornecia a energia para gerar o flash. Esses métodos de flash possuiam algumas limitagoes, o flash
cube era de 4 fotos por cubo, enquanto o flash bar eram 10, e depois esses instrumentos seriam
descartados. Para se tirar varias fotos em sequéncia Andujar precisaria constantemente trocar o
cubo ou a barra, o que travaria seu processo de fotografia. Ja o flash acoplado, apesar de permitir
tirar mais fotos, ainda era limitado pelo calor que elas geravam na bateria, for¢ando a parar o seu
uso apos o uso prolongado. Além disso, todos os flashs possuiam um tempo de intervalo entre
uma fotografia e outra, o que limitaria a quantidade de fotos que poderiam ser tiradas em uma
sucessao rapida. Dessa forma, Andujar se deparou com limita¢des fisicas de sua época, mas nao

somente com isso, ela se deparou a danga de outros seres.

Porém, a luz, os borroes, ndo sao apenas seres a serem capturados pela camera, eles se
tornam agentes ativos do ateli¢ que queimam as amarras que tentavam prendé-la na escuridao.
Como Edgar Corréa Nunes Xakriaba ressalta em seu trabalho de fotografia do ritual do toré com
os Xakriaba, o uso do flash vai para além de uma decisio pratica acerca da iluminagao e se
relaciona também com o invisivel que se buscava apresentar. Ao fotografar o toré Edgar
Xakriaba ressalta que os seres que participam desse momento, 0s encantades, sio seres de luz,
semelhante ao xapiri (XAKRIABA, 2019). A principal questio referente a iluminacio nas
fotografias de Edgar Xakriaba se da pelo fato do toré ser realizado durante a noite, um momento
em que o fotégrafo ndo pode contar com a iluminagdao natural. Da mesma forma os ritos
xamanicos dos Yanomami possuem essa questdo por serem realizados a noite, momento de
atividade dos xapzri. Além disso, no caso Yanomami a pouca luz que poderia surgir a noite do céu
¢ dificultado pelo local fechado no qual realizam esses rituais. O impulso de se utilizar o flash
para garantir uma imagem mais nitida e clara para o espectador é freado pela presenga do outro,

pela sua expressao de luz na imagem.
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Imagem 2 - Fotografia do ritual do Toré sem flash

Fonte: Xakriabd, Edgar. Etnovisdo: o olhar indigena que a cimera revela. 2019, p. 76.

Dessa forma, ao tentar apresentar esses seres em sua fotografia se gera um impedimento
de se utilizar o flash. O uso desse mecanismo, cujo objetivo é gerar um rompante de luz por
alguns segundos que permita a iluminagdo e fotografia, levaria ao confronto de duas luzes
diferentes, a artificial, criada a partir de um instrumento, e a aquela que emanaria dos préprios
encantados. Assim, o uso do flash levaria ao apagamento dos encantados e o seu uso para fotografar
seres de luz seria limitado. Em sua dissertacao Edgar apresenta as fotografias feitas com e sem o
flash, apontando as diferencas. Nas imagens sem o flash podemos perceber fotografias mais
escuras e com menos nitidez, mas também podemos perceber a presenca dos encantados. Esses
borrdes que aparecem na imagem nao seriam apenas fruto de um fotégrafo que nio consegue ou
sabe utilizar o flash, mas seriam a manifestacio da presenca do outro, antes invisivel, na imagem.
Na imagem 2, por exemplo, tirada sem o flash, é possivel ver a presenca de imperfeicGes”, de
outros seres que se mostram presentes e denunciam seu brilho, seu movimento, gerando borroes.

Essa aparente imperfeicio é na realidade um vislumbre dos encantados, que mostram seu brilho,
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denunciando sua existéncia, mas sem se apresentar com completa nitidez, se revelando e

deixando se capturar na imagem (XAKRIABA, 2019).

Imagem 3 - Fotografia do ritual do Toré com flash

Fonte: Xakriaba, Edgar. Etnovisdo: o olhar indigena que a cimera revela. 2019, p. 84

Por outro lado, as imagens tiradas com o uso do flash, como a imagem 3, trazem uma
nitidez maior a imagem, sem a presenca de borroes, aparentando uma clareza maior da cena e do
ritual. Entretanto, também se percebe o incomodo do comportamento das pessoas. Como o flash
¢ um clardo de luz ele cria um incomodo nas reagdes, as pessoas param seus movimentos e alguns
escondem o seu rosto do clardo, desviando o olhar. E importante também perceber aqueles que
nao vemos nas imagens com o flash, os encantados. Nas fotografias com o flash esses seres sao
momentaneamente apagados da imagem por um forte clarao de luz que vém da camera e impede
de se ver o seu brilho. A imagem 3 parece permitir enxergar com mais nitidez a imagem das
pessoas, suas figuras sido claramente delimitadas e leva a crer que se vé a todos os integrantes
desse ritual, dessa danca, com perfeita defini¢do. Entretanto, os encantados, que estao presentes

nesses rituais sao ofuscados pelo clardo do flash e se tornam ocultos na imagem.
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Dessa forma, se percebe que além de se influenciar no comportamento das pessoas o
flash também altera o que podemos ou nao ver. Por meio do rearranjo do seu ateli¢, de mudangas
feitas em seu instrumento fotografico, Andujar permitiu a nés um vislumbre de um universo
outro de vagalumes dancantes que anteriormente nos era invisivel. Ela percebeu o fluxo e o
movimento da danga e se juntou a ela por meio do improviso. De acordo com Ingold (2012) o
poder da arte de tornar o invisivel visivel vem da improvisagao, ¢ a partir do imprevisto e de
como se lida com ele que revela o nio visto. E ao longo desse processo de improvisacio, de
alterar o seu ritmo, a velocidade da sua camera, para que ele busque se unir a danca do outro, que
Andujar revela o invisivel, apresenta para nés aquele outro que niao conhecfamos, que nao

enxergavamos.

E importante ressaltar que esse improviso nio é impensado, muito pelo contririo, ao se
improvisar se leva em consideragio nio somente a coreografia do outro que se apresenta, mas
também a sua prépria bagagem. Assim como um saxofonista de jazz que pode improvisar ao
longo da sua apresentagdo quando ele o faz ele considera o ritmo, a coreografia, que ele deseja
fazer a0 mesmo tempo que considera também a as suas experiéncias, aquilo que ele ja fez e
experenciou antes. Quando Andujar desmonta seu ateli¢, separa cada parte da sua camera, ¢ se
volta para suas experiéncias para apresentar o invisivel na sua fotografia ¢ isso que ela faz. Em
1972 Andujar adoeceu por malaria ela precisou passar 1 ano em Sio Paulo para se recuperar,
durante esse periodo ela se voltou para o seu atelic em busca de formas e possibilidades de se
fotografar com baixa luminosidade. Mesmo afastada do campo por motivos de saude ela buscou
formas de aprimorar suas técnicas. Ela tapou as janelas de seu apartamento e tornou sua casa seu
local de experimenta¢do e de testes. Ao longo desse ano Andujar se voltou para essa questio,
focando em formas de alterar sua camera para que pudesse fotografar. Ao se deparar com essas
dificuldades de ilumina¢io, ela muda sua forma de lidar frente ao obsticulo, ao invés de tentar
criar uma luz para iluminar, ela modifica as configuracées da camera, da maquina, a deixando
com o ISO alto, abertura de lente e exposi¢io mais prolongada, de forma que procura a luz, o

outro que ja existe e danga a sua frente.
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Imagem 4 - Ritual com pé yakoana

Fonte: ANDUJAR, Claudia; NOGUEIRA, Thyago; ALBERT, Bruce. The Yanomami Struggle, p. 78,
Paris: Fondation Cartier pour l'art contemporain, 2020.

Além de nao utilizar o flash, o que levaria a um embate entra as luzes, Andujar realiza
alteracdes no seu atelic que buscam ampliar a luz, a presenca do outro que se apresenta. Ao
passar vaselina em sua objetiva ela intensifica os borroes, amplia a sua percepgao e os torna mais
evidentes e em alguns momentos seres centrais de sua fotografia. Ao invés de ir contra o outro
que se apresenta, buscando apenas uma nitidez, ela se junta a essa expressao e busca formas de se
tornar uma faroleira, que amplia a luz do vagalume em meio a escuridao. Além disso, Andujar
também fez a sobreposicio de negativos. Como na imagem 4, podemos perceber que aquilo que
parece a primeira vista uma foto borrada ou sem foco na verdade é um negativo que sobrepoe o
outro. Com esse método Andujar buscava romper com a estitica da imagem, mostrar o
movimento da coreografia que se iniciava e apresentava a sua frente. Por meio do seu improviso
ela buscava unir a luz dos xapiri, com o uso da vaselina, gerando borroes luminosos, e romper

com a estdtica, imprimir na imagem o movimento da coreografia que se fazia.
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Imagem 5 - Yanomamis dangando durante ritual com pé yakoana

Fonte: THE ECONOMIST. "The Yanomami Holding Up the Sky". 8 dez. 2015. Disponivel em:

https:/ /www.economist.com/prospero/2015/12/08 /the-yanomami-holding-up-the-sky. Acesso em: 14
jun. 2026.

Ao mesmo tempo, Andujar fotografava uma danga, a danga entre o xama e os xapiri. A
preocupagao com a luz nio foi o unico ponto que levou a esse improviso de Andujar, o
movimento também foi uma preocupacao, afinal ela se deparou com o desafio de retratar uma
cena de movimento com uma maquina que pode transformar os momentos mais rapidos em
imagens estaticas. Para isso ela tentou capturar o movimento, partindo de uma provocagao que ja
fora feita anos antes por seu marido Leary Love, que a sugeriu experimentar manipular as
imagens para transmitir o que ela sentia'’. Tocada por essa provocacio, ao ser confrontada por
uma danga, Andujar se percebe frente ao desafio de quebrar a estatica da imagem para apresentar
a fluidez da coreografia do outro, antes invisivel. Para realizar isso uma das formas encontradas

por Andujar foi o de movimentar sua propria camera, por em movimento o seu ateli¢, tentando

19 ANDUJAR, Claudia; NOGUEIRA, Thyago; ALBERT, Bruce. The Yanomami Struggle. Paris: Fondation Cartier
pour I'art contemporain, 2020.
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se unir a coreografia do invisivel. Como pode ser visto na imagem 5, ao fotografar, Andujar
propositalmente movia sua camera no instante em que iria fotografar. Esse movimento for¢ado
da camera gerou uma percepcio de movimento em fotografias que antes poderiam ser estaticas,

agora apresentam o movimento da coreografia dos vagalumes e dos xamas.

Tecelagem dos tempos, universos e saberes

Uma das formas de se pensar o oficio do historiador é como um teceldo dos tempos,
como apontado por Durval Muniz de Albuquerque Junior (2019). Assim como Andujar e
diversos outros artistas e campos estarfamos voltados ao nosso atelié na produc¢ao de tapegarias
cujos fios que utilizamos, de acordo com Albuquerque Junior (2019), seriam os dos tempos.
Entretanto, quando nos deparamos com outros seres e sua presenca, sua danca, com outras
formas de ser e se relacionar e com o invisivel, precisamos pensar em uma artesania dos
universos também, em um atelié que esta preocupado com os seres para além dos seus limites, os

mundos além dos seus. Nossos fios nao sao somente os tempos, eles sao outros mundos.

Quando pensamos na nossa tapegaria e no vagalume é importante considerar os lados que
desejamos unir nessa danca. Por um lado, nés somos do saber sintético, baseado em limites,
enquanto esse mundo outro que se apresenta ¢ do saber organico, cercado por fronteiras (Bispo,
2019)*. Nessa tapecaria estamos tentando unir o sintético com o orginico, estamos tentando
colocar em didlogo um saber cercado por limites com um saber baseado nas fronteiras. Por um
lado, as fronteiras que cercam o saber organico permitem o dialogo, elas permitem a passagem e
o encontro de rios. Por outro, os limites que cercam o saber sintético sao como represas que
impedem o fluxo dos rios e buscam barrar didlogos e unides. Precisamos buscar abrir o dialogo
entre nossos limites e as fronteiras que nos cercam, unir os fios dos tempos e dos universos, de
diferentes saberes, para apresentarmos uma tapeg¢aria mais organica, que entre no ritmo do outro,

misturando as coreografias. Uma das formas que temos de fazer essa uniao é confluindo.

Entretanto, para podermos dialogar com os outros precisamos antes fazer algumas
alteragoes, aprender algumas coisas, e uma das formas de aprender é por desfazer. Quando Nego

Bispo (2019) afirma que os seus mais velhos o mandavam desfazer e refazer cestos para que ele

% “Hsse é o saber organico, aquele que diz respeito a ser. O outro, o saber [sintéticol, € aquele que envolve o tet. Por
isso, para nés ndo se sustenta de que a academia produz ciéncia e nés produzimos saber popular. Essa nomeagio ¢é
por demais colonialista, feita para nos escravizar.” (BISPO, 2019, p.27)
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pudesse aprender ele fala que havia ali um aprendizado em se desfazer aquilo estava pronto e
quando se refazia nao necessariamente se fazia igual da dltima vez, mas se faz um outro cesto que
exprime o aprendizado daqueles que fizeram o primeiro cesto, que foi desfeito, em conjunto com
o quem fez o novo. Os saberes presentes na produ¢ao do novo cesto nao siao apenas dos antigos
artesOes, nao ¢ apenas uma copia do que ja existia, mas também inclui saberes e percepgdes do
novo artesao, que partindo dos conhecimentos dos outros, da tecelagem do outro, agrega
também o seu conhecimento, a sua maneira, gerando um cesto que N30 exprime um ou O OUtro

apenas, mas a unido dos dois. Entretanto, ¢ necessario pensar quem deve desfazer essa tapecatia.

Desmanchar é uma pedagogia do aprendizado para os nossos mais velhos.
Entido, eu nao tenho papel de desmanchar o colonialismo. Quem deve
desmanchar o colonialismo é quem tentou colonizar. Digamos que eles tenham

se arrependido -coisa que ndo acredito- e, entdo, agora vao desmanchar.
(BISPO, 2019, p.24)

Nos, historiadores que precisamos realizar esse desmanchar. Para nés, o desfazer e refazer
nos da a oportunidade de aprender como a tapecaria foi feita e também de refazermos ela com
alteragoes que achamos necessarias. NOs que criamos o ateli¢, que formulamos esse processo, por
isso somos nos que precisamos desfazer nossas tapegarias, nossos ateliés pois somos noés que
temos a aprender nesse processo. O outro se apresenta no nosso ateli¢ como um vislumbre de
um universo e um saber outro, nos apresenta uma existéncia para além dos nossos limites. Com
isso possuimos a oportunidade de tentar nos unir a essa coreografia, se juntar a danga.
Entretanto, para fazermos isso precisamos romper com a estatica dos nossos limites, desfazer
essas barreiras que criamos na tapegaria, aprender como foram feitas, decidir se ela presta para
nossa coreografia ou nao. A danga do vagalume ¢é essencial para mostrar o que no atelié presta e o
que nao presta, o que pode ser usado no improviso e o que nao combina com o ritmo da danga
do outro. F com ela que podemos perceber o que nos ajuda a improvisar na tecelagem e o que
busca restringir nossa tapegaria e a nds. Andujar fez e desfez seu atelie diversas vezes,
improvisando e rearranjando tentando acompanhar a coreografia do outro. Ela experimenta com
o flash, experimentou com outras formas de iluminagdo, como os lampides, sempre buscando
desfazer sua tapecaria e ao reconstrui-la buscava se unir ao ritmo do outro, testando aquilo que

presta e o que nao presta no seu atelie.

Ao se unir a sua danca Andujar percebeu o movimento do outro, o brilho que se impde
rompendo com a frieza da escuriddo e cuja coreografia se recusa a ser cessada. Da mesma forma,

Ingold ressalta que as aspirages da sociedade moderna de impor bloqueios por medo do caos,
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que o movimento pode aparentar, sao constantemente frustradas por conta da recusa da vida em
ser contida (INGOLD, 2012, p.37). A vida possui uma for¢a tao grande que ira quebrar qualquer
barreira, de forma mais ou menos violenta, para continuar a ser e existir. Ao afirmar que “onde
quer que olhemos, os materiais ativos da vida estio vencendo a mao morta da materialidade que
tenta tolhe-los” INGOLD, 2012, p.37), Ingold percebia que esse brilho do vagalume nao poderia
ser contido. Mesmo que se tente colocar limites e amarras o vagalume ira dangar e brilhar, mas
também podera ainda se unir a outros, fortalecendo suas dangas. Mesmo que haja um mar entre
dois rios eles ainda assim vao confluir, vao achar maneiras de o fazer seja através da chuva ou

outras formas.

Dessa forma, os vagalumes permanecem dangando a noite, apesar da frieza da escuridao
que tenta apaga-los, eles dangaram sozinhos ou um com os outros, mas seu movimento e brilho
permanecem. Temos a oportunidade de nos unirmos a danga do outro que apresenta sua
coreografia, porém para isso precisamos mudar nossos limites, mudar nossa forma de nos

relacionarmos com o outro e percebermos essas relagoes.

Um rio nio deixa de ser um rio porque conflui com outro tio, ao contrario, ele
passa a ser ele mesmo e outros rios, ele se fortalece. Quando a gente
confluencia, a gente ndo deixa de ser a gente, a gente passa a ser a gente e outra
gente - a gente rende. A confluéncia é uma for¢a que rende, que aumenta, que
amplia. (BISPO, 2023, p. 4 -5)

O vagalume nido deixara de ser um vagalume, assim como nio deixaremos de ser da
academia, do saber sintético. Entretanto ao desmancharmos nossos limites e refazé-los podemos
torna-los mais flexiveis, abertos ao didlogo com os mundos e as fronteiras dos outros. Ao
desfazermos as amarras dos nossos proprios atelies podemos nos unir a danga do outro,
aumentando com ele o seu brilho, colocando em didlogo diferentes coreografias, constantemente
improvisando para acompanhar o ritmo do outro. Assim como Andujar temos a oportunidade de
improvisar na nossa tecelagem e acompanhar a coreografia do outro, fazer uma tapegaria mais
organica ao desfazermos nossas antigas tapecarias e limites, apresentando o invisivel e nos

tornando também faroleiros.
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Resumo: Thaide & DJ Hum ¢ a grande dupla da histéria do Hip Hop brasileiro, desbravando os
caminhos da industria fonografica a partir de fins da década de 1980. Pioneiros no Rap nacional,
foram relevantes para a construgao do género durante toda a década de 1990, conhecida por ter
sido um periodo de segmentacio musical a partir de radios comunitarias e, especialmente, os
programas da versao brasileira da MTV. O Rap aparece como uma musica de contestagao para a
experiéncia da juventude negra e periférica nos grandes centros urbanos, além do mais sua
producdo serviu para reinterpretar o passado negro brasileiro e da diaspora africana. Se esse
passado foi apagado e rompido através da violéncia, os compositores musicals tentam conectar,
seja através de um essencialismo, as lacunas de sua memoria individual e coletiva. Em
"Afro-brasileiro" (1995), Thaide & DJ Hum reivindicam o heroismo de Zumbi dos Palmares na
histéria oficial do Brasil, em uma composi¢io que mistura decolonialidade, relagbes raciais,
essencialismo negro, mercantilizacdo, entre outros elementos que indicam também a sua
contemporaneidade. Nao por acaso a capa do LP na qual a musica foi lan¢ada conecta simbolos
de uma modernidade global, como o metro, aos africanizados instrumentos percussivos como
atabaque, pandeiro e berimbau. Se utilizando da musica e da propria arte grafica da capa, procuro
pelos significados visiveis e aqueles que ndo estdo postos de maneira explicita, além da Historia
que ¢é escrita a partir de experiéncias e conhecimentos de alguns individuos, com o objetivo de
falar para todo o Brasil. A consciéncia histérica de Thaide & DJ Hum nao se utiliza do
conhecimento formal, mas sim da formagao social do Hip Hop brasileiro. A dupla mostra, no
ano de 300 anos da morte de Zumbi, que seu o passado de "bravura" deveria ser valorizado, em
didlogo com a luta do movimento negro naquele periodo. Dessa maneira, se tornam fontes de
producao de uma intelectualidade popular, servindo como pontes para que se possa conhecer o
passado negro, além de reinventa-lo a partir da busca protagonismo em seu presente.

Palavras-chave: rap; musica; historia.

Introdugao

Thaide & D] Hum ¢é a dupla pioneira do Hip Hop e Rap nacional, formada
respectivamente por Altair Gongalves e Humberto Martins Arruda. Ambos nasceram no ano de

1967, em regides periféricas da grande Sao Paulo. Enquanto o DJ ¢ de Ferraz de Vasconcelos,
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municipio do Estado de Sio Paulo, o MC foi criado na periferia da Vila Missionaria, Zona Sul da
capital. Durante os anos 1980 eles se encontraram em meio a emergéncia no Brasil de uma
expressao artistica negra criada nos Estados Unidos, porém com origens caribenhas: o Hip Hop.
Spensy Pimentel (2025, p. 16) mostra como o passado colonial das regioes norte e sul do globo se
pareciam, pois “aqui e 14, a abolicio da escravatura foi conseguida com luta e revolta, batalhas
incontaveis, meras notas de rodapé nos livros de Histoéria, cheio de seus herdis brancos tiao
generosos”. Langada em 1995, “Afro-brasileiro” ia até a historia escravocrata do Brasil, para
mostrar um passado que em certa medida ainda se mostrava presente. Antes de analisar a cancio,
¢ preciso conhecer um pouco do contexto do nossos dois personagens e do movimento do qual

fazem parte.

D] Hum em entrevista para o Podcast Domingueira, em 2022, abordou sobre suas
influéncias: criado em uma familia de afro descentes misturada com nordestinos, sua cultura
musical foi construida baseada em icones da Soul Music como Jorge Ben, Tim Maia e James
Brown, ao mesmo tempo que ouvia o Rock Progressivo. Ele salienta que era uma infancia pobre,
mas feliz. Nos anos 80 os bailinhos de quintal faziam a cabega das periferias, ja que as discotecas
eram distantes, segundo DJ Hum. Dessa forma, seu territorio, classe social e influéncias culturais
também sao parte da construgao de sua identidade racial. Para Thaide “a musica de Jorge Ben, da
forma como o povo da periferia a abragava, era o rap da época: os versos de ‘Chatles, Anjo 45’,
vistos com atenc¢ao, ja eram uma letra de rap” (Alves, Thaide, 2004, p. 19). A cancdo de Jorge,
aborda sobre um malandro que protegia os pobres e oprimidos e o morro esperava por sua volta
da prisao. A exaltacio de um herdi antes invisivel como Charles na musica popular brasileira,
mais proximo da realidade da periferia, serviu como fonte de aprendizagem para o entendimento
que o MC tinha de seu proprio género musical, como sera possivel perceber mais a frente. O MC
ainda aponta que quando crianca ouvia desde os sambas cariocas dos Originais do Samba e Jorge
Aragdo até o forrd e musica brega, além dos artistas negros internacionais, todos através do radio
(ibidem). “Tais musicas formaram as suas memorias ¢ o pano de fundo para a producao do rap

feito no Brasil” (Azevedo, Silva, 1999, p. 78).

Santuza Cambraia Naves (2010), ao abordar sobre os musicos de Rap, escreveu como eles
se compreendem enquanto legado das diversas musicalidades negras. Thaide & D] Hum, assim
como outros diversos artistas periféricos da virada dos anos 1980 para 1990, se colocaram como

parte da arvore genealdgica do Samba e do Soul enquanto movimentos culturais de produgao de
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conhecimento e de autoestima para os negros. Através da novidade tecnolégica da produgao de
rap a possibilidade de atualizar a musica negra brasileira se deu a partir do espago urbano das
grandes cidades, tornando-se elementos centrais para a incorpora¢ao dessas novas praticas
culturais. O Hip Hop abarca quatro elementos, o break (danga), grafite (artes visuais), o mestre de
cerimonias (MC) e o disck joquei (DJ), o Rap ¢é a juncao dos dois ultimos elementos. Todavia, no
auge da década oitentista, as informacées na cidade de Sao Paulo chegavam de maneira
fragmentada, um dos fatores que gerou, nos jovens negros e periféricos, o impeto de reunir o
maximo de informagdes possiveis sobre o tema. Dessa forma que locais como o patio da Estagao
Sio Bento de Metro, no centro da cidade de Sao Paulo, se torna um ponto de encontro para os
dancarinos de break da época. A Sao Bento, como ficou conhecida, se tornou o marco zero do
Hip Hop paulistano e nacional, sendo protagonista na consolidacio do encontro entre Thaide e
DJ Hum, pois foi 1a que eles formaram a dupla de vez. Guilherme Botelho (2018) escreveu sobre
como aquele momento foi propicio para que o mercado fonografico global absorvesse os artistas

da periferia, além de um relevante divisor temporal.

No ano de 1988, perfodo em que a dupla estreia no mercado da musica, a politica
brasileira de se abria para a redemocratiza¢ao depois da Ditadura Civil-Empresarial Militar de
1964, ademais do centenario da abolicio da escravidao e a fundacao do Geledés - Instituto da
Mulher Negra (ibidem). Ou seja, a virada dos anos 80 para os 90 foi importante para o
florescimento de novas vozes relevantes nos debates e disputas pela histéria do Brasil. Os rappers
se tornam um desses atores, rompendo com a ideia de democracia racial vigente no imaginario
brasileiro. O Geledés e o seu Projeto Rappers (1992-1998)' tinha como objetivo profissionalizar
as novas geracoes de adeptos do Hip Hop, que surgia ao longo dos anos. Clodoaldo Arruda
(2022), ativista, integrante do Projeto Rappers e MC do grupo Resumo do Jazz, cita que de forma
extraoficial Thaide sempre esteve proximo ao projeto (apud Arruda, Silva, Santos, 2024). Esse
contato com o movimento negro feminista frente a intensa politizagao das letras do Rap nacional
gerou transformagoes. “A afirmacao da negritude e dos simbolos de origem africana e
afro-brasileira passaram a estruturar o imaginario juvenil, desconstruindo-se a ideologia do

branqueamento, orientada por simbolos do mundo ocidental” (Silva, 1999).

Entre o global e o local: uma simbologia do consumo e das identidades negras

21 Disponivel em: https:

s/. Acesso em: 02 de jun de 2026.
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Nesse contexto, Thaide & D] Hum sempre estiveram conectados as bases culturais
relacionadas a didspora negra. Seja pela experiéncia pessoal, durante a infancia e juventude, ou nas
relagdes que foram construindo quando conhecem a cultura Hip Hop, a produciao de cang¢bes da
dupla refletia uma busca pelo conhecimento acerca da verdade historica em relagao ao passado da
populacao negra. Isso nao quer dizer, que a utilizacdo dessas tematicas estava fora da logica de
mercado daquele momento. Depois de serem contratados por gravadoras de médio porte™
durante quase toda metade da década, em 1994 a dupla funda o selo independente Brava Gente.
Era um momento de virada no discurso do Rap, que agora visava alcancar o puiblico nacional
(Botelho, 2018). O desejo de Thaide & D] Hum tinha a ver com liberdade artistica, passando por
conflitos anteriormente devido a baixa vendagem. Segundo o MC, “com o Brava gente podetiamos
langar singles de uma ou duas musicas e assim trabalharfamos mais a vontade e, quando desse
para langar um album completo, assim seria. Dessa forma, continuarfamos mostrando nosso

trabalho, e com mais liberdade” (Alves, Thaide, 2004, p.83).

O trabalho que abre o selo proprio foi “Afro-brasileiro”, que segundo Thaide os levou de
volta a tocar nas radios em um momento de dificuldade financeira da dupla (ibidem). Desde a
capa do projeto, a dupla trouxe diversos simbolos relacionados ao Brasil, Africa e elementos que
foram criados a partir da fusdo cultural de cada lugar. A capoeira, o atabaque, o berimbau e o
pandeiro, simbolos consolidados da contribui¢ao da brasilidade ao mundo globalizado, dialogam
com os prédios da metrépole, o spray de tinta e o metrd grafitado, a figura do B.boy” e do
homem que representa a cultura black power dos anos 1970. Abaixo é possivel perceber melhor os

elementos da capa de “Afro-brasileiro” (1995).

22 De 1988 a 1990 fizeram parte da gravadora Eldorado, que fazia parte do Grupo Estado em Sao Paulo. De 1992 a
1993 foram do casting da gravadora de equipes de baile black TNT Records.
% Dangarino de break do género masculino.
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FIGURA 9 — Capa do LP Afro-brasileiro de 1995

Fonte: elaboracdo propria.

A capa apresenta a modernidade enquanto representante daquele presente, em que se
misturou o local com o global, além da inser¢ao da populagao negra na légica do consumo. Livio
Sansone (2000) aborda que no movimento de mercantilizagio da cultura negra, simbolos sao
escolhidos de acordo com suas questdes contextuais, geralmente relacionados com
comportamento e corpo, o que em alguns casos significa mobilidade e sucesso. E possivel
perceber que para Thaide & D] Hum existe um forte senso de africanidade para busca a
cidadania global. O consumo se encontra quase que o tempo inteiro com a tradi¢do, com o
passado cultural negro que surge da coloniza¢ao. Todavia ser parte dessa aldeia global é equilibrar
o que supostamente ¢ ser um auténtico “Afro-brasileiro” com a o consumo proprio da
globalizagao negra dos anos 1990. Nio por acaso o chapéu bucket de Thaide, produto ligado a

moda negra do Hip Hop, esta pintado com as cores da bandeira brasileira. O corpo também se
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mostra uma expressao da negritude, que pode indicar suas identidades, verbalizadas em termos

novos ou tradicionais que sao recontextualizados (ibidem).

Nesse sentido, é importante pontuar como a tematica da relacdo entre as praticas artisticas
marginalizadas e o mercado é muito mais complexa. Por vezes pode-se cair na armadilha da
dualidade entre resisténcia versus cooptacao, algo comum quando se aborda sobre a produgio e
comportamento em torno dos artistas de Rap, principalmente dos anos 1990. Thaide & D] Hum
nao estio envoltos naqueles simbolos de maneira aleatéria. O pandeiro, por exemplo, representa
o Samba brasileiro, tio reconhecido internacionalmente, a0 mesmo tempo que o sofreu com a
repressao policial no inicio do século XX. A propria capoeira com o seu berimbau, que como
mostra Sansone (ibidem) também sofria com a violéncia da policia, posteriormente sendo
capitalizada por mestres brancos a partir de escolas criadas na Europa. O berimbau esta
associado a figuras como de Nana Vasconcelos, percussionista recifense de relevancia mundial,
que representa a poténcia dos negros com a sua cultura. Em suma, os elementos estao em disputa
até mesmo quando aparentam somente estarem inseridos em alguma atividade cultural, todavia

eles sao carregados de historia.

Segundo a historiadora Sandra Jatahy Pesavento (2003, p. 85) “imagens, sejam graficas ou
pictoricas, sio representagdes do mundo elaboradas para serem vistas”. E interessante pensar
como a capa do vinil de “Afro-brasileiro” (1995) é uma extensao do sentido proposto tanto pela
cang¢do quanto da construcao de persona da dupla. Mais do que somente o género musical Rap, é
o saber adquirido a partir da sua matriz cultural Hip Hop, quem da a base para que haja uma certa
manutencdo da politizacio cidadd em meio a mundo guiado pelos interesses mercantilistas. A
metrépole, através de simbolos como metro e sua verticalizagao predial, é a grande representagao
das oportunidades ambiguas que disponiveis no espago urbano. Sao Paulo pode te conectar a
Nova Iorque, a0 mesmo tempo em que ¢ sindénimo de uma opressao racista e classista. De toda
forma, lugares do centro da capital como a Sdo Bento foram “tomados pela arte que tem dado
visibilidade a contingentes significativos de grupos compostos por jovens pretos e pobres, desde
o final dos anos 80 e inicio dos 90” (Azevedo, Silva, 1999, p. 80). Thaide & DJ Hum reivindicam

esses elementos como parte da sua afro-brasilidade, que é plural e contraditoria.
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“Afro-brasileiro” (1995): passado, presente, militincia e mercado

Durante toda sua trajetéria Thaide & DJ Hum sempre fizeram questio de demonstrar a
sua proximidade com a cultura negra, especialmente sobre o passado histérico relacionado a
diferentes experiéncias ao longo do tempo. O contexto do ano de 1995 dizia respeito aos 300
anos da morte de Zumbi dos Palmares, lider negro do resistente Quilombo dos Palmares. O
movimento negro utilizava na época a expressio imortalidade para tratar do tricentenario de
Zumbi, como mostra a edi¢io de outubro de 1995 do Jornal da Marcha®. Em um trecho de seu
editorial, feito pela Executiva do Jornal da Marcha, explicavam que: “a boa nova percorre todos
os recantos do pafs: os negros preparam-se para ir a Brasilia. Nao se trata mais de dizer que o
Estado se omite, que o Estado nao faz. N6s vamos a Brasilia dizer o que o Estado deve fazer”
(Executiva do Jornal da Marcha, 1995). Ou seja, esse é um momento em que os diversos
movimentos sociais negros espalhados pelo Brasil desejam impor suas pautas e agendas tanto
através da politica institucional, quanto aquela feita no cotidiano. O Rap, como mostra Botelho
(2018), se torna uma alternativa nos anos 90 para que os ativistas negros dialoguem com a

juventude, de alguma maneira ditando algumas tematicas do género.

Pesavento (2003) ao explicar sobra uma virada no campo da Histéria a partir dos anos
1970, escreve a diversidade da entrada dos novos grupos e atores politicos complexificava a
dinamica social, indo de encontro a ideia de sistemas globais e totais que anteriormente eram
explicativos. A consolidagdo da figura de Zumbi como um herdi nacional é fruto dessa
movimentagao, que como aponta Sueli Carneiro (2011), em artigo publicado no jornal Correio
Braziliense em 22 de novembro de 2002, conquistava visibilidade até mesmo internacional.
“Afro-brasileiro” (1995) é uma producio desse momento em que a histéria oficial, relacionada a
manutenc¢do da ideia de democracia racial, sofria importantes questionamentos. Para além, os
rappers tomam para si o exercicio de narrar, ansiando autoridade, sobre a histéria nacional.
Camargos (2018, p. 80) aponta como a oralidade tem for¢a no Brasil, “dai que as experiéncias
artisticas predominantemente orais favorecem a emergéncia de narrativas que criaram imagens do
mundo, construiram leituras para processos histéricos, inventaram perspectivas de analise,

promoveram a luta para legitimar e¢/ou deslegitimar interpretagdes”.

24 Disponivel em:
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A cangdo de Thaide & DJ Hum tem a inteng¢do de recolocar o passado negro brasileiro
em evidéncia para os seus, por isso ela é diversa em aliar o corpo e o conhecimento. A batida tem
influéncias da vertente de Rap mais ouvida daquele momento que era o G-Funk, utilizando
sintetizadores, a0 mesmo tempo que ¢é possivel ouvir uma bateria e guitarra que remete a Sox/

Musie, uma demonstrag¢ao importante do que viria nos primeiros versos.

E af, Rapaziada, como é que t4?

Estamos aqui de novo pra tentar fazer vocé dancar

Como velhos tempos, tempos velhos, velhos quais

Tempos velhos, meus amigos pretos velhos que nao voltam mais
Ancestrais seguidos de bravos guerreiros

Faziam o Brasil inteiro se curvar diante de tal bravura, que loucural
S6 pra todo custo defender aquele lugar

Que alias se chamava Palmares

E foi destruido por um velho

Que ndo era preto, mas se chamava Jorge

E com sua sorte e nosso azar

Matou todos do quilombo que hoje seria nosso lar

E mesmo assim de novo mostro a vocés, outra vez

A importancia de ser

Negro por inteiro

Reconhecendo o seu valor

E por favor, respeitando o irmao mais claro

Que esta sempre do seu lado

Torcendo pra vocé vencer

E crer

Na energia africana que

Emana das sementes espalhadas pelo mundo inteiro

Seja escuro, mas seja escuro e verdadeiro (Thaide & DJ Hum, 1995)

Em video postado na rede social instagram, a intelectual e pesquisadora negra Barbara
Carine explica de maneira sucinta o que seria a colonialidade, fruto do colonialismo que
inferioriza tudo aquilo que nio seja heranca do colonizadot™. A musica Rap dos anos 1990 tem
uma inten¢ao contundente em valorizar a cultura negra, rompendo com o ideal que elevava
personagens brancos a herdis, se mantendo muito presente no imaginario social brasileiro. Nesse
sentido, o género foi muito importante para o processo permanente de reconstru¢ao da
autoestima da populagao negra no Brasil. Além do mais, como ja abordado, algumas tematicas
estdo diretamente conectadas com a atuagdao proxima dos rappers com os movimentos negros,
especialmente o feminista. “Afro-brasileiro” busca gerar uma grande identificagao com a figura de

Zumbi e o Quilombo dos Palmares com o grande simbolo de liberdade do povo negro brasileiro.

% Disponivel em: https://wwwinstagram.com/p/DZkgQxpx JK/. Acesso em 14 de jun de 2026.
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A data do tricentenario da imortalidade de Zumbi se torna propicio para subverter essa logica
colonial. Em novembro de 2001 Sueli Carneiro (2011, p. 104) escrevia sobre a sua memoria

relacionada ao lider de Palmares:

lembro-me das incontaveis vezes em que a palavra “zumbi” era usada na minha
infancia para assustar criangas travessas. B é admiravel como de 1a para ci a
palavra vem sendo ressignificada. Tornou-se nome proprio, tendo por
sobrenome um territério, Palmares, simbolo da resisténcia dos negros a
escraviddo. O “morto-vivo” levado para o imaginario popular por meio das
versdes oficialescas sobre a escraviddo da lugar ao escravo rebelde e libertario,
que exige o seu lugar na historia e, ao fazé-lo, revela outra narrativa. E o
primeiro herdi popular do Brasil, encarnando, contra o mito da passividade do
negro, a luta da dignidade humana contra toda forma de opressiao. A cada novo
20 de Novembro ele se espraia, amplia o seu territorio na consciéncia nacional,
empurra para os subterraneos da histéria seus algozes, que foram travestidos de
herois. Adeus, Domingos Jorge Velho. J4 vai tarde!

Interessante compreender nesse relato como militancia ndo deve necessariamente se
distanciar da ideia de popularidade e visibilidade, levando em consideracio o contexto capitalista
ja vigente na época. Zumbi se mostrou ser uma figura que aglutinou e foi transformada por
diversos grupos negros do Brasil, sendo uma ponte para a construgao de um futuro possivel de
igualdade racial. A ideia tanto em torno do termo quanto da canc¢do “Afro-brasileiro” é o que
Stuart Hall (2006) aponta como a formacao de uma identidade a partir da cultura compartilhada,
que seria a histéria comum e os codigos culturais que dao sentido a vida naquele local. Essa
identidade entdo seria essencial e continua, na qual as produg¢des culturais deveriam entio
representar essa identidade negra, escavando em busca dela. O autor entende que essa é uma
forma de dar sentido a experiéncia negra da didspora, que ¢ caracterizada por essa separacio e
apagamento de identidade, embora a identidade também nao seja imutavel e continua, nem

somente diz respeito ao passado.

Os rappers trazem para si a fungdo de apresentar para o seu povo, para sua massa, as
histérias que foram apagadas, ou queimadas literalmente em casos como o de Palmares. Thaide
rima de forma a se conectar com o seu passado negro, ainda que possa fazer isso de uma maneira
essencialista em certa medida. Entretanto ¢ importante pensar como a cangao parte de questoes
daquele presente para ir até o passado, quase como um oficio de historiador como trata
Camargos (2018). O passado colonial ainda se fazia muito vivo naquele momento, pensando em
como as populacGes negras estavam relegadas ao lugar de subcidadania. Além disso, a intencdo da
cangao ¢ de que essa mensagem pudesse chegar até esses brasileiros africanizados, a partir de uma

perspectiva panafricanista. Além do mais, “trata-se, pela via dessas poéticas afro-decoloniais, de

Temporalidades — Revista de Historia, v. 18, Suplemento 1 (2026) — Anais do XIII EPHIS
362

UFMG
2026



. -
emporalidades EPHIX™

LHCONTRO DL PESOUISA EM HISTORIA - VRN

colocar em xeque o monopodlio dos imaginarios estéticos ancorados nos modelos dominantes
universalizados, sustentados pela economia politica da branquitude” (Reis, 2020, p. 788). Dessa
forma, a reafricanizagdo e o continente Africano é simbolicamente o referencial para se constituir

enquanto um auténtico negro brasileiro, como € rimado de forma repetitiva no refrao.

Afro-brasileiro (sabe quem eu sou?)
Afro-brasileiro (me diga quem vocé €)
Afro-brasileiro (sabe quem eu sou?)
Afro-brasileiro

Afro-brasileiro (me diga quem vocé €)
Afro-brasileiro (sabe quem eu sou?)
Afro-brasileiro

Somos descendentes de Zumbi
Grande guerreiro

Todo dia quando vou sair de casa pra rua

Faco o sinal da cruz pra fazer jus

A fé em deus e nos orixas

Sou duro na queda porque sou filho guerreiro de Ogum com Iemanja
E pra injuriar os conservadores imbecis

Tenho orgulho e bato no peito, sou descendente de Zumbi

Grande lider negro brasileiro

Por nossa liberdade enfrentou exércitos inteiros

Mas acabou perdendo a cabeca

E nio é a cara dele que eu vejo nas camisetas nos bétons, toucas ou bombetas
Nem ganga zumba eu vejo nas jaquetas

Até o rap nos traiu importando santos pro nosso terreiro

Que falta de respeito

Por um homem de coragem que lutou pelos negros do brasil inteiro
Meu companheiro ou minha companheira

Nio digam besteira, se assumam

Ensinem nossa cultura a sua familia

A nossa tradicdo, a nossa evolugdo

Tudo isso estd em suas maos

(ndo ¢ brincadeira nio, estou falando sério)

95, trezentos anos de zumbi

Vamos homenagea-lo, agindo assim (Thaide & D] Hum, 1995)

Novamente a can¢do vem abordando de forma positiva os simbolos ligados as religioes

de matriz africana, especialmente para Thaide o Candomblé. O sincretismo também ¢é colocado,

até mesmo para afirmar uma atitude verdadeiramente afro-brasileira, que mistura, que miscigena.

Ora subvertendo a ordem colonial e denunciando a violéncia enderecada aos
povos negro-africanos, ora expondo os vinculos de pertenca, de coletividade e
de identidade promovidos e cultivados pelas religides de matrizes africanas e
seus valores-estético-politico-existenciais. (Reis, p. 792)
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Por isso, ser afro-brasileiro esta ligado a se sentir parte dessa histéria, que nao é ensinada
nos espacos formais de educagao, reproduzindo muitas vezes as violéncias sofridas pelas geragdes
de pessoas negras. Ao longo da década de 90 os rappers buscaram se apegar a uma ideia de
autenticidade e verdade, demonstrando que existia conflito até mesmo entre os seus semelhantes.
O posicionamento firme em relagao a questao da negritude foi um modo de tentar proteger a sua
cultura, a fim de que os jovens negros pudessem se conscientizar através dos versos e batidas.
Portanto, durante a década noventista o Rap, muito centralizado na figura dos Racionais MCs,
ficou reconhecido como um género mais avesso as grandes midias, principalmente as emissoras
de TV aberta. O argumento utilizado era de que a mensagem poderia ser censurada ou distorcida
dentro desses grandes programas de massa. A dupla Thaide & DJ Hum apresentavam certa uma
diversidade em relagao a isso, algo que pode ser visto através de versos de demonstram que o

ativismo nao esta fora da légica de consumo e de mercado.

O MC questiona sobre nao ver o rosto dos grandes herdis negros brasileiros em produtos
como camisetas, botons e bonés. “O consumo, portanto, também ¢é um marcador étnico, bem
como uma forma de oposi¢ao a opressao, uma maneira de, como negro, fazer-se visto ou mesmo
ouvido” (Sansone, 2000, p. 88). Quando se exibe uma estampa de uma camiseta na rua, ela s6 ¢
possivel de ser mostrada por se estar vivo e em movimento, ainda que dentro da uma sociedade
capitalista, capaz de transformar em produto vendavel qualquer bandeira ou agenda social.
Thaide & DJ Hum foram mais abertos a negociar com a légica comercial, porém sempre através
de produgdes que elogiassem a cultura negra brasileira. Nao por acaso, eles tecem uma critica a
grupos que se aproximam muito mais de figuras negras heroicas estrangeiras, uma tonica do Rap
noventista que se inspirou na poténcia oral de Malcolm X, por exemplo. Sio versos que entram
em certa contradi¢do, mas que demonstram o desejo de construir uma associagao através da
cultura afro-brasileira e o Hip Hop. Nao por acaso, eles terminam a cangao com versos que

exaltavam outros artistas de Rap da época.

Venha, que hoje ¢ sexta

Eu vou chamar os refrigerantes e pra quem gosta cerveja

Vamos sentar aqui no chio

Colocar o box do lado

E ouvir um som do gog, mano em pesado, cambio negro e racionais meu irmao
Afinal o que é bom tem que set provado

Tanta coisa boa e vocé af parado acuado

E por isso que insisto

Sou um preto atrevido

E gosto quando me chamam de macumbeiro
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Toco atabaque em rodas de capoeira

E toco direito

Minha cultura primeiro

O meu orgulho ¢é ser um negro verdadeiro (Thaide & DJ Hum, 1995)

Thaide subverte através de seu texto os esteredtipos racistas que foram construidos
historicamente em relagao aos elementos que compoem a cultura das minorias no Brasil. Quando
ele aborda sobre tocar tambor nas rodas de capoeira, a batida produzida por D] Hum sofre uma
suspensio, entrando o som do berimbau africanizado. Ao mesmos aristas periféricas como
Racionais MCs, GOG e Cambio Negros sao exaltados, representando uma uniao entre os jovens
que compunham o cenario do Rap naquele momento. Embora Thaide busque mostrar as
caracteristicas que um “negro verdadeiro” deva ter, a sua produgao ¢ feita através de um sistema
hibrido, que esta entre a moderna tecnologia daquele presente e a heranga cultura dos
escravizados. Dessa forma, “reafirma o ser negro como estratégia, a um sé tempo, de politizacao
das discussoes raciais e de requalificagio dos bens simbolicos dos subalternizados” (Reis, p.

783-784).

Conclusdes

Como aponta Silva (1999) os rappers se compreendem enquanto uma linha de
continuidade na reconstrugao da negritude através da valorizagio dos simbolos afro-brasileiros.
Thaide & DJ Hum captam esse momento através da cangao “Afro-brasileiro” de 1995, ano do
tricentenario da imortalidade de Zumbi. O herdi negro foi reconstruido através de muita
resisténcia e luta dos movimentos negros do Brasil, a partir de questdes do seu presente como a
busca pela cidadania plena, o fim do racismo e das desigualdades sociais, além da necessidade de
transformar suas agendas em politicas publicas. No Rap e no Hip Hop, encontram jovens avidos
a obterem conhecimento sobre a histéria do pais e a sua prépria enquanto povo negro e
periférico, questionando os motivos de terem sido colocados naquela situacao. A dupla mostra
que ¢é possivel aliar militancia com o consumo, até por serem de maneira simultinea
consumidores e produtores. Entre conflitos e resisténcias, a dupla sempre buscou se guiar pela

cultura Hip Hop.
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