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Editorial

E com muita satisfacio que anunciamos o primeiro nimero do sétimo volume da revista
Temporalidades, com a qual apresentamos além de uma resenha critica, uma entrevista e doze
artigos livres, o dossi¢ tematico intitulado “Linguagem, artes e politica: interse¢des”, composto
por nove trabalhos produzidos pelo corpo discente de diversos cursos de Historia e areas afins de

quase todas as regioes do Brasil.

Sob a responsabilidade de novo conselho editorial, vinculado ao Departamento de Poés-
Graduagdao em Histéria da UFMG, a Temporalidades procura manter a qualidade, a transparéncia e
a isonomia de todo o processo de sele¢do, ao garantir o anonimato de todos os artigos recebidos
quando submetidos aos pareceristas, aos quais desde ja deixamos nossos sinceros
agradecimentos. E gracas a0 empenho de muitos que podemos contribuir no desenvolvimento da

pesquisa historica, servindo de intermediarios entre autores discentes, pesquisadores e publicos.

A intengao, no decurso do ano de 2015, é de ampliar o legado deixado pelos conselheiros
das gestoes anteriores e ajudar a consolidar a revista como importante canal de interlocugao entre
os mais jovens historiadores brasileiros, cada vez mais inseridos no debate internacional. Com
efeito, procuraremos expandir os mecanismos que permitem o crescimento e reconhecimento da
revista, com o desenvolvimento da comunicag¢ao por site e redes sociais, o alargamento das bases

de indexagao e o aperfeicoamento técnico da revista.

Ficamos honrados com a presenca da professora Adriane Vidal Costa, vinculada ao
Departamento de Histéria da UFMG, que apresenta o dossié tematico nesse numero. Atuando
acerca das dimensdes culturais do exilio latino-americano e tendo diversas publicagbes a respeito
da intersecio entre histéria e literatura, Adriane Vidal Costa faz parte da renovagao

historiografica que entende a vida politica na dinamica e significagao do imaginario social.

Abrindo o dossié, Mariana Albuquerque Gomes, em “A experiéncia estética da geracao
simbolista no Brasil finissecular”, problematiza o conceito de Modernidade, compreendido como
nova forma de compreensao do mundo nos fins do século XIX, a partir de alguns aspectos da

experiéncia estética do Simbolismo na literatura brasileira, em contato com sua vertente francesa.

No artigo “O conceito de ‘barroco’ entre a arte e a identidade”, Bruce Souza Portes faz,
por meio de metodologias proprias da histéria cultural, uma analise da trajetoria do conceito do
barroco, relacionando-o aos programas nacionalistas e identitarios, desde os finais do século XIX

a contemporaneidade.
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Marco Antonio Stancik realiza, com “Gloriosa conquista ou cruel destruicio? A Grande
Guerra (1914-1918)” representada em cartGes-postais alemaes e franceses”, instigante
investigacdo acerca das representagdes iconograficas associadas a Primeira Guerra Mundial (1914-
1918), tendo como fontes cartdes-postais produzidos e circulados na Alemanha e na Franca
durante a guerra. O autor identifica mensagens verbais e nao-verbais nestes cartoes, através das
quais os imaginarios coletivos relativos ao conflito eram divulgados, reafirmados e mesmo

construidos.

Com “A revista A Defesa Nacional: o autoritarismo, os intelectuais e os militares no
governo Vargas (1930-1937)”, Fernanda de Santos Nascimento e Antonio Manoel Elibio Junior
discutem a influéncia de ideais conservadores nos circuitos militares brasileiros a partir da crise
das democracias liberais europeias, apés a Grande Guerra. Para os pesquisadores, ao
compartilhar valores autoritarios de intelectuais como Alberto Torres e Oliveira Vianna, a revista
A Defesa Nacional, dirigida por militares, procurou afirmar e difundir, no decurso da década de
1930, a importancia do papel do Exército na formulagao da identidade brasileira com a educagao

militar, anticomunista e antiliberal, sem deixar de promover o ideario capitalista.

A dimensao historica das transformacgoes nos sertoes com a modernidade no Brasil da
segunda metade do século XX ¢ enriquecida por meio da ficgdo roseana, de acordo com Danilo
Almeida Patricio, em “Corpos que escrevem: vivéncias e praticas histéricas a partir dos lugares
textuais em Guimaraes Rosa”. Historia e ficcao, através de personagens variados, enredos e
linguagens multiplas, entrelacam-se na trama de Corpo de Baile para enfatizar a complexidade do

viver sertanejo ao meio da promessa e do ideal de progresso.

Em “A arte teatral do Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes,
1961-1964”, Carla Michele Ramos traz a tona o intenso debate travado no interior do CPC-UNE
em torno da estética teatral, a partir das diferentes respostas dadas por dois importantes
teatrologos alemaes, Erwin Piscator e Bertolt Brecht, a mesma questio: de que forma pode-se
obter uma comunica¢ao cénica efetiva com o publico? A autora revela como as influéncias de
ambos os autores se alternaram conforme as disposi¢oes historicas, podendo ser analisadas nos

proprios textos teatrais brasileiros.

Priscilla Perrud Silva nos apresenta a trajetéria do artista visual Paulo Menten (1927-
2011), que, tendo abandonado o servigo de bancario para se dedicar a carreira artistica, buscava
sua inser¢ao no meio com participagoes na IX e X Bienal de Sio Paulo, realizadas em 1967 e

1969, respectivamente. Com “Entre estratégia e taticas: a inser¢ao de Paulo Menten no campo
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das artes em Sao Paulo em meados dos anos 19607, Priscilla Silva aborda os aspectos artisticos

sem perder de vista a conjuntura socio-politica e cultural durante o regime militar no Brasil.

O artigo “p chegada a hora de escrever e cantar, talvez, as derradeiras noites de luar’:
Leituras sobre a Corrida Espacial na cangdo brasileira” da mestre Suelen Maria Marques Dias
busca compreender a forma como algumas artistas e compositores brasileiros viram o episédio
da Corrida Espacial no século XX. Através das cangdes, esses artistas narraram o fenémeno a sua

maneira e, por meio deles, busca-se compreender a produgao artistica como fonte histérica.

Em “Letras, suor e cerveja: o literato na prosa de Arthur Engracio”, Vinicius Alves do
Amaral analisa as representacGes ambiguas do escritor presentes na obra ficcional e ndo-ficcional.
Comentando as representagoes de escritores e as propostas feitas por Arthur Engracio a fim de
mudar a precariedade do universo artistico de Manaus, o autor procura compreender a inser¢ao
do literato no Clube da Madrugada como parte de construgiao de uma proposta coletiva.

A entrevista com Liliana Weinberg, antropdloga, critica literaria e ensaista, realizada por
Adriane Vidal Costa, coloca em questio a relagdo entre historia, literatura e verdade, um dos
temas de maior importancia na discussio contemporanea. Além de se posicionar frente a um
denso debate tedrico, Weinberg fala das construgdes identitarias latino-americanas como um dos

eixos centrais na producao literaria e de sua repercussio internacional.

Na se¢ao de artigos livres, Lucas Montalvao Rabelo aborda, em “Os mapas na Idade
Média: representacoes das concepgoes religiosas e das influéncias da Antiguidade Classica”, nao
apenas a tradicional fungao geografica de um pequeno universo da rica e colorida cartografia
medieval, cumprindo também seu papel de historiador ao destrinchar as concepcdes da Terra e
do universo, imergindo nos mais distintos aspectos culturais, sociais e devocionais presentes em
alguns destes documentos. O autor acaba por nos revelar desde as mais reconditas
particularidades materiais existentes nas entrelinhas cartograficas até aquelas presentes no
imaginario do homem do medievo como, por exemplo, a divisio dos trés continentes frente a

imensidao esférica do globo.

O artigo “O ver e o fazer: os Reis Magos e a analise das imagens na historia” da
mestranda em Histéria Jacqueline Rodrigues Antonio visa analisar a ideia dos Reis Magos pelo
viés da Histéria Cultural, buscando compreender os simbolismos utilizados na sua representagao
iconografica. Neste sentido, observa-se elementos como as roupas e as cores, para entender estas

obras e sua narrativa, inserindo a imagem como uma fonte histérica de extrema relevancia.

Por meio da literatura politica da Franga nos século XVI a XVIII, Thiago Rodrigo Nappi,

em “Sobre a sociedade de corte na Franca do Antigo Regime e a constancia dos sentimentos de
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honra”, analisa o que era a honra para nobreza no Antigo Regime francés e de que maneira
aquela configuragao social utilizou-se do que entendeu ser a honra para distinguir-se dos demais

estratos da sociedade.

Isaac Cassemiro Ribeiro analisa a pratica da exogamia familiar enquanto estratégia
matrimonial no perfodo compreendido entre os séculos XVIII e XIX, na regido da comarca do
Rio das Mortes. Com “Bem Casar: Exogamia Familiar e Estratégias Matrimoniais (Comarca do
Rio das Mortes - Minas Gerais, séculos XVIII e XIX)”, Ribeiro procura, entre outros aspectos,
compreender as variagdes nos padroes das uniGes exogamicas levadas a cabo pela primeira

gera¢do de um grupo familiar recém-chegado a regido das Minas, proveniente de Portugal.

Ja Camila Imaculada Silveira Lima percorre, em “Abram as cortinas: a mulher
representada no teatro da Fortaleza da virada do século XIX para o XX, os bastidores da cena
teatral de Fortaleza na virada do século XIX para o XX a fim de refletir as representacées do
papel social da mulher presentes em textos dramaturgicos. Para tanto, a autora analisa as
comédias de costume O Doze, de Arthur Azevedo, e As doutoras, de Franca Junior, em busca dos

significados sociais atribuidos a figura da mulher no contexto dado.

No artigo coletivo “A patrimonializa¢ao da producio de lougas e porcelanas em Pedreira,
Sao Paulo: um estudo de caso”, André Miranda, Mariana Moreira, Raul Lanari e Rodrigo Freitas
discutem o processo de construcao e consolidagao da pratica de fabricacao de lougas e porcelanas
no municipio paulista de Pedreira e analisam as mudangas observadas na pratica cultural ao longo
das udltimas décadas, com o abandono de alguns aspectos tradicionais e a adogao de métodos
industriais, tendo por objetivo atingir novos publicos. Procura-se mostrar como a produg¢ao da
porcelana, seja ela em escala industrial ou artesanal, contribuiu para a formagao de um universo

simbdlico para a populagao local.

Philipe Carvalho, em “Os trabalhadores em tempos de coronéis: politica e cultura
associativa operaria no sul da Bahia (Ilhéus e Itabuna) na década de 19207, estuda a formagao da
cultura associativa operatia e sua relacio com autoridades/intelectuais politicos ao final da
Primeira Republica (década de 1920) no sul da Bahia em um periodo de fértil associativismo no
sul da Bahia, especialmente nas suas duas maiores cidades, Ilhéus e Itabuna. Entre os
trabalhadores, varias foram as categorias que inauguraram suas sociedades, entre elas, os

estivadores, os caixeiros, os artistas € 0s operarios.

Raimundo Nonato de Castro aborda em seu artigo “Do Carnaval ao social: a caricatura de
Andrelino Cotta — 1919-1928” o trabalho do professor, pintor e caricaturista paraense Andrelino

Cotta. Considerado um dos maiores expoentes do desenho politico na Amazonia, Andrelino
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ilustrava os carnavais de Belém e nao perdia a oportunidade de relacionar os politicos da época
com os personagens mais caricatos dessa festa popular. Outro famoso viés de sua personalidade
artistica insistia em condenar a realidade urbana de Belém, famosa por seus luxuosos palacetes
que contrastavam, a poucos quilometros, com miseraveis casebres e revelavam uma cidade que

era por um lado préspera e, por outro, sem infraestrutura basica.

O artigo de Natalia Cristina Granato, intitulado “Crises, polariza¢Ges e lutas: notas sobre
o processo politico que derrubou o governo Joio Goulart (1961-1964)”, problematiza os fatores
que levaram ao rompimento democratico e a instalagao da ditadura militar em 1964. Entre eles, a
autora destaca o processo de ascensio e reivindicagao dos movimentos sociais urbanos e rurais e
o acirramento das lutas ideoldgicas entre os principais partidos politicos surgidos no periodo pos-

1945.

A arte visual do paulista Claudio Tozzi vem a luz de Temporalidades através das maos de
Alexandre Pedro de Medeiros, sob o titulo “A rua vai a0 atelié e vice-versa: arte como resisténcia
em Claudio Tozzi”. Delimitado o periodo compreendido entre 1964 e 1968 como recorte
temporal de estudo, Alexandre problematiza o engajamento politico e social de Tozzi em um dos
mais conturbados periodos da histéria brasileira demonstrando, ainda, a habilidade do artista em
apropriar-se das imagens que faziam clara referéncia ao regime e em utiliza-las em suas obras com
o minucioso cuidado de subverter seus significados originais na intengdo de fazer o publico

refletir acerca das relagdes cotidianas daquele tempo.

Em “Fim da Historiar: uma reflexdo sobre as possiveis implicagdes politicas do regime de
historicidade presentista”, Danilo Marques tem como o objetivo a reflexdo sobre as possiveis
implicagdes politicas do que o historiador francés Frangois Hartog denominou “regime de
historicidade presentista” ao afirmar que, na articulagao das categorias metahistéricas de “espaco
da experiéncia” e “horizonte de expectativa”, “ficamos habitando um presente hipertrofiado que
tem a pretensao de ser seu proprio horizonte”. O artigo chama a atengao para a necessidade de se
repensar o formato da acao politica tendo em vista a irrupgao de uma ordem do tempo centrada

no presente.

A autora Luciane Azevedo Chaves, com seu artigo ““Nao temos nada, nada’ Politicas
publicas voltadas aos sertanejos em perfodos de estiagem na microrregiao de Sobral na década de
19707, analisa as politicas publicas implementadas pelo Estado durante a década de 1970 na
microrregiao de Sobral-CE como formas de obter lucros e angariar votos, estabelecendo praticas
assistencialistas como mecanismos de domina¢ao sobre os trabalhadores rurais. Para tanto, a

autora utilizou os periédicos cearenses Correio da Semana e Correio do Ceard como fontes principais
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para discutir os modos de vida sertanejos na regido e a mitificacio construida pela imprensa e

pelo Estado sobre a mesma microrregiao.

Por fim, apresentamos a resenha do livro de Michael Lowy, “A jaula de ago: Max Weber
e o marxismo weberiano”, pelo doutorando Glauber Miranda Florindo, que propde uma analise
aprofundada sobre a associacio entre o otimismo da vontade e o pessimismo da razao, sem

deixar de lado as diferencas fundamentais entre Marx e Weber.

Conselho Editorial
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Apresentacio

Adriane Vidal Costa

Professora Adjunta do Departamento de Historia
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas
Universidade Federal de Minas Gerais

A 16" edicao da revista Temporalidades traz o dossié “Linguagens, artes e politica: interse¢des”,
com a finalidade de contribuir para um proficuo debate acerca do tema e colocar em destaque
propostas metodologicas e reflexdes teodricas ligadas a arte e a politica em interface com a historia. A
escrita da historia estd em constante movimento e se adaptando as “demandas” e transformagdes do
seu tempo. A introdu¢ao de novos temas, novos objetos e o uso de novas fontes, permitiu aos
historiadores a constru¢ao de novas metodologias de investigacao histérica e novos métodos de
producao do conhecimento. O alargamento do carater interdisciplinar — ou a aproximag¢ao com
outras areas do saber — permitiu ao historiador aprimorar ainda mais a producao historiografica. O
presente dossié, nessa perspectiva, coloca em destaque uma multiplicidade de analises e de fontes a
“servico” da escrita da historia e amplia o entrecruzamento de temas, ideias e fronteiras. O dossié
apresenta, em suma, uma pluralidade de enfoques e diversidade de aparatos conceituais nos artigos
que o integram.

O uso de diferentes linguagens como fonte histérica é o ponto de interse¢do entre 0s artigos
que compdem o dossié. A linguagem — um termo polissémico, definido e discutido em varios
campos do saber — pode ser compreendida como um conjunto especifico e abrangente de signos que
contem uma mensagem. Assim, podemos afirmar que as diversas formas de arte, que siao
manifestacoes de linguagens, como a literatura, o ensaio, a musica, o cinema ¢ as artes plasticas e
performaticas transmitem, com linguagens que lhes sdo proprias, uma mensagem ou mensagens ao
seu receptor, ao seu publico ao seu intérprete.

A arte expressa diferentes manifestagdes — das mais classicas as mais vanguardistas — e
expressoes culturais de uma época. Formas de arte como o teatro, a musica, a literatura, o cinema,
podem traduzir tanto situa¢ées comuns do cotidiano quanto relagdes de poder e dominacao e formas
de organizagao politica e também ideias, resisténcias e contestagoes. Em grande medida, as diversas

manifestagoes de arte sao dotadas de um sentido politico. Sao incontaveis na historia os exemplos de
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manifestagoes politicas através da arte, o que torna perfeitamente legitimo que o historiador faca, em
suas pesquisas e reflexdes, relagoes entre arte e politica.

Ao utilizar as linguagens artisticas como fonte e relaciona-las com a politica, como
demostram os artigos do dossié, o historiador nio pode se furtar da analise estética como também
nao se deve restringir a analise da arte somente a sua estrutura e forma, é necessario abranger outros
aspectos que se articulam e se complementam, como, por exemplo, a andlise contextual. As
linguagens artisticas estdo inseridas e sao produzidas em determinados contextos sociais. Por isso,
interessa, sobremaneira, ao historiador, compreender de forma mais abrangente a sociedade em que
as linguagens foram criadas, seus valores, costumes e o papel de quem as produziu. Enfim, importa
ao historiador conjugar a analise estética com a analise historica.

O dossi¢ ¢ formado por nove artigos e uma entrevista. No primeiro artigo, “Por uma historia
do conceito de ‘barroco’ entre a arte, a identidade e outras representagdes coloniais”, Bruce Souza
Portes, a partir dos aportes tedricos da nova historia cultural e da histéria dos conceitos, traca e
reflete sobre a trajetéria do conceito de barroco com o intuito de mostrar como o termo passa por
transformagoes e variagoes semanticas de acordo com os usos e apropriacdes que se fazem dele ao
longo do tempo. Com um recorte abrangente, que vai do século XVIII a contemporaneidade, o
autor estabelece relagdes entre as transformagdes do conceito de barroco com importantes
transformagdes sociais, politicas, culturais e econoémicas operadas na Europa Ocidental e na América
Latina, principalmente no Brasil e em Minas Gerais.

Com o artigo “A arte teatral do Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos
Estudantes, 1961-1964”, Carla Michele Ramos analisa, em estreito diadlogo com a arte engajada e
revolucionaria, as atividades do setor teatral do Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos
Estudantes (CPC da UNE), e também as concep¢des da entidade sobre a fung¢do da arte e do papel
politico do teatro. A autora mostra que o CPC da UNE surge de um processo de renovagao do
teatro brasileiro e das contradigoes economicas e politicas do perfodo em analise. Além disso, reflete
sobre o papel que a entidade desenvolve ao fomentar um amplo debate sobre a cultura nacional e a
cultura popular que alimentam suas campanhas anti-imperialistas entre 1961 e 1964.

“Corpos que escrevem: vivéncias e praticas historicas a partir dos lugares textuais em
Guimaraes Rosa” ¢ o titulo do artigo de Danilo Almeida Patricio, no qual analisa a obra Corpo de Baile
(1956) de Joao Guimaraes Rosa, colocando-a em didlogo com as entrevistas e correspondéncias do
escritor mineiro. Trabalhando na interface da histéria com a literatura, o autor do artigo propde uma

chave interpretativa para a obra roseana: conceber a produc¢io literaria constituida de praticas
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histéricas. A partir de entdo, Danilo Almeida Patricio reflete sobre as experiéncias dos sertoes
brasileiros por meio, principalmente, dos personagens “os pobres do mato”, sem deixar de dialogar
com o contexto de escrita da obra Corpo de Baile.

Analisar o pensamento autoritario entre os militares durante a década de 1930 por meio da
revista A Defesa Nacional, criada em 1913, é o desafio proposto pelos autores Fernanda de Santos
Nascimento e Antonio Manoel Elibio Junior no artigo “A revista .4 Defesa Nacional: o autoritarismo,
os intelectuais e os militares no Governo Vargas (1930-1937)”. O objetivo central do artigo ¢é refletir
sobre como a revista se constitui em importante espago e veiculo de discussao de assuntos militares e
politicos destinados a oficialidade do Exército brasileiro no perfodo de 1930 a 1937. Os autores
mostram como muitos dos textos publicados na revista expressam criticas ao liberalismo e ao
comunismo e defendem ideias autoritarias e centralizadoras.

No artigo “Gloriosa conquista ou cruel destruicio? A Grande Guerra (1914-1918)
representada em cartOes-postais alemdes e franceses”, Marco Antonio Stancik analisa as
representagoes iconograficas de tematicas associadas a Primeira Guerra Mundial (1914-1918)
veiculadas por cartoes-postais produzidos na Alemanha e Franca durante o conflito. Os postais sao
analisados como portadores de memorias e recordagdes que nao deixam no esquecimento
acontecimentos da Grande Guerra. De contetddo fortemente patridtico e belicoso, os cartdes-postais
produzidos no periodo, segundo o autor, nos colocam “em contato com pequenos fragmentos dos
imaginarios coletivos que orientavam a construc¢ao daquelas formas de representacao de si, bem
como do inimigo — fosse ele alemao ou francés —; do grande conflito”.

Os aspectos da experiéncia estética do simbolismo na literatura brasileira de fins do século
XIX sao analisados no artigo “A experiéncia estética e politica da gera¢ao simbolista no Brasil
finissecular”, de Mariana Albuquerque Gomes. A autora, a partir de reflexdes sobre a modernidade,
mostra o didlogo da geragdo finissecular no Brasil com o simbolismo e analisa aspectos da
configuracio da modernidade por meio das relagdes entre estética e politica e entre cultura e poder.
Considerando as especificidades do caso brasileiro, a autora apresenta uma reflexdo sobre a
modernidade por meio de narrativas literarias e os espacos de sociabilidade nos quais estavam
inseridos os literatos e “reconstitui”, do ponto de vista dos espacos de produgao cultural, parte da
“dinamica social e histérica oitocentista”.

A autora Priscilla Perrud Silva, no artigo “f chegada a hora de escrever e cantar, talvez, as
derradeiras noites de luar: leituras sobre a Corrida Espacial na cangao brasileira,” traz uma reflexao

sobre o potencial da producao musical como fonte para a pesquisa historica e, consequentemente,

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagiao em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Horizonte: Departamento de Histéria, FAFICH/UFMG, 2015.
ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




REVISTA DE HISTORIA

contribui para alargar a discussdo teérico-metodolédgica sobre o assunto. O objetivo central do artigo
¢ analisar como alguns artistas e compositores brasileiros representam a Corrida Espacial, no
contexto de Guerra Fria, em suas cangoes.

No artigo “Letras, suor e cerveja: o literato na prosa de Arthur Engracio”, Vinicius Alves do
Amaral analisa a obra do escritor Arthur Engracio, um importante representante da literatura
amazonense. Reflete em especial sobre os contos e os ensaios produzidos nas décadas de 1970 e
1980, nos quais o escritor denuncia “a precaria condi¢do do universo artistico em Manaus” e
apresenta propostas possiveis para mudar tal cenario. Além disso, analisa a trajetéria intelectual de
Arthur Engracio, marcada por ambiguidades, e o insere no movimento de renovagdao artistica
regional conhecido como Clube da Madrugada.

O dossié ainda abre espago para receber com grande satisfacdo a entrevista realizada com a
argentina, radicada no México, Liliana Weinberg. Ensafsta, critica literaria e editora, ela atua como
pesquisadora vinculada a Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM). Sua produgao
vincula-se, em grande medida, a teoria do ensaio e ao estudo dos géneros discursivos em sua relacio
com a histéria da cultura e a histéria intelectual. E autora de destacados livros dedicados ao ensaio,
assim como de numerosos artigos sobre as tematicas acima apontadas. A entrevista girou em torno
de sua produgdo ensafstica e de suas pesquisas e de como ela compreende as relagdes entre arte e
producao do conhecimento, entre ensaio e ficcao e entre literatura e historia, e também sobre a
importancia da histéria intelectual.

Para finalizar, agradecemos a todos os que colaboraram com a viabilizacio do dossié e
salientamos que nosso intuito foi o de despertar inquietacOes para além das férmulas ja consagradas
de pensar as interagcbes entre historia, arte e politica. Esperamos que a leitura dos textos que
compdem a presente edicdo possibilite reflexdes enriquecedoras para a construgdo de novos

conhecimentos e a ampliagao dos debates sobre o tema.
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RESUMO: Neste artigo, propoe-se trabalhar com as questdes acerca da Modernidade,
entendendo aqui a concep¢do do moderno como uma nova compreensio do mundo. Mais
especificamente, serdo abordados aspectos da experiéncia estética do Simbolismo na literatura
brasileira de fins do século XIX, através de um paralelo com sua vertente francesa.

PALAVRAS-CHAVES: Modernidade, Simbolismo, Literatura brasileira.

ABSTRACT: In this paper, we propose to work with issues about modernity, understood here
as the modern conception of a new understanding of the world. More specifically , will be
worked aspects of the aesthetic experience of Symbolism in Brazilian literature of the late
nineteenth century, through a parallel with the French one.

KEY-WORDS: Modernity, Symbolism, Brazilian literature.

Para o poeta francés Charles Baudelaire (1821-1867), a Modernidade é o transitério, o
fugidio, a metade da arte cuja outra metade é o eterno — L.’Art est long et le Temp est conrt.'
Considerando a definicio baudelairiana, Jauss apresenta a modernité, “consagrado na Franca,
sobretudo com Baudelaire, como a palavra de ordem de uma nova estética”, como um
neologismo que deve designar a dupla natureza do belo, que permite a compreensio simultanea

de vida moderna, do cotidiano histérico e da atualidade politica.

A consciencia da Modernidade integra, na experiéncia histérica — que coincide com a
experiéncia estética — o aspecto do eterno como antitese do transitério e ndo como oposto do
“passado”. Como ressalta Laura Nery, em sua tese A caricatura: microcosmo da questao da arte na
modernidade, “o histérico para Baudelaire nao ¢ mais um ponto remoto ao qual o observador atual

se dirige. Para o poeta, o hiato entre presente e passado realga o que ha de contingente no

LA Arte ¢ longa e o Tempo ¢ breve”]. BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. [Trad. Ivan Junqueira] Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2012 (Saraiva de bolso), p. 152.

2 JAUSS, Hans Robert. “Tradi¢do literaria e consciéncia atual da modernidade”. In: OLINTO, Heidrum Krieger
[org.]. Histdrias de literatura: as novas teotias alemis. Sio Paulo: Atica, 1996, p. 47.
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eterno”.” Assim, a modernidade para Baudelaire deixa de se opor ao classico ou ao passado e

passa a opor-se a si mesma, deixando de ter relagdo com o passado ou com o futuro, ou seja, ela
assume consciéncia de si mesma. Essa concep¢ao do moderno como uma nova compreensio do

mundo — que se tornara palavra de ordem de uma nova estética — é moldada ao longo do século

XIX.

O século XIX ¢ definido, por Eric Hobsbawm, como a era de um “revolucionarismo
endémico™. Para o historiador, o oitocentos foi uma época de efervescéncia politica, social e
cultural, na qual, imbuidos de um forte espirito de liberdade, artistas e literatos buscaram
modificar a percep¢do do acerca mundo. Para tal, esses propunham novas experimentacoes

estéticas.

Em Voges da Liberdade: escritores engajados do século XIX°, Michel Winock apresenta um
panorama de como essa efervescéncia cultural e sua luta pela liberdade foi travada na arena
publica. Através dos textos desses escritores engajados, o autor investiga o contexto politico
oitocentista francés a partir das ideias, lacos ou desavencas intelectuais e artisticas das diferentes
geragoes, iniciando pelos primeiro romanticos — cuja figura central foi Victor Hugo (1802-1886) —
até o grupo que viveu a guerra franco-prussiana e assistiu ao surgimento da literatura naturalista,

capitaneada por Emile Zola (1840-1902).

Winock mostra como essa liberdade, advinda da Revolugao de 1789 — que fracassou por
nao ter recebido uma base institucional para enraiza-la nos costumes — fez seu percurso ao longo
do século e como ela foi ora defendida, ora sublimada pelos discursos e ideias politicas. O
principio da liberdade é renovador e, para esses escritores, reivindica-lo na arte era também
reivindicar a liberdade de imprensa e de expressio, ou seja, tal demanda significava uma
renovagao nas artes, na politica e na sociedade. Como escreve Victor Hugo, “é o principio de

liberdade que [...] acaba de renovar a arte, como renovou a sociedade”.

E nesse contexto do século XIX francés, também marcado pela valoriza¢io do lucro, da
cientificidade e da técnica, e sob a divisa do progresso, que a literatura simbolista se apresenta
como uma ousada experimentagdo ao privilegiar o sonho em detrimento da produtividade

capitalista. Seus escritos se caracterizaram pelo desafio aos canones da literatura da época —

3 NERY, Laura Moutinho. A caricatura: microcosmo da questdo da arte na modetnidade / Laura Moutinho Nery;
orientador: Luiz de Franca Costa Lima Filho. Tese (doutorado em Histéria). PUC-R], Departamento de Historia,
Rio de Janeiro, 20006, p. 150.

+ HOBSBAWM, Eric. A Era das revoluges: 1789 — 1848. [Trad. Maria Tereza Teixeira; Marcos Penchel] Sio Pulo: Paz
e Terra, 2010, p. 184.

5> WINOCK, Michel. As Voges da liberdade: os escritores engajados do século XIX. [Trad. Eloa Jacbina] Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 2006.

¢ HUGO, Victor. Apud: WINOCK, Michel. As Vozes da liberdade, p. 153.
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embalados pelo naturalismo e positivismo — e a ocupagao de posi¢oes diferenciadas no interior

do campo literario.

Mais amplamente, a no¢ao de campo, elaborada por Pierre Bourdieu, caracteriza-se por
espagos sociais, onde as a¢Oes individuais e coletivas se estabelecem dentro de uma normatizagao,
que ¢ criada e transformada por essas mesmas agoes. Roger Chartier, em palestra na Universidade
Federal do Rio de Janeiro, elucida a amplitude da nogao:

Os campos, segundo Bourdieu, tém suas proprias regras, principios e
hierarquias. S3o definidos a partit dos conflitos e das tensdes no que diz
respeito a sua propria delimitacdo e constituidos por redes de relagdes ou de
oposi¢oes entre os atores sociais que sdo seus membros.”

Em As regras da arte, Bourdieu esclarece o porqué da nog¢ao de campo ser importante nos
estudos literarios. Conforme o tedrico, essa permite superar a oposi¢ao entre leitura interna e
analise externa, abordagens tradicionalmente percebidas como inconcilidveis, sem perder suas
aquisi¢oes e exigéncia:

Conservando o que estd inscrito na noc¢io de interxtualidade [..] pode-se
levantar a hipétese [...] de uma homologia entre o espaco das obras definidas
em seu conteudo propriamente simboélico e, em particular em sua forma [grifo
do autot], e o espago das posi¢des no campo de producio [...] com efeito, em
razdo do jogo das homologias entre o campo literdrio e o campo do poder ou o
campo social em seu conjunto, a maior parte das estratégias literarias é

sobredetermindada e muitas das ‘escolhas’ tém dois alvos, sio a um s6 tempo

’oe 4. . 8
estaticas e pOhthﬁS, mnternas e externas.

Em seu estudo sociologico acerca da conquista da autonomia pelo campo literario,
Bourdieu apresenta a estrutura quiasmatica desse espago. Neste, coexistem uma hierarquia
segundo o lucro comercial que percebe os géneros como empreendimentos econdomicos — em
func¢ao do preco do produto, da demora do ciclo de producio, da rapidez com que os lucros sio
obtidos e do volume e da qualidade social de seus consumidores — e outra que impoe a sua
propria logica, conforme o campo ganha autonomia, distinguindo os géneros em fungio do

crédito simbolico que estes detém e conferem — e que tende a ser inverso ao lucro econémico.

De acordo com Bourdieu, a reagdo simbolista deve ser percebida dentro da légica do
campo, assim como dentro da dinamica do processo de autonomizagao por qual esse passa ao
longo do século XIX. O oitocentos ¢ acompanhado por um “renascimento espiritualista” em
todo o campo de poder, o que — na perspectiva bourdieuniana — fornece condi¢gbes para o

aparecimento e sucesso relativo do movimento simbolista. Assim, a dimensao social e politica da

7 CHARTIER, Roger. Bourdieu e a histéria: debate com José Sérgio Leite Lopes. Revista Topoi, Rio de Janeiro, mar.
2002, p. 140.

8 BOURDIEU, Pietre. As Regras da arte: génese e estrutura do campo literario. [Trad. Maria Lucia Machado] Sao
Paulo: Cia. das Letras, 1996, p. 234.
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reagao simbolista era opor uma arte artista e espiritualizada, que cultivava o senso do mistério, a

uma arte social e materialista, baseada na ciéncia e no progressismo.

A proposicio literdria simbolista chega ao Brasil através dos “primeiros baudelairianos™,
conforme explica Antonio Candido, num Brasil comprometido com certa ideia de progresso
difundida através de jornais e romances naturalistas, que acompanhavam os modos de pensar
progressistas e académicos da geracdo finissecular. Porém, para os nossos simbolistas, a crenga

otimista no mundo moderno nao existiu.

De modo historicamente distinto, mas nao inteiramente diferenciado da experiéncia
francesa, os poetas brasileiros dessa geragio'’ deram 2 linguagem poética um carater de reflexiva
contestacdo sobre esse mundo. Como aponta Andrade Muricy, os simbolistas julgavam ser
possivel viver dentro do seu sonho, na sua poesia, no entanto, N30 assumiam uma postura “anti-

humana”, mas contra a sociedade do seu tempo.

Nesse sentido, nos parece possivel refletir a partir dai sobre o cenario em que se configura
a chamada Modernidade, suas vertentes transnacionais, realcando continuidades e
descontinuidades. O tema aqui apresentado estaria, assim, situado na interse¢do entre politica e

cultura, espaco que constitui chave fundamental para o desenvolvimento desse artigo.

Ao pensar as relagoes entre estética e politica, cultura e poder nas (recon)figuragoes
produzidas pela Modernidade, este artigo se organizara a partir de dois eixos conceituais — um
que se apoia na leitura de textos tedricos e historiograficos; e outro que abrange textos e suportes
literarios (que se configuram como fontes) — e trés subdivisoes tematicas que pensam o contexto
em que se da essa Modernidade, a partit dos elementos boemia e marginalidade (literaria),
sobretudo na Paris do século XIX, o contexto brasileiro na recepgao dessa nova estética moderna
simbolista no fin de sciécle e as aproximagoes e particularidades da experiéncia simbolista parisiense
e tropical . Desse modo, a partir das especificidades do caso brasileiro, pretende-se verificar como
esta Modernidade, que se configura uma experiéncia a0 mesmo tempo estética e politica, se

apresenta na literatura do Brasil de fins do século XIX.

9 Referéncia ao termo designado por Antonio Candido a esses primeiros leitores, tradutores e propagadores da
estética baudelairiana, no ensaio “Os primeiros baudelairianos”, disponivel no livto A Educagao pela noite e outros
ensaios, de 1989.

10 Por “geragdo”, entendemos o conceito sociolgico a partir da proposi¢do classica de Karl Mannheim, hoje
ampliada e problematizada em novas abordagens, que enfatiza ndo apenas a coincidéncia de datas de nascimento e a
participacdo no mesmo momento social e histérico. Como explicam Alda Britto da Motta e Wivian Weller, por
geracdo o autor entende também o “tipo de participa¢do em uma pratica coletiva, seja ela concreta ou virtual, que
produz um vinculo geracional a partir da vivéncia e da reflexdo coletiva em torno dos mesmos acontecimentos |...]
em uma mesma conexao geracional existem distintas unidades geracionais que correspondem a diferentes
perspectivas ou posi¢ées em relacio a um mesmo acontecimento”. Ver “Dossi¢ A atualidade do conceito de
geracbes de Karl Mannheim”. Socedade ¢ Estado, Brasilia, v. 25, n° 2, Ago. 2010. Disponivel em
http://www.scielo.bt/scielo.php?sctipt=sci_arttext&pid=S0102-69922010000200004&lng=en&nrm=iso.
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Boemia e marginalidade

Conforme Winock, o século XIX foi “um século trepidante, contraditorio, por vezes
desesperador, mas cujas obras de pensamento permanecem nossa heranga inalienavel”." Tais
obras trazem marcas indeléveis da constituicao da sociedade moderna, capitalista e burguesa — no
caso francés, caracterizada pela crescente burguesia industrial; no brasileiro, marcada pela

escravidao, pelo poder dos proprietarios de terras e por uma timida burguesia urbana.

Essas questdes remetem, ainda, a mais um tema central quando se pensa no século XIX: a

cidade. De acordo com Catl Schorske, surgiu na Franca, com Baudelaire, uma nova maneira de
. . . . . . 12 ~

sentir e pensar, que incluiu — inevitavelmente — a cidade. ” Sua relagdo com os hommes de lettres

passou a se dar nao mais por um julgamento ético, mas pela experimentagao estética em sua

plenitude:

[...] estava a cidade, com todas as suas glorias e seus horrores, suas belezas e
suas feiuras, como base essencial da existéncia moderna. O objetivo dos novi
hommes da cultura moderna tornou-se nio julga-la do ponto de vista ético, mas
experimentd-la em sua plenitude pessoalmente.! (Grifos do autor)

Se antes, a cidade era situada entre passado e futuro pelo pensamento urbano — quer fosse
o futuro da translagdio da ordem social a realidade fisica quando da fundagao das cidades
ordenadas', quer fosse a alocacio entre passado de trevas e futuro réseo da visao iluminista —
com a Modernidade, o /cus temporal entre passado e futuro ¢ suprimido por uma dimensao hic et
nune apreendida pela transitoriedade. Todavia, essa transitoriedade carrega em si nao s6 o
efémero, mas também o permanente. Trata-se, conforme Baudelaire, de retirar da moda o que
essa pode conter de poético no histérico, de extrair o eterno do transitorio — “iufini sur le fini™".

. . . . 16
Assim, o poeta torna-se “pintor do circunstancial e de tudo o que este sugere de eterno”

Nesse sentido, o complexo contexto histérico e social das grandes cidades se faz pano de
fundo da acao desses literatos. A rua torna-se personagem principal e as identidades individuais

dao lugar a uma multiddo de tipos fugidios — /a mediante, les vieillards, las petites vieilles, les aveugles, le

UWINOCK. As Vozes da liberdade, p. 19.

12 SCHORSKE, Carl E. “A ideia de cidade no pensamento europeu: de Voltaire a Spenglet”. In: Pensando com a
histéria: indagacGes na passagem para o modernismo. [Trad. Pedro Maia Soares]. Sio Paulo: Companhia das Letras,
2000, p. 66.

13 . “A ideia de cidade no pensamento europeu”, p. 67.

14 RAMA, Angel. A cidade das letras. [Trad. Emir Sader ]. Sao Paulo: Brasiliense, 1985, p. 27.

15 “Bercant notre infini sur le fini des mers”, verso de “Le Voyage”. BAUDELAIRE. As flores do mal, p. 422.

16 BAUDELAIRE, Charles. Sobre a modernidade: o pintor da vida moderna. [Org. Teixeira Coelho| Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1996, p. 13.
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7 . . .
labourenr, la passante'” — que pedem para ser decifrados, compreendidos. Para tal, e em meio a esse
espetaculo de forcas incontrolaveis e ameagadoras da multiddo na paisagem urbana, o olhar
desenvolveu um papel fundamental para esses literatos, como aponta Walter Benjamin em seus

estudos sobre a Modernidade e Baudelaire'.

Conforme Maria Stella Bresciani, a importancia do olhar — que pode durar um instante —

decorre da prépria vida cotidiana, na qual:

O estar submetido a longos trajetos pelas ruas, a pé ou dentro de meios de
transporte coletivo, impde aos olhos a atividade de obversar coisas e pessoas; a

vida cotidiana assume a dimensdo de um permanente espetaculo. Esse olhar
- 19
pode se resumir a um relance.

Podemos captar a sensagao da eternidade do olhar fugaz nos versos do poema “A une
passante”’, quando o olhar do eu-lirico encontra num relance a figura de uma mulher que ao passar
. . 20 . qe . ,
suspende o tempo e a gritaria da rua ao redor. Do acaso™, o fugidio encontro que vai além:
La rue assourdissante autour de moi hutlait.
Longue, mince, em grand deuil, douleur majesteuse,

Une femme passa, d’une main fastueuse
Soulevant, balancant le feston et 'ourlet;

]

Um éclair... puis la nuit! — Fugitive beauté
Dont le regar m’a fait soudainement renaitre,
Ne te verrai-je plus que dans I’éternité?

Ailleurs, bien loin d’ici! trop tard! jamais peut-étrel
Car j’ignore ou tu fuis, tu ne sais ou jé vais,
O tol que j’eusse Aimeé, 6 toi qui le savais/?!

Nao obstante, o surgimento da multidao, sobretudo na Paris do século XIX, estimulou a
apari¢ao de algumas formas de afirmacao de identidade nos individuos. A fuga da normatividade
e a resisténcia a rigida divisao de papéis sociais do espago moderno encontraram corpo na figura

do flanenr, que era, a0 mesmo tempo, ator e espectador desse processo.

17 A mendiga, os velhos, as velhinhas, os cegos, o trabalhador, a passante. Todos esses tipos s@o encontrados nos
quadros parisienses |Tableanx parisiens], de Baudelaire. Ver: BAUDELAIRE. As flores do mal, p. 303-358.

18 Questdes abordadas em seu ensaio “Patis do Segundo Império”. Ver: BENJAMIN, Walter. Obras escolbidas. Vol.
III. [Trad. José Carlos Martins Barbosa; Hermeson Alves Baptista] Sio Paulo: Brasiliense, 1989.

19 BRESCIANI, Maria Stella Martins. Londres e Paris no século XIX: o espeticulo da pobreza. Sao Paulo: Brasiliense,
1994, p. 11.

20 Acaso que tera sua maxima expressdo literaria em Stéphane Mallarmé, com o poema tipografico Un coup de dés
Jamais w’abolira le hasard (1914).

2 BAUDELAIRE. As flores do mal, p. 332-333. [A tua em torno era um frenético alarido. / Toda de luto, alta e sutil,
dor majestosa, / Uma mulher passou, com sua mio suntuosa / Erguendo e sacudindo a barra do vestido. //... //
Que luz... ¢ a noite ap6s — Efémera beldade / Cujos olhos me fazem nascer outra vez, / Nio mais hei de te ver
sendo na eternidade? // Longe daquil tarde demais! #unca talvez! / Pois de d ja me fui, de mim tu j4 fugiste, / Tu que
eu teria amado, 6 tu que bem o vistel].
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O flanenr nao existe sem a multidao, ainda assim, nao se confunde com ela. Ele caminha
em meio a multidao, confortavelmente, desafiando a divisao do trabalho, negando a operosidade
e a eficiéncia do especialista. Nao se submete ao tempo util do trabalho, ao contrario, submetido
ao ritmo de seu préprio devaneio, ele sobrepde o 6cio ao "lazer" e resiste ao tempo da industria,
do trabalho. Para Baudelaire, s6 o mergulho na multidao permite ao poeta tornar-se moderno:

A multidao € seu universo, como o ar é o dos passaros, como a agua, o dos
peixes. Sua paixdo e profissdo ¢é desposar a multiddo. Para o perfeito flaneur,
para o observador apaixonado, é um imenso jubilo fixar residéncia no
numeroso, no ondulante, no movimento, no fugidio e no infinito. Estar fora de
casa, e contudo sentir-se em casa onde quer que se encontre; ver o mundo,
estar no centro do mundo e permanecer oculto ao mundo, eis alguns dos
pequenos prazeres desses espiritos independentes, apaixonados, imparciais, que
a linguagem ndo pode definir senio toscamente. [..] Pode-se igualmente
compara-lo a um espelho tdo imenso quanto essa multiddo; a um caleidoscépio
dotado de consciéncia, que, a cada um de seus movimentos, representa a vida
multipla e o encanto cambiante de todos os elementos da vida. E um eu
insaciavel do ndo-eu, que a cada instante o revela e o exprime em imagens mais
vivas do que a propria vida, sempre instavel e fugidia.”

Outra importante figura para compreendermos a experiéncia estética da modernidade é o
dandi. Para Baudelaire, o dandi nao se define apenas por aquele que tem uma preocupacio
excessiva com a foilette”. Antes, indumentiria e elegancia sio simbolos da superioridade

aristocratica de seu espirito. Como nos deixa transparecer, Barbey D’Aurevilly:

Ceci [le Dandysme] est presque aussi difficile a décrire qu’a définir. Les esprits
qui ne voient les choses que par leur plus petit c6té ont imaginé que le
dandysme était surtout I’art de la mise, une heureuse et audacieuse dictature en
fait de toilette et d’élégance extérieure. Tres certainement c’est cela aussi; mais
C’est bien davantage. Le dandysme est toute une maniere d’étre, et 'on n’est que
par le coté matériellement visible. Clest une maniere d’étre, enticrement
composée de nuances, comme il arrive toujours dans les sociétés tres vieilles et
tres civilisées, ou la comédie devient si rare et ou la convenance triomphe a
peine de Pennui.*

Podemos dizer que o Dandismo ¢é, antes de tudo, esse modo de ser que, cheio de
nuances, busca pela distingio em meio a uma necessidade de originalidade dentro dos limites das

conveniéncias — “necessidade, muito rara nos homens de nosso tempo, de combater e destruir a

22 BAUDELAIRE. Sobre a modernidade, p. 20.

2 O termo toilette, aqui, se refere ao conjunto de vestimentas e acessérios combinados, geralmente usados em
ocasioes mais formais.

2 [Isso (o Dandismo) é quase tdo dificil de descrever quanto de definir. Aqueles que veem apenas por uma
perspectiva imaginam que Dandismo seja principalmente a arte de vestir-se, uma audaciosa e feliz ditadura da
indumentaria e da elegancia exterior. Certamente, ¢ isto também; mas é muito mais. O Dandismo ¢ um modo de ser,
e ndo ¢é apenas o lado materialmente visfvel. E uma maneira de set, composto inteiramente de nuances, como sempre
acontece em sociedades muito antigas e muito civilizadas, onde a comédia se torna tdo rara e a conveniéncia triunfa
com o apoio do tédio.] [Tradugdo livre]. BARBEY D’AUREVILLY, Jules Amédée. Du dandysme et de George Brummell.
Caen: B. Mancel éditeur, 1845, p. 12.
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trivialidade” ». Através dele, buscava-se reestabelecer o carater vertical do individuo diante da

. . ~ . . . , 2
crescente horizontalizagio da sociedade parisiense do século XIX.*

Todavia, ao contrario do que se pode imaginar, o Dandismo, ainda que instituigao a

. p L . 27
margem das leis, possuia — ele préprio — leis rigorosas

Le dandysme, au contraire, se joue de la régle et pourtant la respecte encore. |...|
il la domine et en est dominé tour a tour : double et muable caractere | Pour
jouer ce jeu, il faut avoir a son service toutes les souplesses qui font la grace,
comme les nuances du prisme forment 'opale, en se réunissant.

Para Baudelaire, o Dandismo, em seu carater de oposi¢ao e de revolta, era o ultimo
lampejo do heroismo na decadéncia francesa. Descreveria-o, ainda em 1963, como um sol
poente; o astro que declina, magnifico, sem calor e cheio de melancolia.”” Imagem decadente que
tornatfamos a ver nos versos de Languenr (1883) — “Je suis 'Empire a la fin de la décadence, /
Qui regarde passer les grands Barbares blancs / En composant des acrostiches indolents/ D'un
style d'or ou la langueur du soleil danse” — de Paul Verlaine (1844-1896), que coroatiam o

Decadentismo, a0 lado do romance de Joris Karl Huysmans (1848-1907), A Rebours (1884).”

Posto isso, podemos notar que o que ha de especifico no espaco e no tempo dessa
modernidade ¢ captado e definido, primeiramente, por Baudelaire, em sua poética, "flexivel e
nervosa", que surge dos choques com a grande cidade, dessa nova sociedade. Desse novo mundo

paradoxal fruto de uma dupla revolugao, como aponta Hobsbawm:

Se fossemos resumir as relagdes entre o artista ¢ a sociedade nesta época em
uma s6 frase, poderfamos dizer que a Revolugdao Francesa inspirava-o com seu
exemplo, que a revolugdo industrial com seu horror, enquanto a sociedade
burguesa, que surgiu de ambas, transformava sua prépria experiéncia e estilos
de criacio.”

O movimento da afirmacio do sonho, do ideal, da fantasia, trazido pela estética

simbolista, também se caracteriza como uma critica a0 mundo em que vive. A busca pela criagio

2> BAUDELAIRE. Sobre a modernidade, p. 51.

26 “Dai a resisténcia critica do dandy a esse espago que homogeneiza a todos, anulando a singularidade dessa figura
que se destaca pela elegancia do figurino exclusivo”. GOMES, Rentato Cotdeiro. Jodo do Rio: vielas do vicio, ruas das
gracas. Rio de Janeiro: Relume-Dumard; Prefeitura, 1996, p. 306.

YBAUDELAIRE. Sobre a modernidade, p. 48.

28 [O dandismo, ao contrario, joga com a regra e por isso ainda a respeita. (...) ele domina e é dominado por sua vez:
carater duplo e mutavel! Para jogar este jogo, é necessario ter todas as levezas que fazem a graca, como as nuances do
prisma ao se reunirem em opala.] [Traducio livre]. BARBEY D’AUREVILLY. D# dandysme et de George Brummell, p.
15.

YBAUDELAIRE. Sobre a modernidade, p. 51.

30 [“Eu sou o impétio no fim da decadéncia, / Que olha passar os grandes Barbaros brancos / Compondo acrdsticos
indolentes / Num estilo de ouro onde o langor do sol danca”]. “Langor” [Trad. Alvaro Cardoso Gomes|. In:
GOMES, Alvaro Cardoso. O Simbolismo. Sio Paulo: Atica, 1994, p. 11.

31 Para uma leitura mais especifica sobre simbolistas e decadentistas, ver: KAHN, Gustave. Symbolistes et Décadents.
1902.

2 HOBSBAWM. A Era das revolugies, p. 403.
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de outra realidade — que tampouco ¢ solida — é uma espécie de negacdo do mundo. Esses
escritores, através de seus textos literarios, criticam seu mundo e propoem uma realidade
poeticamente recriada. Marginais, eles cruzavam as barreiras, nem tao rigidas, que separavam a

sociedade burguesa do pais da Boémia.

A Boémia, como fendémeno social definido e reconhecido, surgiu no século XIX, nas
décadas de 1830-1840, e, de acordo com Jerrold Seigel, “na intersec¢iao da ac¢do e do significado,
do gesto e do conhecimento. Era ao mesmo tempo uma forma de vida e uma interpretagao
dramatizada, tanto de si mesma quanto da sociedade para qual era uma resposta”.” O poeta
mergulhava nesse mundo, transformando sua propria vida em uma obra de arte, como reintera

Seigel:

foi a apropriacio dos estilos de vida marginais pelos burgueses jovens e nio tao
jovens, para a dramatizacio da ambivaléncia em relacdo as suas proprias
identidades e destinos sociais. Muitos nao boémios experimentaram a mesma
ambivaléncia, mas nio dedicaram suas vidas a expressa-las. As pessoas eram ou
nido boémias dependendo da intensidade na qual partes de suas vidas

dramatizavam essas tensdes e conflitos para elas proprias e para os outros,

L . 34
tornando-os visiveis e exigindo que fossem confrontados.

Tal boémia se construiu em contraste a imagem da burguesia. O que, num primeiro
momento, pode levar a acreditar erroneamente que boémia e burguesia, boémio e burgués se
constituiram como poélos opostos, intocaveis. Essa imagem pode ser desfeita se atentarmos a
experiéncia histérica; no momento em que a boémia se estabelecia, a sociedade burguesa também
estava em processo de construgao. O que existe é uma convergéncia entre esses polos — boémio e
burgués — que sio partes de um mesmo campo. Essa dupla-caracterizacio se materializa em
varios escritores, um exemplo ¢ o poeta romantico — com tracos simbolistas — Gérard de Nerval

(1808-1855).

Consoante a Marta Kawano, a condi¢ao financeira e social de Nerval era a mesma de
muitos outros contemporaneos, que, oriundos da burguesia, nao conseguiam obter ganhos
condizente com o esperado pela classe social que ocupavam.” O que acabava gerando uma
espécie de marginalizacio compulsoéria que caracterizava estes como boémios e “os situava em
uma zona de penumbra entre a ingenuidade e a criminalidade”.” O préprio Nerval traga um

retrato desse escritor e sua condicio:

3 SEIGEL, Jerrold. Paris boémia: cultura, politica e os limites da vida burguesa, 1830-1930. [Trad. Magda Lopes]
Porto Alegre: L&PM editores, 1992, p. 21.

34 . Paris boémia, p. 20.

35 KAWANO, Matta. Gérard de Nerval: a esctrita em transito. Sao Paulo: Atelié editorial, 2009.

36 SAINT-C. “De la position sociale des artistes”, L artiste, IV, n°5, 1832, p. 53. APUD: SEIGEL. Paris Boémia. p. 13.
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Aqueles que ndo puderam, como Voltaire, fazer fortuna com as especulagdes
financeiras, aqueles que nio puderam, como Beaumarchais, garantir sua
independéncia futura vendendo fusis [sic] aos americanos revoltados com a
Inglaterra; aqueles, enfim, que ndo devem ao acaso do nascimento algumas das
elevadas posicOes [...] que permitem cultuar as musas a sombra das tilias
plantadas por seus pais; aquele, ainda, que nio vendem suas penas de maneira
alguma e sob pretexto algum, sio naturalmente relegados a classe dos
boémios.”

Essa marginalizacdo possibilitou, na maioria das vezes, o aparecimento de uma
irreveréncia comportamental, como o uso de vestimentas extravagantes — Nerval passeava em
meio o jardim de Toulerie com sua lagosta de estimagao. Outro comportamento recorrente entre
os artistas participantes dessa boémia romantica e irreverente era a adog¢ao de pseudonimos e
apelidos — como o caso de Gérard de Nerval, que nasceu sob o signo de Gérard Labrunie. A
adogdo/incorporagio de outros nomes pode ser compreendida como uma matca do desejo de

escapar do lugar-comum, podendo também chocar a ordem estabelecida.

Assim, esses artistas eram vistos como pessoas socialmente problematicas, que se
situavam dentro e fora da sociedade estabelecida, simultaneamente. Os estigmas sociais aos quais
esses boémios e literatos eram expostos compreendiam desde o exdtico ao louco. Os estigmas
que carregavam ressaltavam o carater de marginalidade dos que viviam na boémia e eram

considerados, portanto, figuras marginais.

Nesse sentido, de acordo com Seigel, tendo a Boémia se expandido para onde os limites
da existéncia burguesa eram obscuros e incertos, nos quais as fronteiras e margens sociais eram
testadas, seus artistas compartilharam a experiéncia de uma existéncia marginal. Inclusive porque
muitos se recusavam ou eram incapazes de aceitar uma identidade social estavel e limitada,

conforme a “receita” burguesa.

Nao obstante, tal comportamento nao era desprovido de sentido. Ao contrario, era uma
maneira de questionar o mundo em que viviam, assim como os valores predominantes dessa
sociedade. Segundo Seigel, essa seria a configuracdo da boémia, ndo como um reino exterior a
vida burguesa, mas como a expressao de um conflito que surgiu em seu meio. Nesse sentido,
apesar das fronteiras e margens que delimitavam a Boémia e a sociedade burguesa, a primeira nao
foi exterior a segunda — inclusive, muitos artistas vieram da burguesia — mas sim a expressao de
conflitos que surgiram no amago dessa sociedade e que constituiram um dos aspectos mais

importantes da Modernidade.

37 La Presse, 7 de outubro de 1850. Apud: KAWANO. Gérard de Nerval. p. 164.
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O Fin de sciécle no Brasil

No Brasil, a cena finissecular era diferente da Franca. Aqui, o fin de sciecle configurou-se
como um momento de crise no Império do Brasil, sobretudo, em fun¢iao de uma efervescéncia
social e politica que acabou por determinar a derrocada do sistema dominante. Nesse momento,
o partido Republicano ganhava forga, sobretudo nas cidades do Rio de Janeiro, Sao Paulo e Rio
Grande do Sul, o movimento abolicionista se estruturava — também tinha infcio uma inquietagao

nas forcas militares.

Em “O preludio republicano, asticias da ordem e ilusdes do progresso”, Nicolau
Sevcenko ressalta que no Brasil, em fins do século XIX e meados do XX, houve um fluxo de
transformagdes atingiu vérios niveis das relagdes sociais.” Marcado pela abolicio da escravatura e
pela proclamacao da Republica, num contexto de avanco da industrializacao, de reformas
urbanas, e por uma crescente imigragao, vivia-se sob a égide do progresso — do fim de um

império para a consagracao de uma Republica.

José Murilo de Carvalho mostra as intensas transformagdes que marcaram, sobretudo, a
cidade do Rio de Janeiro no conturbado periodo de transicio do Império para a Republica e
durante a primeira década desta.”” Dentre tais transformacdes, o autor destaca o crescimento
demografico — associado ao ¢éxodo rural — e o aumento da imigracio que, aliado ao cenario pos-
aboli¢ao, gera problemas habitacionais e de baixa remuneracio — que recai o problema da
marginalidade. No ambito financeiro, o periodo foi marcado por uma febre especulativa de um
desejo por enriquecimento, pela constante emissao de moeda e instabilidade cambial. Esta trouxe
uma série de problemas inflacionarios que refletiram em um aumento do custo de vida, que nao

acompanhado por um aumento salarial, resultou em uma forte instabilidade socioeconémica.

Nao obstante, a década de 1880 também foi marcada pela politizacio da sociedade,
embora, a memoria de 1889 tenha deixado registrada a ideia de que nao havia povo no momento
da proclamagao da Republica. Segundo Aristides Lobo: “O povo assistiu [a proclamagao]
bestializado”. A frase, presente em muitos livros de histéria, também serviu de mote para o
estudo de José Murilo de Carvalho, em Os Bestializades. Nesta obra, entretanto, o autor

problematiza o termo e discorre sobre a participagao politica fluminense nos anos iniciais da

3 SEVCENKO, Nicolau. “O preludio republicano, asticias da ordem e ilusdes do progresso”. In: NOVAIS,
Fernando [org.]. Histdria da vida privada no Brasil-Repsiblica: da belle époque a era do radio. v. 3. Sdo Paulo: Cia das
Letras, 1998, p. 7-48.

3 CARVALHO, José Mutilo. Os Bestializades: O Rio de Janeiro e a Republica que nio foi. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1987.
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Republica, apontando para uma explicagao a respeito deste fenomeno. Segundo o autor, o povo
era ausente dos “mecanismos formais” do jogo politico, sobretudo nas eleigdes; por outro lado, o

povo estava presente nas festas populares ou no carnaval.

[...] havia no Rio de Janeiro um vasto mundo de participagao popular. S6 que
este mundo passava ao largo do mundo oficial da politica. A cidade nio era
uma comunidade no sentido politico, ndo havia o sentimento de pertencer a
uma entidade coletiva. A participacdo que existia era de natureza antes religiosa
e social e era fragmentada.*’

Entretanto, para Maria Tereza Chaves de Mello, em A Repriblica consentida: cultura
democritica e cientifica do final do Império, o debate de ideias se dava na praga publica, que era
percebida como o lugar da representagiao nacional e popular, ao abrigar o uso publico da razdo e
da critica, segundo os termos da época.’ Ainda que grande parte da populagio permanecesse
iletrada, as noticias chegavam a todos através da leitura, em voz alta, dos jornais e das conversas
cotidianas realizadas nos espagos publicos. Nesse sentido, acordamos com a historiadora no que
tange a importancia em considerar a oralidade como forma de difusdao de ideias, por intermédio
de redes informais de comunicagdo, uma vez que “nao ha como dimensionar a ampliacao da

esfera publica na década de 1880 sem ter em mente a cultura auditiva brasileira”.*

Da vida nacional, as principais artérias em que reverberavam as discussoes sobre politica,
economia, literatura, moda, dentre outros assuntos — alguns, inclusive, de foro particular — eram
formadas pela Rua do Ouvidor e suas adjacéncias, na cidade do Rio de Janeiro, a capital federal,
entdao. Ali, se concentravam as redag¢oes dos jornais, as sedes das revistas, as editoras, as livrarias,
os cafés, as confeitarias, o comércio, os teatros, dentre outros. O cronista Lufs Edmundo (1876-
1961) faz um registro desse Rio de Janeiro do seu tempo, ressaltando o carater preponderante da

Rua do Ouvidor como artéria principal da cidade:

A artéria principal da cidade, a mais elegante, a mais limpa, a de aspecto menos
colonial, ainda é a Rua do Ouvidor. [...] Nesse trecho, com pouco mais de cem
metros de extensio, é que palpita a vida elegante da cidade, transito obrigat6rio
dos que chegam dos arrabaldes a parte central da cidade, a compras ou a

. 43
passeio.

4 CARVALHO. Os Bestializados. p. 38.

4 MELLO, Maria Tereza Chaves de. A Republica consentida: cultura democritica e cientifica do final do Império. Rio
de Janeiro: Editora FGV; Editora da Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2007.

42 . A Republica consentida. p. 52.

B EDMUNDO, Luis. O Rio de Janeiro do men tempo. (1938). Brasilia: Senado Federal, 2003, p. 39-40.
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REVISTA DE HISTORIA

A Rua do Ouvidor era o palco dos grandes acontecimentos nacionais e a passarela da
sociedade fluminense; lugar de exibi¢do dos literatos. Pelas suas calgadas, viam-se todos os tipos
de pessoa®

Assim era a Rua do Ouvidor, a pequena artéria da vida nacional, por onde
perambulava todo tipo de gente; vitrine da moda, das ideias, dos
acontecimentos; lugar de exibicio dos talentos, da boémia, das celebridades.

Era um tambor cujo eco se ouvia em todo pafs. O que nela acontecia, quem
- 45
nela se projetasse, ganhava.

De acordo com Maria Tereza Chaves de Mello, essa concentracdo na Rua do Ouvidor foi
possibilitada pelo uso generalizado dos bondes como meio de transporte para o centro da cidade.
De fato, para se pensar a vida na cidade do Rio de Janeiro na virada do século, inclusive a vida
literaria, é preciso compreender o impacto das reformas urbanas realizadas pelo governo federal

de Rodrigues Alves e a municipal de Pereira Passos.

Tais intervengdes urbanisticas foram realizadas em dois eixos, sob duas perspectivas
distintas, a da modernizacao — no Cais Pharoux, pelo governo federal — e outra organicista — mais
ampla e planejada pela prefeitura. A modernizacio da zona portuaria aparecia como agente
propiciador da civilizagao através do progresso material. J4 o segundo eixo, planejado por Pereira
Passos, e que envolvia a integracio do centro — pela Avenida Central — com outras areas da
cidade, operava com uma percepcio organicista de cidade. Conforme apresenta o historiador

André Nunes de Azevedo:

Pereira Passos operava com uma visdo de cidade organicista, que idealizava a
cidade como corpus continente de diversos O6rgios vitais, no qual ¢
fundamental a ligacio destes para o funcionamento harmoénico do corpo
urbano. Sendo assim, a ideia de integracdo urbana rege o processo de
urbanizacio, pois a cidade passa a ser vista com suas func¢des interligadas, uma
vez que é percebida como uma totalidade, um verdadeiro organismo que
justifica o sentido de existéncia dos diversos o6rgios interligados que o
sustentam, "’

A concepgao do Rio de Janeiro como cidade organismo foi subordinada a ideia de
civilidade, sendo esta baseada em um conjunto de valores — sobretudo, urbano-burgueses —
desenvolvidos pela sociedade europeia ao longo da modernidade. As avenidas constitufam o
principal instrumento de remodelacao da cidade, pois, a0 mesmo tempo em que possibilitava a

circulagdo urbana, provocava uma transformac¢do na ocupagao social dos espagos urbanos.

# Além de Luis Edmundo, Paulo Barreto — o Jodo do Rio — também contribuirda com o registro dos tipos sociais
dessa sociedade em suas cronicas, reunidas em A Alwa encantadora das ruas. Ver: R10, Jodo do. A alma encantadora das
ruas. [Organizagio Raul Antelo]. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1997.

4 MELLO. A Republica consentida. p.61.

4 AZEVEDO, André Nunes. “A reforma Pereira Passos: uma tentativa de integracdo urbana”. Revista Rio de Janciro,
n. 10, maio-agosto, 2003, p. 44.
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REVISTA DE HISTORIA

Quatro principios basicos sao enumerados por Nicolau Sevcenko como fundamentais para o

transcurso dessa metamorfose urbana:

A condenacio dos habitos e costumes ligados a sociedade tradicional; a negacao

de todo e qualquer elemento de cultura popular que pudesse macular a imagem

civilizada da sociedade dominante; uma politica rigorosa de expulsio dos

grupos populares da area central da cidade, que sera praticamente isolada para o

desfrute exclusivo das camadas aburguesadas; e um cosmopolitismo agressivo,
. . . .. 47

profundamente identificado com a vida parisiense.

. . T 48
E, assim, o “Rio civiliza-se”

, com a modernizagdo do porto, a abertura de novas
avenidas para integrar a cidade, a demoligao das casas — corti¢os e casas de comodos — do centro
para a constru¢io dos novos prédios ornados em Ar# Nowvean e os novos espagos — entao
civilizados — reocupados socialmente.” E colocada abaixo a velha cidade colonial para a

construcdao do cenario moderno: cidade dual — “cena” e “obcena” — conforme Renato Cordeiro

50
Gomes™.

Segundo Laura Moutinho Nery, em Cenas da vida carioca: Raul Pederneiras e a belle époque do
Rio de ]anez'mSl, era “preciso representar-se a altura do cosmopolita, especialmente o modelo
francés”. E possivel perceber como se da essa encenacio, a partir de uma passagem — irénica —
em Luis Edmundo:

Nés, porém, vivemos satisfeitos, acreditando que habitamos a mais branca, a
mais linda e a mais adiantada das metrépoles do mundo, conformados, até,
com o espectro da febre amarela; sem industria, mandando buscar calgados na
Inglaterra, casimiras na Franca e até palitos em Portugal, com um comércio
todo de estrangeiros, com uma agticultura que nio cuida do plantio que possa

A N . 52
fazer concorréncia a “nagbes amigas” [...].

Encenado e, portanto, sem tradi¢ao, o cosmopolitismo exclufa da modernidade as formas
de transformar os homens, como demonstra Antonio Edmilson Martins Rodrigues em “Historia
da urbanizagdo no Rio de Janeiro”. Ao mesmo tempo, esse cosmopolitismo acentuava a

dependéncia externa, inviabilizando a formagio de um mercado interno. >

47 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como Missao: tensGes sociais e criagdo cultural na Primeira Republica. 2ed. Siao
Paulo: Companhia das Letras, 2003, p.43.

4 Expressio utilizada pelos cronistas, jornalistas e literatos que vivenciavam as reformas urbanas na capital federal.

4 A estética do A Nouvean nio se restringiu a arquitetura, tendo transitado nas Letras também. José Paulo Paes tem
estudos interessantes acerca do artenovismo na literatura brasileira.

50 GOMES. “A cena e a obsena”. In: Jodo do Rio, p. 31-37.

51 NERY, Laura Moutinho. Cenas da vida catioca: Raul Pedetneiras e a belle époque do Rio de Janeiro/ Laura
Moutinho Nery; orientador: Margarida de Souza Neves. Dissertacio de mestrado. Rio de Janeiro: PUC,
Departamento de Histéria, 2000, p. 117.

52 EDMUNDO. O Rio de Janciro do men tempo, p. 26.

5 RODRIGUES, Antonio Edmilson Martins. “Histéria da urbaniza¢io no Rio de Janeiro. A cidade: capital do
século XX no Brasil”. In. CARNEIRO, Sandra de Sa; SANT’ANNA, Maria Josefina Gabriel [orgs|. Cidade: olhares e
trajetdrias. Rio de Janeiro: Garamond, 2009, p. 85-119.
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Sendo assim, no que se refere a cidade do Rio de Janeiro, especificamente, uma das faces
mais fortes do progresso representava a transformaciao da, agora, sede da Republica através da
higienizacdao e saneamento da paisagem urbana e social. Da constru¢iao de avenidas — inspiradas
nos bonlevares parisienses — e prédios no estilo A7 Nouvean, perpassando a adogao de padroes e
valores europeus no que dizia respeito a moda, as artes e ao comportamento, ¢ concebido o
plano de cidade ideal sob o lema do positivismo. Conforme Renato Gomes, rege a ideia de

“destruir para construir, apagar o passado identificado com o atraso”.”*

As ideias de ordem e progresso que se fortaleceram no periodo que sucede a
Proclamacio, nos inicios da republica brasileira, culminaram no ideario da chamada belle épogue.
Entretanto, dentro desse quadro que se apresentava como progressista e cosmopolita — ainda que
no discurso predominasse a énfase da ruptura com as praticas monarquicas — permaneciam
caracterfsticas do antigo regime na nova ordem republicana. E nesse cenario brasileiro — de
mudancas fisicas, materiais e simbodlicas — que essa nova poética chega através da leitura de

Baudelaire nos circulos literarios.

Simbolismo: o parisiense e o tropical

A publica¢do da obra Les Flenrs du Mal, de Baudelaire, em 1857, é considerada o marco de
uma nova estética literaria. Baudelaire reflete sobre o tédio que os tempos modernos — no
contexto da revolucao industrial, da logica capitalista-industrial — lhe inspiram; o poeta fala da
solidao existencial e dos vicios do homem, dos amores fracassados. Ele propde, sobretudo, uma
nova abordagem da vida na cidade cosmopolita, inaugurando uma nova perspectiva critica e

tematica.

Desse outro patamar, temas menores ou cotidianos considerados sérdidos e repugnantes,
como uma carcaca ganham tratamento inovador, enquanto estimulos a uma reflexao sobre a
experiéncia urbana moderna, sobre a beleza atual, a0 mesmo tempo decaida e inspiradora. Como

odemos observar no poema “Une charogne” (“Uma carnica’):
g ¢

Rappelez-vous I'objet que nous vimes, mon ame,
Ce beau matin d’été si doux:

Au détour d’um sentier une charogne infame
Sur um lit semé de cailloux,

Les jambes em Iair, comme une femme lubrique,
Bralante et suant le poisons,
Ouvrait d’une fagon nonchalante et cynique

3 GOMES. Renato Cordeiro. Todas as cidades, a cidade: literatura e experiéncia urbana. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p.
106.
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Son ventre plein d’exhalaisons.

Le soleil rayonnait sur cette pourriture,
Comme afin de la cuire a point,

Et de rendre au centuple a la grande Nature
Tout ce qu’ensemble elle avait joint;

Et le ciel regardait la carcasse superbe
Comme une fleur s’épanouir.

La puanteur était si forte, que sur I’herbe
Vous crates vous évanoulit. [...]>°

O que Baudelaire apresenta, ao nivel do poético, é um descontentamento com o mundo
em que esta inserido e, igualmente, com o modo de pensa-lo e de conceber a arte, em geral. Sua

linguagem carregada de metaforas, alusdes e simbolos é precursora do Simbolismo.

O Simbolismo se configurou, enquanto escola literaria, no periodo entre 1885 e 1895,
compreendendo “um movimento literario de ampla filiagao, um ¢énacle que publicava manifestos,
patrocinando revistas literarias”.” Literariamente, o Simbolismo intensificou a ideia romantica de
que s6 se pode captar a esséncia misteriosa das coisas pela palavra evocadora, portanto, para os
simbolistas, fazer poesia implicava em — através dos simbolos — aludir, sugerir e nio mostrar os

objetos diretamente.

A estética do movimento tem como principio o uso do simbolo, da musicalidade, da
expressao indireta dos estados de espirito e das correspondéncias para expressar as complexas
intui¢cbes de uma realidade oculta e inacessivel. Sua forma de expressio ¢é vaga, aberta, uma vez
que seu verso é simbolo de realidades ocultas, transcendentais e suprassensiveis que nio podem

ser apreendidas objetivamente.

Para o poeta Paulo Leminski, o simbolismo mudou de sentido: do olho para o ouvido.

ssim o poeta simbolista seria um musico, de palavras, silabas, vogais e consoantes.”” Verlaine foi
Assi ta simbolista seri ico, de pal , silabas, vogai tes.”’ Verlaine foi
um dos expoentes desses poemas sinfonias, a exemplo dos versos “Les sanglots long / Des

violons / De automne / Blessent mon coeur / D’une langueur / Monotonne”.”

5 [Lembra-te, meu amot, do objeto que encontramos / Numa bela manhi radiante: / Na curva de um atalho, entre
calhaus e ramos, / Uma carni¢a repugnante. // As petnas para cima, qual mulher lasciva, / A transpirar miasmas e
humotes, / Eis que as abria desleixada e tepulsiva, / O ventre prenhe de livores. // Ardia o sol naquela putrida
torpeza, / Como a cozé-la em rubra pira / E para ao céntuplo volver a Natureza / Tudo o que ali se reunira. // E o
céu olhava do alto a espléndida carcaga / Como uma flor a se entreabrir. / O fedor era tal que sobre a relva escassa /
Chegaste quase a sucumbit // (...)|. BAUDELAIRE. As flores do mal, p. 186-187.

56 BALAKIAN, Anna. O Simbolismo. [Trad. José Bonifacio] Sdo Paulo: Perspectiva, 2007, p. 11.

57 LEMINSKI, Paulo. ida: Cruz e Sousa, Basho, Jesus e Trétski — 4 biografias. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2013, p. 65.

58 [“Os solugos / Longos dos violinos / Do outono / Ferem meu coracio / De um langor / Monétono”]. “Cangio
do outono”. VERLAINE, Paul. Apud: GOMES. O Simbolismo, p.26.
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Com Arthur Rimbaud (1854-1891), experimenta-se uma linguagem desregrada de todos
os sentidos e que busca integrar os diversos tipos de sensagoes — como podemos perceber ja no
primeiro verso de “Voyelles” (“Vogais™): “A noir, E blanc, I rouge, U vert, O bleau: voyelles”. *
Esses poetas provocaram uma revolugdo na linguagem poética, que passou a apresentar uma

concepgao metafisica da poesia. Entretanto, essa experiéncia estética nao estava divorciada do

contexto historico e cultural no qual evoluiu.

O carater hermético do simbolismo, que possibilitou a exploragao das imagens evocadas,
a linguagem velada que sugere sua “condi¢ao de coisa misteriosa”, a fusio das sensagoes fisicas

com as espirituais, o tornou universal. Como ressalta Balakian:

Com o simbolismo, a arte deixou de ser nacional e assumiu as premissas da
cultura ocidental. Sua preocupacdo maior era o problema ndo-temporal, nio-
sectario, ndo-geografico e nio-racional da condi¢do humana.60

Por volta de 1890, teve inicio o momento de irradiagao do simbolismo parisiense, do qual
varios poetas de diferentes nacionalidades retiraram os principais tragos estético-tematicos,
transportando-os e os adaptando para seus proprios idiomas e realidades sdcio-historicas. Por

isso, o simbolismo alcangou diversos paises, assumindo diferentes formas.

No Brasil, essa renovagao estético-literaria foi marcada pela publicacao de Broguéis, em

1893, de Cruz e Sousa (1861-1898). De acordo com Alfredo Bosi, nada “se compara em forga e

.. . < - ~ . ~ o 1 2.9 61
originalidade a irrup¢ao da obra cruz-sousiana, que renova a expressao poética brasileira”.

Enquanto a sociedade burguesa francesa era, sobretudo, urbana e industrial, a sociedade

brasileira, no inicio do XIX, ainda tinha em suas bases uma economia agricola, sustentada pelo

trabalho escravo. Entretanto, no decorrer da segunda metade do século XIX, a sociedade

brasileira passaria por mudangas fundamentais nos campos politico, economico e social.

O Brasil do XIX era um pafs marcado pela ciéncia, que penetrava como moda e depois
como pratica e produg¢ao, conforme aponta Lilia Schwarcz, em sua obra O espetdculo das ragas:
cientistas, instituicoes e questdo racial no Brasil 1870-1930.” De acordo com a historiadora, o pafs
consumia os modelos evolucionistas e social-darwinistas, difundindo uma ideia de progresso

apoiado nas inovagOes cientificas através de jornais e romances naturalistas. Nesses, 0s

5 [“A negro, E branco, I vermelho, U verde, O azul: vogais”]. “Vogais”. RIMBAUD, Arthur. [Trad. Alvaro Cardoso
Gomes]. Apud: GOMES. O Simbolismo, p. 41.

60 BALAKIAN. O Simbolismo, p. 15.

01 BOSI, Alfredo. Histdria concisa da literatura brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 2000, p. 270.

02 SCHWARCZ, Lilia Motitz. O espetdculo das ragas: cientistas, institui¢Ges e questdo racial no Brasil 1870-1930. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1993.
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REVISTA DE HISTORIA

personagens eram condicionados pelas maximas deterministas e os enredos inspirados em

Darwin e Spencer, ou pelas teorias raciais da época.

Os modelos evolucionistas e social-darwinistas, que ja estavam bastante ultrapassados na
Europa, eram usados para definir e reforcar a ideia da inferioridade dos negros em relagdo aos
brancos. Segundo Schwarcz, as ideias cientificas entraram nas cidades através da adogao de
programas de higienizagdo e saneamento, com o objetivo de implementar projetos de cunho
eugénico que visavam eliminar doengas, assim como separar a loucura e a pobreza. Todas essas
mudangas, que ocorreram de forma lenta, atuaram na maneira de ver e entender dos poetas que

estavam vivendo essa nova realidade.

A geragio finissecular de poetas brasileiros pode experimentar o inicio uma
industrializagdo e o crescimento de algumas cidades, principalmente com o processo de
urbanizagdo e modernizagiao da cidade do Rio de Janeiro. Como ja dito, esse periodo também
compreendeu mudangas na vida politica, pois o pafs vivenciava o momento de transi¢io de um

Império para uma Republica, além da questiao da aboligao e do fim da escravidao.

E nesse sentido que Cruz e Sousa, enquanto poeta de — e para além de — seu tempo, nos

. R 63 L. . L.
defronta, conforme Vera Lins, com o nosso trauma da escravidio.” A critica literdria chama a
atengdo para percebermos como sua experiéncia, enquanto poeta-negro-filho-de-escravos, se

transfigurou em linguagem poética:

O vinho negro do imortal pecado
Envenenou nossas humanas veias
Como fascinacoes de atris seteias
De um inferno sinistro e perfumado.

O sangue canta, o sol maravilhado

Do nosso corpo, em ondas fartas, cheias,
Como que quer rasgar essas cadeias

Em que a carne o retém acorrentado.

E o sangue chama o vinho negro e quente
Do pecado letal, impenitente,

O vinho negro do pecado inquieto.

E todo nesse vinho mais se apura,
Ganha outra graca, forma e formosura,
Grave beleza d’esplendor secreto.t

03 LINS, Vera. Poesia ¢ critica: uns e outros. Rio de Janeiro: 7Letras, 2005, p.108-109.
6 CRUZ E SOUSA, Joio da. “Vinho negro”. Apud: MURICY, Andrade. Panorama do movimento simbolista brasileiro.
Sao Paulo: Perspectiva, 1987, p. 178-179.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Histotia, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




REVISTA DE HISTORIA

No campo das belas artes, o Simbolismo brasileiro foi sufocado pelo Parnasianismo — ao
contrario do que se deu nos paises europeus. A literatura realista parnasiana acompanhava
fielmente os modos de pensar progressistas e académicos da geracdo finissecular brasileira.
Sufocado pela “homogeneizagdo parnasiana, solidamente estratificada e cultuada pela maioria dos

9565

artistas oficiais do momento”™”, o Simbolismo no Brasil nio exerceu a funcio relevante que o

diferenciou na vertente europeia.

No entanto, ainda que o Simbolismo brasileiro tenha encontrado resisténcia frente ao
prestigio da estética literaria legitimada — especialmente marcada pelo realismo-naturalismo e, na
poesia, pelo parnasianismo, canones da produgio ficcional de fins do século XIX — ele coexistiu,
como ressalta Antonio Candido, com essa literatura da tradi¢dao e se misturou. Ao mesmo tempo,
o Simbolismo brasileiro colocou em jogo uma série de concepgoes e praticas que acabaram por

dissolver o formalismo dessa estética canonica.

Para os simbolistas, a crenca otimista no mundo moderno nao existiu. Conforme o

historiador da literatura Andrade Muricy:

[...] os simbolistas julgavam poder viver dentro do seu sonho, na sua poesia,
quer dizer: nos seus momentos contemplativos, ¢ que nio assumiam, entio,
postura anti-humana; anti-social sim, mas contra a sociedade do seu tempo,
contra o ‘burgués’, como diziam Flaubert e Huysmans.”

. . . . . , 67 . .
Segundo Vera Lins, no artigo “Os Simbolistas: virando o século”, os simbolistas

brasileiros aderiram inicialmente as novas propostas, sendo ardorosos republicanos e
abolicionistas, mas depois se desencantaram com o rumo tomado por esses movimentos,
especialmente sua extracio positivista e liberal. Todavia, nao se excluitam do mundo em torres de

marfim.

Ao contrario, os poetas simbolistas deram a linguagem poética um carater de reflexiva
contestacao sobre esse mundo que lhes dava a sensacao de estar em crise. Tal contestagao — que,
na Paris de Baudelaire, assume uma critica 20 novo mundo urbano industrial — assume, no Brasil,
em alguns poetas, tragos de interesse social e cultural. Como vimos a questao racial no poema
cruz-sousiano “Vinho Negro”, e que em “Emparedado”, prosa poética do mesmo autor,

apresenta tragos de revolta.

0 PEIXOTO, Sergio Alves. A Consciéncia criadora na poesia brasileira: do barroco ao simbolismo. Sao Paulo:
Annablume, 1999, p. 194.

% MURICY. Panorama do movimento simbolista brasileiro, p. 46.

67LINS, Vera. “Os Simbolistas: virando o século”. In. Revista o eixo ¢ a roda. v. 14. Rio de Janeiro: 2007, p. 113-125.
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Para os simbolistas, a realidade era muito complexa para ser apreendida e descrita de
maneira racional e objetiva, como pretendia o Parnaso, o Naturalismo e o Realismo. Entao, eles
voltaram sua escrita para o universo interior € os aspectos nao racionais e nao logicos da vida,
como o sonho e o transcendental, o que lhes garantiu, muitas vezes, um carater mistico — algumas
vezes gnostico — de suas obras. Segundo Vera Lins, com o simbolismo, o “artista ¢ atravessado
pelo mundo, sua linguagem ¢é o lugar em que a experiéncia se articula com pensamento sem
reduzir aquilo sobre que se pensa, como ideias estéticas, que nio cabem conceitos”.*”

Vemos, entio, o simbolismo tomar corpo nesse Brasil finissecular que passava por
intensas e radicais transformagdes, como a proclamagao da Republica e a aboli¢ao da escravidao.
Ambos os processos modificaram as estruturas politicas, econdémicas e sociais que haviam
sustentado a sociedade, agraria e aristocratica, do Império. Concomitantemente, comegam a
serem idealizados e realizados, os projetos de urbanizagao dos grandes centros — sobretudo Rio
de Janeiro e Sio Paulo — além de um incipiente momento de crescimento industrial e,

consequentemente, de expansao da burguesia e formagao de uma classe operaria.

Em um pafs que lentamente se industrializava, ainda sustentado, sobretudo pela
agricultura e dependente de importagdes de produtos, a industria editorial engatinhava. As
editoras existentes privilegiavam os autores parnasianos, positivistas e naturalistas, que se
integravam aos canones da literatura. Dessa forma, a grande maioria das criagdes simbolistas
circulava através de revistas literarias, nas quais se debatia sobre a nova estética moderna que
agitava o meio artistico-literario, como a Folba Popular — periédico a partir do qual se formou o

grupo simbolista liderado por Cruz e Sousa.

Vale ressaltar que muitos autores colaboraram como cronistas, caricaturistas ¢ desenhistas
graficos para esses periodicos e revistas literarias. Desse modo os simbolistas tiveram significativa
contribui¢do para a evoluciao do mercado de periddicos, ao langarem grande nimero de revistas —
ainda que os titulos durassem, na maioria das vezes, apenas alguns numeros, o que pode ser um
indicativo da fragilidade do mercado editorial e da estética literaria simbolista no Brasil
finissecular — assim como representaram grande avango nesse setor editorial, notavelmente pelo

seu apuro grafico.

Sendo assim, e de acordo com Flora Sussekind, é importante que se faga uma historia da

literatura brasileira que leve em conta suas relacbes com uma histéria dos meios e formas de

98 LINS. Poesia e critica, p.112.
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comunicag¢ao, inclusive porque suas inovacoes e transformagoes afetam tanto a consciéncia de

autores e leitores quanto as formas e representagdes literdrias propriamente ditas.”

Dentre as revistas simbolistas se destacaram, principalmente, as cariocas Rio-Revista e Rosa-
Crug. Mas também outros centros urbanos tiveram revistas que devem ser igualmente destacadas
de modo a compor o conjunto singular de publicacbes do movimento. Assim, poderemos
recotrrer aos periddicos paranaenses Clube Curitibano, O Cendenlo ¢ O Farol, as mineiras Horus e A
Epoca, 20 baiano Nova Cruzada e a importante revista cearense Padaria Espiritual, que lancou o

periédico O Pao.

Na primeira década do século foram publicadas as revistas literarias que ficariam famosas,
sobretudo, pela sua qualidade editorial e grafica. Como é o caso das cariocas Koswos e Fon-Fon!. As
inovagdes tipograficas — relembremos aqui o poema tipografico de Stéphane Mallarmé (1842-
1898), “Un coup de dés jamais n'abolira le hasard”” — realizadas pelos simbolistas possibilitaram
a publicagdo de poemas figurativos, que exploravam as possibilidades linguistica-estéticas, e
paginas coloridas, a partir das tecnoldgicas de impressaio. Ao mesmo tempo, esses Impressos

ajudavam a melhorar a qualidade da industria grafica no pafs.

Nesse sentido, o texto literario pode ser encarado como objeto historico, transformando-
se em instrumento da criagao de novas culturas politicas, da formacao de novas sociabilidades e
de representagoes tanto de status e poder, quanto de marginalidade. Por conseguinte, nio somente
expressao de uma experiéncia historica especifica, mas também agente de transformagao dessa

mesma experiéncia.

Podemos perceber, entio, o Simbolismo, que se apresentou como uma alternativa
estética, como parte de uma das culturas politicas contemporaneas ao Parnaso, mas que foi — no
caso brasileiro — abrangido pela cultura politica dominante. Sendo assim, refletir sobre a
Modernidade através da boemia, das narrativas literarias e seus suportes, desses literatos e os
espagos de sociabilidade nos quais estavam inseridos ¢, portanto, considerar simultaneamente os
espagos oficiais de produgdo cultural dos quais estes mesmos escritores estavam marginalizados,

reconstituindo a dinamica social e historica oitocentista.

6 SUSSEKIND, Flora. Cinematégrafo de letras: literatura técnica e modernizagdo no Brasil. Sio Paulo: Cia. das
Letras, 1987, p. 26.
70 “Um lance de dados jamais abolird o acaso”. [Tradugio livre]
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RESUMO: Nesse artigo discutiremos algumas questdes relacionadas ao conceito de “barroco”,
especialmente a partir dos estudos criticos que vém revisitando sua acepcio generalista.
Buscaremos posicionar nossa proposta de analise conceitual do “barroco” a partir das novas
perspectivas historiograficas legadas pela nova histéria cultural e, em especial, pela historia dos
conceitos. Por fim trataremos propriamente da trajetoria desse conceito, enfatizando suas
transformacoes semanticas ocorridas desde o século XVIII, a fim de relaciona-las com os
programas nacionalistas e identitarios que encabecaram essas apropriagoes, desde os estados
nacionais europeus de fins do séc. XIX até a intelectualidade latino-americana contemporanea,
com especial destaque aos casos brasileiro e mineiro.

PALAVRAS CHAVE: Barroco, Histéria dos conceitos, Mineiridade.

ABSTRACT: In this article, we will discuss some issues related to the concept of "baroque",
especially from the critical studies that have revisited its general sense. We will seek to position
our proposal of a conceptual analysis of the Baroque from new historiographical perspectives
bequeathed by the new Cultural History, and in particular, the History of Concepts. Finally, we
will propetly address the course of this concept, emphasizing its semantic transformations that
have occurred since the Eighteenth Century, in order to relate them to the Nationalism and
identity programs that led these appropriations, from the European Nation-states of the late
Nineteenth Century to the contemporary Latin American intellectuals, with special emphasis to
the Brazilian and Mineiro cases.

KEYWORDS: Baroque, History of concepts, mineiridade.

Introducao:

Pendulando entre as esferas artistica e identitaria ao longo de todo o século passado, a
. . 1 . ey, . . .. ., .
ideia de "barroco" * como um conceito estilistico compreendido nos limites da histéria da arte,
encontra-se ha muito deteriorada pelo alargamento desse conceito aos dominios historiograficos

das mentalidades, cultura e identidade coletiva, dentre outros. Pressupondo a questio estilistica -

! Para especificar nossa proposta de analise conceitual do barroco, optamos por representar o termo sempre entre
aspas quando tratar-se do conceito de barroco, como se as aspas substituissem a expressio o conceito de. Nos demais
casos, em que barroco for utilizado como mera adjetivacdo de obras, artistas ou petiodo histérico, as aspas nio se
fardo presentes.
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ou da evolucio dos tipos * - apenas como a ponta visivel do iceberg que envolve a construcio do
conceito, falar de "barroco" torna-se uma empreitada tdo complexa quanto a de compreendé-lo.
Lancando mao de algumas ferramentas teoricas legadas pela historiografia contemporanea,
buscamos analisar criticamente a construgao histérica das acepges mais usuais e consagradas do
conceito, propondo a compreensio de "barroco" como uma representacio formada por um
conjunto de conceitos cunhados desde os fins do séc. XIX, que ora se complementam, ora se

contradizem, conforme o programa estético, intelectual ou politico entio hegemodnico.

Refutando a ideia de que qualquer acepcio especifica de "barroco" possa representar uma
suposta defini¢dao correta do conceito, contrapondo-se entdo as demais variagoes ditas erradas ou
imprecisas, propomos a compreensao dessa diversidade semantica construida ao longo de todo o
século como a propria representacio do conceito. Deste modo, compreender o conceito de
barroco como uma representagdo nos moldes aqui apresentados, implica necessariamente na
negaciao de uma suposta divisio entre a objetividade das estruturas e a subjetividade das suas
representacdes em determinado processo histérico.” Aplicado a proposta de uma histéria do
conceito de barroco como aqui pretendemos, entendé-lo enquanto uma representagao implica em
considerar todas as suas variagOes semanticas cunhadas ao longo do tempo como um todo

intrinseco e indissociavel daquilo a que chamamos de "barroco".

Esta visio nao implica em aceitar a ideia de que essas defini¢oes partem necessariamente
de ideias complementares que nos permitam tragar um perfil evolutivo do conceito representado.
Pelo contrario, descartamos tacitamente a ideia de uma atuagdo supostamente cooperativa das
ditas comunidades académica e artistica ao longo do tempo em prol da construcio de um

. . ~ 4
conceito mais ou menos homogéneo de "barroco"

. Essas definicoes, a bem da verdade, além de
comumente contraditorias, originam-se sistematicamente de ferrenhas lutas de representagdo
entre as elites intelectuais pela apropriacao de "barroco" e, por conseguinte, dos louros politicos,

econoOmicos e turistico advindos dos seus usos.

2 Sobre “evolucio dos tipos”, estamos nos referindo a proposicio metodologica de Heinrich Wolfflin para a histéria
da arte, que pressupunha, sob forte influéncia positivista, uma dinamica propria ao campo das formas artisticas que
fosse cognoscivel autonomamente, independente das varidveis histéricas atuantes no contexto de producdo da obra.
A esse respeito ver WOLFFLIN, Heinrich. A Evoluc¢do dos Tipos. In: Renascenca e Barroco: estudo sobre a esséncia do
estilo barroco e sua origem na Italia. Tradugdao: Mary Amazonas Leite de Barros e Antonio Steffen. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2010, p.103 - 130).

3> CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a historia entre certezas e inquietudes. Tradugdo: Patricia Chittoni Ramos.
Porto Alegre: Ed. UFRGS, 2002, p. 72.

4 A esse respeito, seguimos a analise de Pierre Bourdier a respeito das lutas de representaces no meio cientifico,
publicadas em seu artigo "O campo cientifico", onde o autor desconstréi minuciosamente a ideia de uma
comunidade cientifica supostamente coesa e homogénea em prol da produgdo de conhecimento. Ver: BOUDIER,
Pierre. O Campo Cientifico. In: ORTIZ, Renato. (org). Pierre Bourdien - colecio grandes cientistas sociais. Sao Paulo:
Editora Atica, 1983, p. 122-155.
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Arquitetura, escultura, pintura, literatura, musica, histéria nacional, organiza¢ao social,
miscigenagao racial, mentalidades, festejos e dangas coletivas, religiosidade, praticas funerarias,
estilo discursivo, estado de consciéncia, enfim, praticamente nada hd na histéria das sociedades
ocidentais dos séculos XVI ao XVIII — especialmente nesta capitania mineradora - que
atualmente nao possa ser em maior ou menor grau vinculado a etiqueta “barroco”, seguindo o
mesmissimo receitudrio que a historiografia tradicional aplicou as nog¢des de "antigo" ou
"medieval”, dentre tantas outras. A despeito das delimitagdes de forma, espaco e tempo
propostas na cunhagem original do estilo em fins do séc. XIX pelo historiador da arte suico
Heinrich Wolfflin, “barroco” chegaria aos dias atuais remetendo a totalidade um periodo
histérico supostamente unificado em suas manifestagdes socials, politica, culturais e espirituais
pelo uso do conceito, nado sendo este - como atesta Adalgisa Campos - “apenas um estilo
artistico, mas uma visio de mundo envolvendo formas de pensar, sentir, representar, comportar-

se, acreditar, criar, viver e morrer.” >,

Por uma histdria do conceito de "barroco'.

Compreendemos inicialmente que analisar “barroco” como conceito nao refuta ou
imprime juizo de valor sobre as defini¢oes estilisticas, culturais, histéricas ou comportamentais
cunhadas a partir do termo. Visto que esse julgamento do mérito das rotulagGes seria uma
proposta metodologica mais propria a uma historia da arte, o que nos cabe aqui em uma proposta
de analise conceitual de "barroco" é compreender e demonstrar como essas sucessivas
conceituacdes oriundas dos mais diversos ramos intelectuais — inclusive, mas ndo somente, o
artistico - constituem uma trajetéria estreitamente ligada aos programas estéticos e politicos das
elites intelectuais em questio, compondo uma complexa trajetoria marcada por ferrenhas lutas de
representagoes. Lutas estas que passam pela consolida¢ao de um passado cultural unificador dos
estados nacionais europeus, pela emancipac¢ao cultural das nagdes latino-americanas sobre a
heran¢a metropolitana, pela constru¢ao de um Brasil modernista culturalmente auténomo e, por
fim, pela constru¢ao de uma “mineiridade” capaz de criar uma identificacdo coletiva para esses

"povos da montanha" ¢ - nos termos de Affonso Avila - a partir de uma heranca cultural barroca.

Pensar uma histéria do conceito de barroco presume a defini¢io clara do que aqui

entendemos por “conceito” e mesmo por “historia do conceito”. Vejamos o que define o Pegueno

5> CAMPOS, Adalgisa Arantes. Introducdo ao Barroco Mineiro. Belo Horizonte: Crisalida, 20006, p. 7.
6 AVILA, Affonso. Apud: AGUIAR, Melania Silva de. Prefacio. In: MENDES, Nancy M. O Barroco Mineiro em textos.
Belo Horizonte: Auténtica, 2003, p. 33.
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Diciondrio Filosdfico de Mark Rosental e Pavel Iudim, cuja publicagiao original remete ainda ao ano

de 1939, a respeito do verbete “conceito”:

Uma forma do pensamento que generaliza grupos de dados, de elementos, de
fenémenos diversos, formando nogdes ou termos que representam as relacoes
entre esses elementos. Por ser uma abstracio da realidade, o conceito se altera
de acordo com a situacio historica, o local, as condicbes e interesses
envolvidos; assim sendo, deve ser explicado em termos destas realidades. 7

Se ¢é inequivoco que essa sucinta definicdo contribui para uma nog¢ao mais historicizada
do termo por presumir a atuagdo de forgas externas a mera dinamica vernacular na mudanga de
significados, convém ressaltar que para fins metodolégicos, ainda parece-nos carecer de uma
demonstracdo mais clara das peculiaridades do conceito que o tornam tdo mais distinto quanto

valioso em relagdo a palavra comum.

E essa caréncia, ou a busca em sana-la, que nos conduzem a teoria do historiador alemao
Reinhart Koselleck e suas proposi¢des a respeito da histéria dos conceitos, onde a multiplicidade
da realidade e da experiéncia histérica esta diretamente agregada a pluralidade de significados
adquiridos por um conceito ao longo do tempo. Para Koselleck, a peculiaridade do conceito
sobre a palavra dar-se-ia, sobretudo, pelo fato de que naquele, o significado e o significante
coincidem na mesma medida em que a multiplicidade da realidade e da experiéncia historica se

agrega a capacidade de plurissignificacdo de uma palavra. Nos termos do autor:

O sentido de uma palavra pode ser determinado pelo seu uso. Um conceito, ao
contrario, para poder ser um conceito, deve manter-se polissémico. Embora o
conceito também esteja associado a uma palavra, ele é mais que uma palavra:
uma palavra se torna um conceito se a totalidade das circunstancias politico-
sociails e empiricas, nas quais e para as quais essa palavra é usada, se agrega a
ele.®

E justamente essa totalidade historica agregada aos conceitos, chamada por Koselleck de
“espaco de experiéncia”, que determina o juizo de valor sobre sua apropriacdo, trazendo os
méritos e deméritos da experiéncia pretérita do termo para qualificar aquilo que se pretende
rotular no presente e que, por usa vez, direciona as perspectivas de significacao futura do objeto
conceituado, criando para ele um novo “horizonte de expectativa” °. Portanto, conclui Koselleck
que:

a investigagdo do campo semdntico de cada um dos conceitos principais revela
um ponto de vista polémico orientado para o presente, assim como um

"ROSENTAL, Mark.; IUDIM, Pavel. Pegueno Diciondrio Filosdfico. Sio Paulo: Livraria Exposi¢ao do Livro, 1959, p. 89
8 KOSELLECK, Reinhatt. Futuro Passade: contribuigio a semantica dos tempos historicos. Tradu¢io: Wilma Patricia
Mass e Carlos Almeida Pereira. Rio de Janeiro: Contraponto; Ed. PUC-Rio, 20006, p. 109.

2 A respeito das proposicdes tedricas de Koselleck sobre "espaco de experiéncia” e "hotizonte de expectativa", ver:
KOSELLECK, Reinhard. Espaco de experiéncia e horizonte de expectativa: duas categorias historicas. In: Futuro
Passado: conttibuigdo 2 semantica dos tempos historicos. Rio de Janeiro: Editora Contraponto / Ed. PUC-Rio, 2006,
p. 305 - 327
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componente de planejamento futuro, ao lado de determinados elementos de
longa duragdo da constituicdo social e originarios do passado.1?

Apesar de Koselleck desenvolver suas propostas tedricas e metodologicas para uma
histéria dos conceitos sociais e politicos, consideramos que suas formulagoes oferecem uma
chave de leitura apropriada e perspicaz para a trajetéria de “barroco". Isto se deve ao fato desse
conceito, apesar de originalmente ter uma acepgao estilistica propria a histéria da arte, ter sido
apropriado sistematicamente ao longo do tempo para atender a programas das mais diversas

naturezas, da estética a histéria nacional, da emancipagao cultural a identidade regional.

Dito isto, ratificamos que propor uma histéria do conceito de barroco como aqui o
fazemos, pressupoe o reconhecimento de que o aspecto estilistico ou da “evolugao dos tipos"
nao esgota o conceito. Muito pelo contrario, comumente as empreitadas intelectuais em torno de
"barroco" nas quais se lancaram muitos historiadores da arte, ensaistas, intelectuais e
pesquisadores diversos ao longo do séc. XX, foram precedidas ou acompanhadas de programas
politicos, econdémicos e culturais que fizeram da defini¢iao do estilo apenas a faceta mais visivel de
um complexo jogo de interesses e representagoes. O resultado foi a transformacio de "barroco"
de um conceito estilistico definido e sistematizado originalmente por Heinrich Wolfflin, em uma
generalidade semantica que, segundo Loutival Gomes Machado, perdeu-se na "vaguidio de
aventuras pseudofiloséficas, que pretendiam explicar a forma barroca por um indefinido espirito

11
barroco".

A categorizagio estilistica de Wolfflin.

O convivio com a auto-rotulagio das vanguardas artisticas contemporaneas pode
conduzir-nos ao equivoco do anacronismo quando, aplicando-se conceitos estilisticos cunhados
posteriori, generalizamos a pratica de etiquetar determinadas manifestacOes artisticas de outros
tempos. Estas etiquetas, que tém em "barroco" um exemplo marcante, comumente abarcam
tracos psicologizantes e preceitos pos-romanticos emergidos a partir do séc. XIX - tais como a
originalidade como inovagdao, autoria como propriedade intelectual ou a criagio como
expressividade do artista - que, se aplicadas sem as devidas ressalvas podem condicionar o
desenvolvimento de uma analise anacronica e transistorica sobre as manifestacoes artisticas em
questdo. Nesse sentido, o caso de “barroco” é exemplar, com a sinuosa trajetéria do conceito
vendo uma acepgdo pejorativa aplicada a pérolas irregulares e disformes até meados do século

XVIII, transformar-se ja nas primeiras décadas do século passado numa etiqueta positiva

10 KOSELLECK. Reinhatt. Futuro Passado, p. 101.
1 MACHADO, Loutival Gomes. Barroco Mineiro. Sio Paulo: Editora Perspectiva, 2003 (Col. debates - arte, nr. 11), p.
153.
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carfssima aos projetos nacionalistas e identitarios de muitas elites intelectuais e artisticas

contemporaneas, especialmente as latino-americanas.

No inicio do séc. XVIII, o padre Raphael Bluteau apresentou o verbete "barroco" no seu
Vocabulario portugnez & latino, como “pérola tosca, & desigual, que nem he comprida, nem
redonda [...], chato de uma banda & redondo da outra”.”” Em fins desse mesmo século, Antonio
de Moraes Silva publica em Lisboa seu Dicciondrio da Lingna Portugesa, versio revisada e acrescida
da obra de Bluteau, onde o mesmo verbete aparece definido como “Pérola irregular, com
altibaixo. Penedo pequeno irregular”.” Por fim, ja no século XIX, o Dicciondrio da 1.ingua Brasileira
publicado em Ouro Preto por Luiz Maria da Silva Pinto em 1832, apresenta "barroco" de forma
ainda mais sucinta, definido como “Pérola tosca com altibaixos™.'* A conclusio imediata que se
apresenta a partir dessas definicbes ¢ a de que aqueles aos quais identificamos e analisamos
atualmente por artistas “barrocos”, nio s6 desconheceram essa palavra como um rétulo

estilistico, como jamais o aceitariam por seu sentido depreciativo a época de suas existéncias.

Tendo transcorrido todo o século XVIII e o XIX sem significativas alteracbes semanticas,
“barroco” recebe sua primeira acepgao positiva ja em fins do Oitocentos, com os estudos de
Heinrich Wolfflin, escritor e historiador da arte suico, discipulo de Jacob Burckhardt. Em seu
livto Renascenca e Barroco de 1888, Wolfflin categorizou pela primeira vez “barroco” como um
estilo autonomo e positivo na histéria da arte, rompendo com a longa duragao do carater
pejorativo do verbete e fixando, em nosso entendimento, o marco inicial para uma histéria desse
conceito nos moldes aqui propostos. Agora devidamente categorizado como estilo artistico,

"batroco" ganhatia suas primeiras delimitacdes de forma, espaco e tempo histérico:

Costuma-se designar como o nome de barroco o estilo no qual se dissolveu a
Renascenca ou — como se diz muitas vezes — o estilo que resultou da
degeneragio da Renascenca [..]. Nido existe um barroco italiano geral e
homogéneo. Mas entre as transformacSes que sofre a Renascenca e que diferem
entre si conforme as regiGes, sé a que se processou em Roma pode reivindicar
o valor da tipicidade, se me ¢ licita a expressdao [...] Finalmente, o barroco
romano ¢ a transformacdo mais completa e radical da Renascenca [...]. Quanto
ao passado, o Barroco esta limitado pela Renascenga, quanto ao futuro, pelo

12 BLUTEAU, Raphael. Vocabulario portugnez & latino: anlico, anatomico, architectonico |...] Coimbra: Collegio das Artes da
Companhia de Jesu, 1712 - 1728, 2° volume, p. 58. Disponivel em: <b#p://www.brasiliana.usp.br/pt-
br/ dicionario/ edicao/ 1>. Consultado em 13/11/2013.

13 SILVA, Antonio de Moraes. Diccionario da lingna portugneza - recompilado dos vocabularios impressos ate agora, ¢ nesta segunda
edi¢ao novamente emendado e muito acrescentado, por ANTONIO DE MORAES SILT A. Lisboa: Typographia Lacerdina,
1813, v. 1, p.267. Disponivel em: <bitp:/ / wwmw.brasiliana.nsp.br/ pt-br/ dicionario/ 2/ barrooco>. Consulta em 13/11/2014.
14 PINTO, Luiz Matia da Silva. Diccionario da Lingna Brasileira por Luiz Maria da Silva Pinto, natural da Provincia de Goyaz,.
Na Typographia de Silva, 1832, volume dunico, p. 19. Disponivel em: <h#sp://wwmw.brasiliana.nsp.br/pt-
br/ dicionario/ 3/ barroco>. Consultado em 28,/10/2014.
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Neoclassicismo, que comega a surgir depois de meados do séc. XVIII; ao todo
o Barroco ocupa cerca de duzentos anos.!>

Quase trés décadas mais tarde, Wolfflin daria novos contornos ao seu conceito de
“barroco”, definindo no seu livto Conceitos Fundamentais para a Histéria da Arte, publicado em 1915,
uma metodologia objetiva para identificagao de uma obra de arte “barroca”, baseada em cinco

pares de conceitos comparativos e opostos ao classicismo renascentista:

1. A leitura pictorica: enquanto o classico é linear e plastico, o
barroco ¢é pictérico. A linha limita e isola os objetos da visdo, por isso a leitura
da obras classica é nitida e distinta, cada elemento é concreto e perfilado. No
barroco houve uma evolugido para linhas mais livres, luzes e sombras, que
conferem movimento e até dissolvem a figura. 2. A superposigiao dos planos:
a arte classica se revela na superficie, pois o plano é o elemento préprio da
linha. No barroco a imagem se organiza através da superposi¢ao de planos e a
visdo se da em profundidade. A desvalorizagdo do contorno é responsavel pelo
desaparecimento da representacio em superficie. 3. A forma aberta: do
classico ao barroco a evolugdo se da da forma fechada para a forma aberta.
Embora toda a obra de arte se apresente como uma forma fechada e completa
em si mesma, a compara¢do entre as formas classicas e barrocas revela o
segundo muito mais solto e flexivel, enquanto o classico obedece as leis rigidas
de construcio. 4. A unidade da composigdao: a multiplicidade caracteriza o
classico, e a unidade, o barroco. No primeiro caso ha pluralidade de elementos
que, autbnomos, formam um conjunto. No barroco os elementos isolados
perdem a expressividade, uma vez que ¢ a visdo unica, globalizada, a primeira
que se percebe. 5. O contraste luz e sombras: a clareza absoluta no classico
evolui para a clareza relativa no barroco. A clareza estd intimamente ligada a
forma de representacio. A linha e a composi¢do em superficie favorecem a
leitura da obra de arte, enquanto que a clareza fica prejudicada em estilos
pictéricos construidos com diversos planos de profundidade, movimentados
por contrates de luz e sombra, caracteristicos do barroco. 10

A profunda formacao filoséfica de Wolfflin, certamente teve reflexo na sua anilise e
constru¢ao do conceito. Contudo, as delimitages explicitas de forma, espago e tempo, bem
como a sua objetividade metodolégica para identificagio do estilo, mantiveram o “barroco”
original sempre nos limites das manifestagoes artisticas. Mesmo defendendo que as linguagens
plasticas de uma determinada época tendem a adquirir caracteristicas comuns, as ambicoes
unificadoras de "barroco" em Wolfflin limitavam-se as manifestacOes artisticas em questdo, quais

sejam, o legado arquitetonico, escultorico e pictorico da Italia pés-renascimentista.

Da Europa para o Novo Mundo.

15> WOLFFLIN, Heinrich. Renascenca e Barroco: estudo sobre a esséncia do estilo barroco e sua origem na Italia. Trad.:
Mary Amazonas Leite de Barros e Antonio Steffen. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010, p. 25-26 (Col. Stylus, n. 7).

16 SILVA, Regina Helena Dutra Rodrigues Ferreira da. Wolfflin: estruturas e forma na visualidade artistica. In:
WOLFFLIN, Heinrich. Renascenca e Barroco: estudo sobre a esséncia do estilo barroco e sua origem na Italia. Trad.:
Mary Amazonas Leite de Barros e Anténio Steffen. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010, p. 16 (Col. Stylus, n. 7).
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Como a criatura que foge ao controle do criador, “barroco” expandiu-se rapidamente por
toda a Europa encaixando-se como uma luva nos programas ideologicos dos estados nacionais
que buscavam, sobretudo, a constru¢ao de um passado comum para suas populagdes. Rastreando
os artificios de construgao dessas “comunidades imaginadas” em que se constituiriam os estados
nacionais modernos, Benedict Anderson nos alerta que para além dos mapas e dos sensos
demograficos, um terceiro instrumento foi fundamental na constru¢io do nacionalismo
moderno, qual seja, os museus, espacos privilegiados de apresentacio palpavel da memoria
coletiva unificada sob a representagio de uma heranga histérica e cultural comum.” Nesse
contexto, “barroco” tornou-se um artificio simbdlico carissimo as elites nacionalistas, sendo
apropriado sistematicamente como icone de um passado artistico nacional, legado por uma

heranga cultural comum dessas populagoes.

Se ¢é inegavel que o aspecto estilistico foi, a qualquer tempo, o tronco central de
"barroco", é igualmente inegavel que nas apropriagdes programiticas do conceito tal aspecto
jamais o esgotou, sendo fundamental que a etiqueta "barroco" homogeneizasse toda uma heranca
cultural expressa também nas letras, nas mentalidades, nas tradicbes comportamentais, dentre

outros. O “barroco”, como nos lembra Joao Adolfo Hansem, extrapolaria agora os limites do

b

estilo para designar sociedades inteiras:

Desde que Wolfflin usou o termo como categoria estética positiva, a extensio
dos cinco esquemas constitutivos de ‘barroco’ — pictérico, visio em
profundidade, forma aberta, unificagdo das partes a um todo, clareza relativa —
passou a ser ampliada, aplicando-se analogicamente a outras artes do séc. XVII,
como as belas letras, apropriadas como ‘literatura barroca’ em programas
modernistas e estudos de tropos e figuras feitos segundo a conceituagio
romantica de retérica como estilistica restrita a elocucdo psicologicamente
subjetivada, para em seguida classificar e unificar as politicas, as economias, as
populagdes as culturas, as ‘mentalidades’ e, finalmente, sociedades européias do
séc. XVII, principalmente as ibéricas contra-reformistas, com suas colonias
americanas, na forma de esséncias: ‘o homem barroco’, a ‘cultura barroca’; a
‘sociedade barroca’. 18

Portanto, ap6és uma longa duragdo da acepgio pejorativa original da qual nos relata
Bluteau ainda no século XVII, “barroco” ganhara com Wolfflin em 1888 uma categorizagao

estilistica que entendemos ser a pedra fundamental para histéria desse conceito. Histéria essa que

17 ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusio do nacionalismo. Trad.
Denise Bottman. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 37.

18 HANSEN, Jodao Adolfo. Barroco, Neobarroco e Outras Ruinas. In: Teresa: revista de literatura brasileira. Sdo
Paulo: FFLCH - USP, n. 2, 2001, p. 10.
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se de fato se inicia no campo estilistico proprio a historia da arte, rapidamente transborda para os

campos da cultura, das mentalidades, das belas letras, enfim, da histéria nacional.

Ja devidamente estabelecido como um estilo de época na Europa, “barroco” aporta no
Novo Mundo como o germe da emancipacdo cultural das nagdes latino-americanas sobre a
heranga colonial. Deste modo, apropriado pela intelectualidade local para a construcio de uma
identidade nacional que significasse o rompimento com a dominagao cultural metropolitana, nao
bastaria que ele fosse “barroco”, teria de ser distinto da sua matriz européia. Devidamente
tropicalizado e mesticado por historiadores, pesquisadores e ensaistas locais, "barroco" agora se
apresneta como “colonial”, “americano” ou “tropical”, dotado de caracteristicas peculiares a
histéria e a paisagem latino-americana que fossem, sobretudo, inacessiveis ao universo europeu

metropolitano. Bem ilustrativo a esse respeito ¢ a analise de Ricardo Averini:

Antecipo uma conclusio: o barroco dos paises latino-americanos é a primeira
forma de arte co-natural e legitima na qual se exprimem a progressiva ascensao
daquelas populagbes e a aspiragio, que ja ndo se pode deter, a uma estruturagio
social organica e civil, diferenciada da metropolitana: delas nascerd a
consciéncia de nacionalidades autonomas e distintas.!®

Nenhuma forma vegetal européia pode sofrer o confronto, com extensio e
impeto dinamico, ponhamos o caso, com as talhas fitomérficas do arco de
alcova do Mansi em Lucca: na cidade toscana a presenga de tal obra de arte
pode ser naturalmente considerada o fruto duma amplia¢io fantistica, duma
imaginacdo excitada e exorbitante. Mas a folha enrolada dum ‘imbauba’
brasileiro ou de uma ‘orelha de elefante’ tolera perfeitamente a comparac¢ao, nao
digo com as volutas e talhas dos paises europeus, mas com os préprio fortes
cotovelos e obliqtiidades da alfaia de talha duma obra de arte como a Matriz de
Tiradentes.20

O "barroco" no Brasil: nacionalismo e mineiridade.

Assentado no novo mundo desde os fins do séc. XIX, “barroco” cai rapidamente nas
gracas da intelectualidade brasileira, fervorosa com o programa modernista de "redescoberta
cultural do Brasil implementado a pattit dos anos de 1920. Nesse contexto, "barroco" é
apropriado para etiquetar a heranca legada pelas manifestagoes artisticas luso-brasileiras dos
séculos XVII e XVIII, sobretudo na capitania mineradora, mas nao sem antes, receber os
caracteres peculiares requisitados pelo programa nacionalista em questdo. Ja devidamente
tropicalizado, “barroco” vé agora sua mesticagem migrar da matriz indigena privilegiada por
alguns intelectuais latino-americanos, para a matriz negra e mulata abundante na América

portuguesa e nas Minas Gerais. Esse “barroco” nacionalista, buscando enfaticamente identificar a

19 AVERINI, Ricardo. Tropicalidade do Batrroco. In: AVILA, Affonso. Barroco teoria e andlise. Belo Horizonte: Cia
Brasileira de Metalurgia e Mineracdo, 1997, p. 26. (Colecio Stylus, n® 10).
20 . Tropicalidade do Barroco, p. 28.
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5

arte colonial como a “primeira grande cristalizacdo artistica de uma auténtica cultura brasileira
toma o mulatismo como um fené6meno cultural caracteristico dessa arte, elege um artista simbolo
como génio original, e constitui-se, deste modo, no germe de uma cultura genuinamente
brasileira. Nada mais natural que por essas bandas essa responsabilidade recaisse sobre Antonio
Francisco Lisboa, o génio mulato Aleijadinho, conforme ilustra a célebre passagem de Mario de

Andrade a respeito do artifice mineiro:

Por outro lado, ele coroa, como génio maior, o periodo em que a entidade
brasileira age sob a influéncia de Portugal. E a solugio brasileira da Colonia. E
o mestico e ¢ logicamente a independéncia. [...] Era de todos, o tnico que se
podera dizer nacional, pela originalidade das suas solugbes. Era ja um produto
da terra, e do homem vivendo nela, e era um inconsciente de outras existéncias
melhores de além-mar: um aclimado, na extensio psicolégica do termo. [...] De
fato, Antonio Francisco Lisboa profetizava para a nacionalidade um génio
plastico que os Almeida Juniores posteriores, tio raros! Sdo insuficientes para
confirmar. E um mestico, mais que nacional. S6 ¢ brasileiro porque, meu Deus!
Aconteceu no Brasil. E s6 é o Alejjadinho na riqueza itinerante das suas
idiossincrasias. E nisto em principal é que ele profetizava americanamente o
Brasil [...].22

O pensamento militante de Mario de Andrade ecoaria nas décadas seguintes dando o tom
da apropriaciao nacionalista que dominatia "barroco" no Brasil. Ademais, como observa Affonso
Romano de Sant'Anna, o "olhar estrangeiro” atuaria fortemente na consolidagao e difusdo desta
acep¢ao nacionalista do conceito, sobretudo pelos estudos de renomados pesquisadores como
Roger Bastide, Germain Bazin, Curt Lange e Riccardo Averini.” Analisando essa apropriagio
modernista de “barroco” em contraposi¢dao aos relatos dos viajantes estrangeiros do século XIX

sobre a arte colonial mineira, Guiomar de Grammont aponta que:

No discurso modernista, o movimento é contrario: revalorizar a arte local para
integra-la no vasto programa de ‘redescoberta’ das raizes da arte brasileira,
enfatizando aspectos como a miscigenagdo racial e cultural. O que chamamos
‘redescoberta’, contudo, em nossa perspectiva significou efetivamente a
invencdo de um pais que 6 o Brasil modernista, para que o que a ‘redescoberta’
das raizes culturais _ inclusive do ‘barroco’_ é fundamental. [...]| Em sua maior
parte, os modernistas eram jovens da elite que tiveram mais ou menos contato
com a cultura européia, e, em um fenémeno comum a esse tipo de experiéncia,
o confronto com o ‘velho’ mundo os fez indagarem-se sobre sua prépria
identidade. Eles inventam uma patria a qual possam ter orgulho de pertencer. 24

21 BOSCHI, Caio Cesat. Barroco Mineiro: artes e trabalhos. Sao Paulo: Brasiliense, 1988, p. 7. (Cole¢io Tudo ¢
Histoéria, n. 123)

22 ANDRADE, Mirio de. A arte do Aleijadinho. In: MENDES, Nancy Maria. Barroco Mineiro em textos. Belo
Horizonte: Auténtica, 2003, p. 88.

2 SANT'ANNA, Affonso Romano de. Barroco: do quadrado a elipse. Rio de Janeiro: Rocco, 2000, p. 268.

24 GRAMMONT, Guiomar de. Aleijadinbo e o aeroplano: o paraiso barroco e a construcdo do herdi colonial. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2008, p. 40.
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Apesar de fazer uso de “barroco” para tratar da arte colonial mineira e do Aleijadinho -
mesmo que de forma imprecisa e titubeante - curiosamente nio encontramos em Mario de
Andrade qualquer mengdo ao conceito de um "barroco mineiro”, mesmo com as abundantes
referéncias nacionalistas para esta arte barroca produzida nas Minas Gerais. Isso se deve a
primazia do aspecto nacional no programa modernista e que se refletia diretamente nos seus usos
de "barroco". Segundo sugere Myriam Ribeiro de Oliveira, a primeira insinuacio do conceito de
"barroco mineiro" coube a Lourival Gomes Machado em seu referencial estudo O Barroco em

. . . A . .25
Minas Gerais, publicado postumamente na coletanea Barroco Mineiro.

Na esteira da proposta conceitual de Machado, percebemos em meados do século
passado as primeiras investidas intelectuais de grupos de pesquisadores e ensaistas mineiros em
busca da apropriagio regional de "barroco" e da consagracio da ideia de uma vertente "mineira",
como quem requer pra si os louros de uma heranga artistica propria que ha décadas vinha sendo
cultivada por uma intelectualidade forasteira. A partir de entao entra em cena nos anos de 1960
uma verdadeira cruzada intelectual e politica que se estenderia pelas décadas seguintes a fim de
tornar hegemonica no cendrio nacional esta representagdo "mineira" de "barroco". Esta luta de
representagoes tupiniquim em torno de “barroco”, ganharia o centro do debate sobre as artes e
cultura no Brasil ao longo de toda a segunda metade do século XX, resultando no éxito
retumbante dessa proposta conceitual mineira, que transformou "barroco" nos dias de hoje, seja

para o senso comum ou para a critica especializada, em um sindénimo de Minas Gerais.

Concentrados, sobretudo, em torno do Centro de Estudos Mineiros da UFMG e da
Revista Barrowo, criada e dirigida por Affonso Avila por trés décadas, historiadores, artistas e
ensafstas do barroco desencadearam uma empreitada intelectual cuja proposta conceitual
encontraria no isolamento da capitania, na atuagao macica de artistas negros e mulatos e no uso
de matérias primas locais como a pedra-sabdo, o tripé particularizador que a nogao de um
“barroco mineiro” requisitava.” A partir dessa proposta ¢ que Minas Gerais veria nas dltimas
décadas a consolidagao das suas cidades historicas como o palco por exceléncia de contemplagao

da verdadeira arte barroca, e sua identidade regional se construir a partir da ideia de uma heranca

2 MACHADO, Lourival Gomes. O Barroco em Minas Gerais. In: Barroco Mineiro. Sao Paulo: Perspectiva, 2003 (Col.
debates - arte, nr. 11), p. 151-176.

26 Quanto a origem de “barroco mineiro”, nio se sabe ao certo quem utilizou essa expressio pela primeira vez.
Miriam Ribeiro de Oliveira sugere, conforme observa Nancy Maria Mendes, que Loutival Gomes Machado poderia
té-lo criado em seu artigo ‘O barroco em Minas Gerais’. Todavia, o tema ainda é uma lacuna aberta a pesquisas mais
conclusivas sobre essa questdo. Ver: MENDES, Nancy Maria. Barroco Mineiro em textos. Belo Horizonte: Auténtica,
2002, p. 39.
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27 ¢ i
cultural "barroca" comum a "esses povos da montanha" “. E o "barroco mineiro" tomado como

pilar fundamental de constru¢io de uma "mineiridade".

O pensamento militante de Affonso Avila talvez seja o mais ilustrativo dessa concepgao,
ao defender que “o barroco da o toénus da formagao do organismo da sociedade mineradora, com
suas festas publicas, solenidades religiosas, e seu cenario de formas e cores.” © O poeta ratifica

esta posicao de “barroco” como um estilo de civilizagao em outro trecho notorio:

Transplantou-se para Minas dessa época um estilo mais de civilizagio do que
estritamente de arte, o qual, favorecido pelas condigdes geograficas da regido,
acabou cristalizando-se no seu insulamento e marcando fundamentalmente a
trajetéria mental do povo das montanhas.?’

“Barroco mineiro” agora, tal como "barroco" desde outrora, consolidar-se-ia como um
estilo de civilizagdo, tornando-se junto a vasta gama de pesquisadores e ensaistas que

debrugavam-se sobre a historia da capitania mineradora, uma categoria privilegiada para rotular,

[~y

descrever e condicionar em maior ou menor grau, a interpretacao de tudo o que diz respeito
vida e a histéria dos habitantes dessas terras. Um conceito caro a elite intelectual mineira que, a
imagem e semelhanga de "barroco", extrapolou rapidamente os limites da forma e do estilo para
abarcar elementos sociais, politicos, culturais e comportamentais, comumente a servico de

programas identitarios, econémicos e turfsticos.”
Consideragdes finais: novas perspectivas para ""barroco"

E possivel identificar duas tendéncias razoavelmente distintas no tratamento de "barroco"
pela historiografia da arte, pesquisadores e ensaistas do tema ao longo do tempo, para as quais
esses autores tendem em maior ou menor medida. Uma que retoma e aprofunda as delimitacoes
estilisticas do conceito e outra que, ao contrario, propoe sua ampliagio para além dos limites da
arte ¢ do estilo, transformando-o numa categoria unificadora do passado que, em ultima

instancia, cumprira o papel de espelho cultural da contemporaneidade. Essas duas tendéncias,

27 AVILA, Affonso. Apud: AGUIAR, Melania Silva de. Prefacio. In: MENDES, Nancy M. O Barroco Mineiro em textos.
Belo Horizonte: Auténtica, 2003, p. 33.

28 . Iniciagdo ao Barroco Mineiro. Sao Paulo: Nobel, 1984, p. 7.

2 . O lidico e as projecies do mundo barroco. Sio Paulo: Perspectiva, 1964, p.111.

30 A respeito dos usos econdmicos e turisticos de “barroco mineiro”, ver o estudo de caso sobre a cidade de
Tiradentes feito por Rodrigo Neves em sua dissertagdo de mestrado, onde o autor investiga a construcdo do cenario
colonial da cidade nas dltimas décadas, concluindo que "a area central e 'histérica' passou por reconfiguracio material
e simbolica que a transformou em mercadoria rentavel, atraindo significativos volumes de gastos de consumo, ao
mesmo tempo em que, gerando forte especulagio imobiliaria, excluiu e deslocou a maioria da populagio de origem
tiradentina que habitava e vivia nesse local.” NEVES, Rodrigo. Histdria e turismo: a “mercadorizacdo” do patriménio
histérico e a elitizacdo da area central de Tiradentes, Minas Gerais (1980-2012). Dissertagio (Mestrado em Historia)
Universidade Federal de Sdo Jodo del Rei, Programa de P6s-Graduagiao em Histdria, Sao Jodo del Rei, 2013, p. 123.
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chamadas por Benito Pelegrin de "arqueoldgica" e "neoldgica" * ilustram de forma simplificada
, . o " " L .
porém apropriada a trajetoéria dos usos de "barroco" desde sua caracterizagdo como conceito
estilistico ainda em fins do Dezenove até os dias atuais. Atualmente, entendemos que os usos
generalistas do conceito tém sido amplamente dominantes, com "barroco" sendo aplicado pelo
senso comum e pela critica especializada para rotulagoes de toda sorte, tais como a identidade
cultural brasileira em exposicdes internacionais *, os festejos populares das cidades histéricas »

’ . . . . 34
ou até mesmo o feitio Divino ™.

Nesse contexto atual, o debate nacional sobre "barroco" tém nos apresentado duas
propostas antagonicas no tratamento do conceito. Por uma lado, alguns teéricos e pesquisadores
como Joao Adolfo Hansem, advindos sobretudo das letras coloniais, acenam para o completo
abandono do conceito por se tratar, nos moldes como hoje se tem apresentado, de "uma etiqueta
totalmente dispensavel quando se trabalha com os residuos do século XVII e ainda do XVIII" *.
Por outro lado, conceituados pesquisadores ligados a histéria da arte, como Myriam Ribeiro de
Oliveira®, Rodrigo Espinha Baeta”, dentre outros, tém produzido nas ultimas décadas reflexdes
sistematicas sobre os limites conceituas de "barroco" que, em ultima instancia, tentam resgatar a

funcionalidade do conceito, seja para analises especificas sobre arquitetura colonial mineira ou

para a reavaliagao dos principios essenciais de um espirito barroco que teria dominado o mundo

31 PELEGRIN, Benito. Visages, virages, rivages du baroque. Apud: GRAMMONT, Guiomatr de. O Conceito de
Barroco: um jogo de espelhos? In: Revista do IFAC, n. 2. Ouro Preto, dez. 1995, p. 94.

32 Fago aqui referéncia a exposicdo Brasil Barroco: entre o céu e a terra, promovida no Petit Palais de Paris entre
Novembro de 1999 e Fevereiro do ano seguinte, como parte das festividades oficiais pelos 500 anos de
descobrimento do Brasil.

3 Aqui me refiro ao slgan "Do barroco ao profano" adotado pela Secretaria de Turismo de Mariana para rotular e
promover o carnaval de 2015 do municipio.

3 Fago aqui referéncia a declaragées do pintor e pesquisador José Efigénio Pinto Coelho, responsavel por atribui¢oes
altamente duvidosas a obras do Aleijadinho, onde confessa em entrevista a Revista de Hist6ria da Biblioteca
Nacional que "o meu Deus tem cara de barroco mineiro". Ver: REVISTA DE HISTORIA DA BIBLIOTECA
NACIONAL. Rio de Janeiro: SABIN (Sociedade de Amigos da Biblioteca Nacional. Ano 5, nr. 51, Dezembro de
2009, p. 18

3 HANSEM, Jodo Adolfo. Sobre alguns usos de "barroco”. Sao Paulo: DLCV - FFLCH - USP, s/d; p. 18.

3 A respeito das criticas de Myriam Ribeiro ao uso generalizado de "barroco" sobre a arquitetura colonial mineira e
que, segundo a autora, tem erroneamente ofuscado a presenca das solugdes maneiristas e rococds produzidas na
capitania, ver: OLIVEIRA, Myriam Ribeiro de. Reavaliagio do barroco mineiro. In: MENDES, Nancy Maria. O
Barroco Mineiro em textos. Belo Horizonte: Auténtica, 2003, p. 127-130.

37 Nos dois estudos do autor que nos foram fruto de apreciacdo, O Barroco, a arguitetura e a cidade nos sécnlo XV1I e
XWIII, publicado em 2010 pela editora da UFBA, e Teoria do Barroco, publicado pela mesma editora dois anos mais
tarde e onde Baeta se debruga com muita propriedade sobre os aspectos tedricos que pavimentaram a construgao do
conceito ao longo do século XX, o autor parece apontar para uma mesma proposta sobre o conceito e que, ndo por
acaso, ja se apresenta na orelha do segundo livro citado, qual seja, a de promover uma investigacdo que alcance um
recorte tedrico seguro sobre o conceito de Barroco. Apesar de continuar investindo na ideia de um "espirito
batroco" que teria caracterizado o mundo ocidental durante os séculos XVII e XVIII, o autor deixa claro a
necessidade de uma revisdo critica dos usos correntes do conceito que, nos moldes como se apresentam atualmente,
nio oferecem sustentacio a qualquer construgio tedrica pretensamente coerente e vidvel de "barroco", para a analise
das manifestacoes artisticas em questdo, no caso do autor especialmente arquitetura e a conformacio urbana do
chamado periodo barroco.
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ocidental por cerca de dois séculos. De qualquer modo, o que nos parece certo ¢ que "barroco”
adentra no século XXI fadado a trilhar a mesma estrada sinuosa que o conduziu pelo debate
sobre as artes e a cultura ocidental ao longo de todo o século passado, e cujo destino final é tao

incerto quanto instigante aos que se aventuram no tema.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Histétia, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




* A

Dossié

Gloriosa conquista ou cruel destruigao?
A Grande Guerra (1914-1918) representada em
cartoes-postais alemaes e franceses
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The Great War (1914-1918) represented on postcards from Germany
and France
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RESUMO: O trabalho analisa representagbes iconograficas de eventos associados a Primeira
Guerra Mundial, ou Grande Guerra (1914-1918), veiculadas por cartdes-postais produzidos e
circulados na Alemanha e na Franga ao longo do conflito. Através da comparagao, constata-se
que aqueles pequenos somvenirs comunicavam mensagens de carater verbal e nido-verbal, nao
apenas divulgando e/ou reafirmando determinados elementos constituintes dos imaginarios
coletivos relativos ao conflito, como ainda empenhavam-se no sentido de contribuir para a sua
construcao.

PALAVRAS-CHAVE: Primeira Guerra Mundial, Cartdes-postais, Imaginario.

ABSTRACT: The paper examines iconographic representations of events associated with the
First World War or the Great War (1914-1918) conveyed by postcards produced and circulated in
Germany and France during the conflict. Through the comparison, it is observed that those little
sonvenirs communicating verbal and nonverbal messages, helping to disseminate and/or reaffirm
present aspects in the collective imaginary relating to conflict and also contributing to its
construction.

KEYWORDS: First World War, Postcards, Imaginary.

Introdugiao

Em meados do més de abril de 1917 um cartao-postal foi despachado de Béziers, no sul
da Franca. O nome do destinatirio, bem como o endeteco de sua residéncia nio foram
registrados por Ernest, seu remetente. Naquele contexto, em plena Grande Guerra, conflito

... . . . .1 ,
iniciado em 1914 e que ainda se estenderia por mais um ano e meio, para além da mensagem

e presente estudo se insere no Projeto de Pesquisa Continuada “Histéria e imagens: discursos imagéticos e
representagdes”, coordenado pelo autor junto a UEPG.

1 Sobre a Primeira Guerra Mundial, ou Grande Guerra (1914-1918), consultar: CLARK, Christopher. Os sondmbulos:
como eclodiu a Primeira Guerra Mundial. Trad. Berilo Vargas e Laura T. Motta. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2014;
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manuscrita, merece particular atencdo a imagem que estampa seu anverso, pois também ela
constitui significativa mensagem. Nela, um combate aéreo nio especificado foi representado
através de uma ilustracao cuidadosamente colorizada a mao. Na cena, a a¢do era acompanhada

atentamente por dois soldados: um integrante da infantaria francesa e outro da cavalaria russa

(Figura 1).

Similares a este, que tem origem francesa, incontaveis cartoes-postais daquele periodo
foram produzidos por diferentes paises envolvidos no conflito, estampando cenas de carater
nitidamente belicoso. Ao fazé-lo nao apenas contribuiam para manter o assunto presente, como
muitas vezes mostravam-se propensos a reafirmar a necessidade de combater ao inimigo. Para
tanto, tendiam a exibir divergentes interpretagcdes daquilo que vinha se passando, tanto na frente
de combate, como no front doméstico, onde as mulheres tiveram que substituir aos homens, tanto

nas fabricas, como no campoz.

Sendo assim, é possivel tomar contato com diferentes elementos constituintes dos
. ., . . 3 , L, . . ~
imaginarios coletivos’ do periodo através do questionamento de tais formas de representagoes
iconograficas presentes nos cartdes-postais e, além destes, nos muitos outros recursos que se
serviram de discursos iconograficos ou nio, produzidos naquele contexto e que também tiveram
a Grande Guerra como tematica. E o caso de periddicos, cartazes, selos postais, entre tantos

outros.

Por isso essas formas de comunicagdo assumem especial relevancia no campo do
simbdlico, uma vez que veiculavam nao necessariamente formas de “reprodugao” ou “cépias” do

real, impossiveis de obter, mas reconstru¢cdes do mesmo. Ou seja, embora em muitas delas fosse

FERGUSON, Nial. O bhorror da guerra: uma provocativa andlise da Primeira Guerra Mundial. Trad. Janaina
Marcoantonio. Sio Paulo: Planeta: 2014; FERRO, Marc. Historia da Primeira Guerra Mundial. 2. ed. Trad. Stella
Lourengo. Lisboa: Edi¢oes 70, s.d.; HASTINGS, Max. Catdstrofe - 1914: a Europa vai a guerra. Trad. Berilo Vargas.
Rio de Janeiro: Intrinseca, 2014; HOWARD, Michael. Primeira Guerra Mundial. Trad. Rosaura Eichenberg. Porto
Alegre, RS: LPM, 2010; ISNENGHI, Mario. Histdria da Primeira Guerra Mundial. Trad. Mauro Lando e Isa Mara
Lando. Sdo Paulo: Atica, 1995; KEEGAN, John. Agosto de 1914: irrompe a Grande Guerra. Trad. Edmond Jorge.
Rio de Janeiro: Renes, 1978; KEEGAN, John. Histéria ilustrada da Primeira Guerra Mundial. 3. ed. Trad. Renato
Rezende. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004; KEEGAN, John. Uma histéria da guerra. Trad. Pedro Maia Soares. Sdo Paulo:
Cia. das Letras, 2006; SONDHAUS, Lawrence. . A Primeira Guerra Mundial. Trad. Roberto Cataldo. Sao Paulo:
Contexto, 2013; WILLMOTT, H. P. Primeira Guerra Mundial. Trad. Cecilia Bartalotti, Myriam Campello e Renato
Aguiar. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2008. Observe-se que as indica¢Ges referem-se apenas a obras traduzidas
para o portugucs.

2 Para estudos relativos a0 emprego de postais no contexto da Grande Guerra, tal qual aqui se propde, consultar
STANCIK, Marco Antonio. Representacdes fotogrificas do feminino em cartdes-postais franceses relativos a
Grande Guerra (1914-1918). Patriménio ¢ Memdria, Assis/SP, v. 9, n. 1, p. 171-195, 2013. Disponivel em:
http://pem.assis.unesp.bt/ index.php/pem/article/view/323/627; STANCIK, Marco Antonio. O imaginatio sobre
o militar em cartdes-postais franceses (1900-1918). Histdria, Franca/SP, v. 31, n. 1, p. 101-120, 2012. Disponivel em:
http:/ /www.scielo.bt/pdf/his/v31n1/a06v31nl.pdf.

3 Para uma breve e elucidativa discussdo em torno da nogio, aqui concebida como um “estado de espirito que
caracteriza um povo [...]. Uma forca social de ordem espiritual, uma construcio mental, que se mantém ambigua,
perceptivel, mas ndo quantificavel”, consultar: MAFFESOLI, Michel. O imaginario é uma realidade: entrevista a
Juremir M. da Silva. Revista Famecos, midia, cultura e tecnologia, Porto Alegre, n. 15, 2001.
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atente a inspiracao em eventos reais, nao se pode lhes atribuir uma pretensa “exatidao”. No caso
¢ 5

especifico dos cartdes-postais emitidos ao longo da Grande Guerra, constata-se que:

[.] mais que captar a realidade, eles realizaram uma manipulacio/
reinterpretacio/teatralizagdo, de forma a expor versdes tidas como aceitiveis
daquilo que se passava no periodo. Empreenderam, afinal, um trabalho de
producio de sentido, que ¢ social, cultural, histético.

E assim comunicavam mensagens de carater nio-verbal, nio apenas divulgando e/ou
reafirmando determinados elementos constituintes dos imaginarios coletivos, como ainda
evidenciavam o empenho de seus autores no sentido de contribuir para a sua construgio’. Sendo
assim, esses postais sao tratados no presente estudo na forma de verdadeiros souvenirs, quer dizer,
lembrancas. Ou seja, sio percebidos como pequenas dadivas ou presentes, mas também se
considerando sua ligagio com a memoéria, o nio-esquecimento, o recordar’, para o qual

contribuiram ao oferecerem uma determinada interpretagao.

Isso fez deles recursos também empregados na condugdo da guerra, pretendendo-se
assim viabilizar seu prosseguimento. Especialmente por se caracterizar, ¢ em escala até entdo
inédita, conforme o modelo da moderna guerra total. Tratava-se, portanto, de uma conflagracao
que envolvia nao apenas combatentes, mas também civis de ambos os sexos e até mesmo de
varias idades; que afetava e era travada nao apenas na linha de frente, mas que também causava
gigantesca destruicdo nos centros urbanos; e que assim exigia praticamente todos os tipos de
recursos que uma nag¢ao se revelasse capaz de produzir. Conforme resume Marc Ferro, “em 1914,
os alemaes avaliavam a alianca com a Roménia em divisoes de infantaria. Em 1916, era avaliada

em milhées de quintais de trigo”.7

Para que isso pudesse se concretizar, coracOes e mentes teriam que estar continuamente
mobilizados. E assim, apesar de sua aparente inocéncia, pequenos souvenirs cCOmMoO 0S cartoes-
postais eram destinados nao apenas a falar sobre a guerra, assunto premente naqueles tempos,

como também muitos deles o faziam de maneira nitidamente favoravel ou até mesmo

apologética.

E isso que se pretende evidenciar por intermédio da analise comparativa de uma
pequena amostra de postais daquele periodo, produzidos e circulados na Franca e na Alemanha,

P . . 8 . .
sempre com tematica associada ao conflito’. Em outras palavras, trata-se de discutir o seu

4 STANCIK. Representagies fotograficas do feminino, p. 192.

5> Sobre a relevancia dos postais enquanto meio de comunicacio amplamente utilizado por diferentes segmentos
sociais nos tempos da Belle Epogue, consultar STANCIK. Representacies fotogrficas do feminino, p. 172-175.

¢ STANCIK. O #magindrio sobre o militar, p. 118.

"FERRO. Historia da Primeira Guerra Mundial, p. 158.

8 O acervo utilizado nas reflexbes aqui apresentadas pertence ao autor e é composto atualmente por
aproximadamente 450 exemplares originais, entre os quais aproximadamente 50 por cento foram produzidos na
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emprego como verdadeiras armas de guerra, embora de aparéncia singela, por intermédio das
quais, entre outras finalidades, seus criadores empenhavam-se no sentido de estimular e tornar
possivel o seu prosseguimento, mediante a intengao de obter nao apenas a adesao como ainda o

convencimento de militares e civis, quando ndo o desencorajamento dos inimigos.

Isso é realizado através da andlise do discurso verbal e nio-verbal, de cariter
. L, . L, . 9 . ~ . .
iconografico e iconolégico” impresso em seu anverso. O que, de qualquer forma, nio significa
assumir como evidente e/ou irresistivel o seu poder de convencimento, sujeito a diferentes
. ~ 10 . . . ,
formas de apropriacdo , mas constitui um esfor¢o de leitura daquelas mensagens com conteudo
intensamente patriético e belicoso. Observe-se ainda que, no presente trabalho, nio sio
analisadas as mensagens manuscritas pelos remetentes, restringindo-se a reflexdo aos elementos

impressos pelos editores dos postais.

Combates e combatentes franceses e alemies nos postais

Retornando ao postal remetido por Ernest em 1917 (Figura 1), cuja autoria é
desconhecida, cabe destacar que se trata de exemplar produzido provavelmente no final de 1914,
ou em 1915. Isso ¢é sugerido pela presencga da figura do militar francés que porta fuzil e exibe
quepe e calcas vermelhas, tendo-se em vista que tal uniforme era utilizado pela Infantaria francesa

até 1915, quando foi descartado o uso de cores chamativas em favor da camuflagem.

Franca no contexto da Grande Guerra ou imediatamente anterior. Os originarios da Alemanha, inseridos no mesmo
contexto, totalizam 43. A cole¢do estd em continua expansio através da aquisi¢ao junto ao comércio especializado no
Brasil e no exterior, apresentando, portanto, origem diversificada. Quanto a sele¢io da amostra analisada, buscou-se
contrapor o discurso iconografico veiculado por exemplares franceses e alemaes por volta do ano de 1915, momento
em que a guerra revelava-se muito mais duradoura e mortal que o inicialmente previsto.

9 Sobte o a analise iconografica, consultar: BURKE, Peter. Testemunba ocular: histéria e imagem. Trad. Vera Maria
Xavier dos Santos. Bauru, SP: Edusc, 2004; GINZBURG, Carlo. Medo, reveréncia, terror: quatro ensaios de iconografia
politica. Trad. Federico Carotti, Joana Angélica d’Avila Melo, Julio C. Guimaries. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2014;
KOSSOY, Boris. Fofografia ¢ histéria. 2. ed. rev. Cotia, SP: Ateli¢ Editorial, 2001; PANOFSKY, Erwin. E/ significado en
las artes visnales. Trad. Nicanor Ancochea. Madrid: Alianza, 1987. Sobre o trabalho com postais da Grande Guerra,
consultar: STANCIK. Imagens sentimentais, mensagens belicistas; STANCIK. O imaginario sobre o militar.

" CHARTIER, Roget. A histdria cultural: entre praticas e representacoes. Trad. Maria Manuela Galhardo. Lisboa:

Difel, 1990.
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"REVISTA DE HISTORIA

Figura 1 — Autotr/Editor nio identificados. Cattio-postal
série Revanche, n. 100. Franca.

Constatamos ainda tratar-se de uma representacao de um combate entre, de um lado,
aeronaves pertencentes as forcas germanicas e, do outro, integrantes da Triplice Entente, da qual
faziam parte a Franca, o Reino Unido e o Império Russo''. Ou seja, trata-se da representagio da

uniao contra um inimigo comum.

No centro da cena, um grande dirigivel ou zeppelin alemio é representado no exato
momento em que ¢ atingido pelo fogo inimigo. Subentende-se que estd prestes a vir abaixo,
abatido, pois figura partindo-se ao meio, dada a intensidade e precisio do ataque sofrido. Isso

resulta em ligeira alteracio na sua posi¢ao de navegacao, originalmente horizontal.

Nio surpreende o fato do postal francés ilustrar um combate em que o alvo é um

dirigivel, pois entre 1914 e 1916 a Alemanha fez uso de um total de 115 aeronaves daquele tipo.

W CLARK. Os sondmbulos, p. 149-195; HASTINGS. Catastrofe - 1914, p. 25-141.
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REVISTA DE HISTORIA

Elas eram utilizadas em missdes de reconhecimento e bombardeios. Seus ataques nio se
. . . . e , . . . 12
restringiam a objetivos militares, mas também visaram cidades como Paris e Londres *. Tal fato

tornava ameagadora sua presenga nos céus.

Logo acima do dirigivel figura a aeronave responsavel pela facanha, em posi¢ao
transversal, indicando sua agdo combativa. Na sua lateral pode-se ler claramente inscri¢ao que a
associa de forma inequivoca a Entente. Em seu apoio, outras trés aeronaves se aproximam do
dirigivel, em formacdo de combate, direcdo ascendente, o que lhes empresta forte impeto

combativo e contribui para sugerir como inevitavel a derrota alema.

Atraindo a atengdo do observador, a cor mais avermelhada que ocupa o espago entre as
duas principais aecronaves da cena faz alusao aos disparos e explosao que teriam abatido aquela
utilizada pelos germanicos. Sinal inequivoco de sua situa¢do precaria, ela lanca no ar espessa

nuvem de fumaca.

A parte inferior da cena ¢ ocupada, a esquerda do observador, por embarcacoes
britanicas que se aproximam da costa. Segundo legenda inserida abaixo destas, os ingleses

afirmariam estar correndo em socorro — “/accours!”; oferecendo assim auxilio, caso necessario.

Também na parte inferior, dois combatentes sao exibidos: um integrante da infantaria
francesa, localizado mais ao centro e em primeiro plano, e um da cavalaria russa, com sua
montaria, posicionado a direita do observador. E inequivoco o contraste entre a firmeza,
seguranca ¢ tranquilidade esbogada por estes integrantes das forcas da Triplice Entente, que
permanecem em solo firme, demonstrando estar prontos para o combate, se para isso fossem
chamados, e o militar alemao, que literalmente voa pelos ares apds a explosao que atingiu sua

acronave.

O destino deste ultimo - cuja nacionalidade ¢é identificada por ostentar um pickelbanbe,
famoso capacete em couro dotado de ponteira e entdo utilizado pelos militares alemaes -, pode-se
novamente antever, é a morte ou ser feito prisioneiro por aqueles que o observam com

tranquilidade.

Aligs, e sempre em conformidade com aquilo que foi exposto no postal, ¢ mais razoavel
supor sua morte. Mesmo porque, abaixo do militar que foi arremessado pela for¢a da explosio,
ha outra legenda que remete a sua pretensa percepcao daquilo que estava se passando e de seu
destino proximo. Nela pode-se ler que o alemao estaria ciente que, contra os trés integrantes da

Entente, ele nada poderia, vindo a “arrebentar’” ou morrer.

12 KEEGAN. Histdria ilustrada, p. 132-133.
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Enquanto isso, legenda inserida abaixo do francés lhe atribui afirmagao segundo a qual

(13

estaria pronto — “Je suis préf’ -, ao que responde o russo, também através de legenda: “Moz auss?” —

“também estou”.

As mensagens resultantes da conjugacdao dos elementos niao-verbais e textuais presentes
no anverso do postal tendiam, naquele periodo, a ser claras. Elas nio somente aludiam aos lados
entao em oposi¢ao na guerra, como enfatizavam aquilo que era apresentado como uma tentativa
— no caso proposta como fracassada — de agressio e, possivelmente, invasao alema. Esta teria
sido pronta e eficazmente interceptada e frustrada pelas forcas aliadas da Triplice Entente. O
povo francés, representado pela figura serena do integrante da infantaria, ndo estaria solitario
naquele empreendimento. Ele podia contar com o apoio de outras nagdes amigas, todas elas

muito bem preparadas, segundo indicava o postal.

Aos germanicos, por outro lado, seriam atribuidas ndo apenas as intengées belicosas,
como ainda uma pretensa incapacidade para vir a obter éxito em tal empreendimento. Ja a
Entente, representada como bem articulada, adequadamente preparada e serena em suas agoes,
tanto no ar, como no mar ou em solo firme, estariam reservados o sucesso e a vitoria
inequivocos. Alids, conforme pretendia convencer o cartao-postal, de forma que seria
reconhecida até mesmo por seus inimigos. Aquela mensagem presente no anverso do postal
constitufa-se assim na forma de propaganda politica destinada a influenciar ambos os lados em

conflito.

Desenvolvendo estratégia discursiva orientada em sentido muito distinto, postal
produzido na Alemanha e postado no inicio do ano de 1915 invertia completamente a situagao
exposta pelo francés. Neste, o sucesso alemao na execugao da estratégia de invasio da Francga é
representado como alcangado de forma segura, eficaz e irresistivel. E o que pode ser observado

no exemplar reproduzido na Figura 2.
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Deutfor Slieger iiber Paris

Figura 2 — Autor/Editor nao identificados. Denutscher Flieger
#tber Paris. Cartio-postal. Berlin. Postado em 05 jan. 1915.
Fonte: acervo do autor.

Nele, em primeiro plano temos a Torre Eiffel, centralizada, ocupando
aproximadamente dois tercos de uma imagem bastante escura, que parece remeter ao periodo da
noite, especialmente pela presenca de um facho de luz proveniente do topo do monumento.
Atras da torre, é possivel observar o rio Sena. Trata-se assim de inequivoca referéncia a Paris,
através daquela que, em suas duas décadas e meia de existéncia, ja se tornara um de seus simbolos

mais conhecidos.

Acima da torre, destaca-se um Rumpler Tanbe, ou apenas Taube — “pomba”, em alemao -,
fragil e desprotegida aeronave alema, como o préprio nome indica. Ela sobrevoa tranquilamente
a cidade, que a imagem revela ter sofrido bombardeios em, pelo menos, trés pontos diferentes,

nos quais observa-se a presenc¢a de fumaga. Esta, contribuindo para emprestar tons mais escuros
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ao cenario, parece se espalhar por todo o céu parisiense, talvez se confundindo com as densas

nuvens.

Apesar de sua fragilidade e mesmo certa obsolescéncia ja naquele periodo, o postal
representava e, mais que isso, comemorava, rememorando, o feito de um fragil e solitario
monoplano Taube alemio representado logo apds cumprir, sem contratempos, sem resisténcia, a
ousada tarefa de atacar a sede da Republica Francesa". Ou faria ele alusio a uma nova missio
semelhante, que estaria se encaminhando para o momento culminante ao ter como alvo a prépria
torre? Receio este que se mostrava fundamentado. Sendo assim, tanto uma situagdo, como a
outra, ou seja, 0 acontecimento recente, ou uma alusio a sua repeti¢ao, atingindo ou nio a Torre
Eiffel, era representada de maneira profundamente simbolica para ambos os lados entdo em

conflito.

Talvez exatamente por isso a legenda inserida na parte superior da imagem destacava,
de maneira aparentemente despretensiosa e singelamente descritiva, fazendo uso das esmeradas
letras goticas: “Aviador alemao sobre Paris” — “Deutscher Flieger jiber Paris”. E entao nem o aviador
alemao, tampouco qualquer pretenso defensor francés, se deixaram observar na imagem. Por
isso, expressdoes como “aviador” e “Paris” tendiam a remeter ndo a um ou outro individuo
especifico, mas ao coletivo, ou seja, a ambas as nagdes em conflito. E em uma situagao na qual a
primeira, personificada pelo piloto, se mostrava capaz de atacar com facilidade a segunda.
Invertia-se assim, na perspectiva alema, o discurso francés analisado a partir do postal

reproduzido na Figura 1.

Em outros termos, tratava-se novamente de propaganda politica cujo objetivo era
estimular o espirito combativo daqueles que, de forma genérica, eram representados pelo
anonimo, mas heroico aviador. No postal se fazia presente, portanto, a alusio a pretensa
superioridade alema, mesmo quando se servindo de uma fragil aecronave, como era o Taube. Na
mesma medida sua mensagem objetivava intimidar ao seu oponente, a nagao francesa, fragilizada
naquela representacao e atormentada pela rememoracao de recente episédio em que os céus de
Paris foram assaltados por uma aeronave inimiga capaz de semear artefatos explosivos sobre a

populagio civil.

Retornemos assim aos cartoes-postais franceses, desta vez tentando perceber a
constru¢ao discursiva de mais um exemplar manuscrito no ano de 1915, que traz o mapa da
Franca e de partes dos pafses vizinhos. Nele o observador se depara com nova e bem distinta

representacao da presenca alema em territorios franceses e belgas. Tendo em sua base a inser¢ao

BWILLMOTT. Primeira Guerra Mundial, p. 51.
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dos anos 1914-1915, observa-se que o mesmo se reporta a invasiao alema da Bélgica e, a seguir,

do territorio francés. Trata-se do postal reproduzido na Figura 3.

v

Figura 3 — M. Pantel (Ed.). Cartdo-postal. Lyon.
Manuscrito pelo remetente em 04 out. 1915. Fonte: acervo
do autor.

Tanto quanto os demais exemplares analisados, trata-se de postal pleno de elementos
simbolicos destinados a influenciar os imaginarios coletivos das partes em conflito. Novamente
constata-se a representacio de bombardeios e combates, indicados através da inser¢io de
labaredas em trés diferentes pontos sobre o mapa belga e em seis no mapa da Franca, o que era

feito em alusdo ao avanco inicial empreendido pelas tropas alemas.

Cravada no territério francés, uma imensa cruz destaca-se no centro da imagem. Trata-

se de uma cruz plantada naquela que sempre se percebeu como a grande nagao catélica europeia.
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Parte de um de seus bragos aparece quebrado, a direita do observador, o que remete ao

desrespeito aos valores por ela representados.

No entanto, mais que a religido, ela remete a morte. A grande cruz cravada sobre a
Franca é preenchida por quatro diferentes cenarios de destrui¢ao, destacados como decorrentes
da passagem alema — “Aprés le passage des Allemandes” -, conforme pode-se ler em seu centro. Isso
novamente remete a representacio de bombardeios e combates, dos quais resultaram destrui¢do e

mortes, conforme indicam as imagens.

Na base da cruz ha a alusao a Bélgica ocupada. Logo acima imagens e texto fazem
referéncia a Arras e, no topo, a Reims. Remetia-se assim aos dois centros vitais para a rede
ferroviaria francesa, recuperados com a vitéria obtida sobre os alemaes na Batalha do Marne,

ocorrida em setembro de 1914."

No mapa, intensa fumaga emana dos pontos assinalados com a imagem das chamas.
Ela ocupa a parte superior da imagem, preenchendo algo em torno de dois tercos da cena. Assim,
empresta a0 céu um tom extremamente escuro € um tanto quanto melanclico. F exatamente
diante desse cenario que se pode observar uma ave negra de asas abertas, pousada no topo da
cruz. Trata-se de um corvo cuja cabega foi coroada por um estilizado pickelhanbe. Portanto, a ave
personificava, de maneira inequivoca, a Alemanha. Do seu bico escorre sangue, que goteja sobre
a cruz. Trata-se de provavel referéncia as consequéncias da invasao dos territérios belga e frances,
a0 longo da qual milhares de militares e civis perderam a vida durante os duros combates que se

seguiram.

Tendo em vista sua representagao por intermédio de um sangrento corvo, torna-se
significativa a inser¢ao do questionamento “Kw/turland?’, ou “pais de cultura?”, exibido sobre a

pequena parte visivel do territério alemao no mapa que ilustra o postal.

Nele, portanto, se esta diante de um discurso que se afasta do objetivo de tentar
evidenciar e enaltecer a pretensa bravura, uniao e capacidade de luta dos franceses ou da Triplice
Entente, conforme observado no exemplar reproduzido na Figura 1. Com a cruz sobre a qual
foram estampadas cenas de destruicao e com o corvo proposto como simbolo de uma Alemanha
impiedosa, o postal empenhava-se para destacar ndo a pretensa bravura daqueles que
enfrentavam os invasores, mas para apresentar o inimigo como cruel, insensivel, capaz de semear
a destrui¢ao sobre uma nagao que se percebia como civilizada e catdlica. E que fora ferida nesses

dois aspectos.

14 Sobre a Batalha do Rio Marne, consultar: KEEGAN. Histdria ilustrada, p. 124-136; WILLMOTT. Primeira Guerra
Mundial, p. 52-56.
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Um segundo postal de origem germanica, também ele datado do ano de 1915, pode nos
colocar em contato com outros aspectos dessa luta de representa¢oes empreendida entre a Franga
e a Alemanha ao longo da Grande Guerra. O exemplar em questao, reproduzido na Figura 4, traz
em seu anverso o retrato de um grupo de prisioneiros franceses, mantidos sob a guarda de

militares alemaes.

Figura 4 — H. Schanz (Ed.). Kriegsgefangene 1914/ 1915 — Franzosen. Cartio-postal. Soest.
Postado em 15 jun. 1915. Fonte: acervo do autor.

Diferente dos cartGes-postais anteriores, todos construidos a partir de ilustragdes, os
prisioneiros de guerra franceses foram apresentados por intermédio de retrato fotografico cujo
autor nao foi identificado. Isso associa a imagem um particular carater de pretensa veracidade,
dada essa crenga que sempre tendeu a acompanhar o registro fotografico, desde sua inven¢ao, no

ano de 1839".

Acentuando esse carater de suposta veracidade, o retrato foi colorizado a mao. Com
isso ganharam particular realce as calgas de intensa cor vermelha utilizadas pela Infantaria
francesa, a qual pertenciam os prisioneiros. O pronunciado colorido do uniforme dos
prisioneiros facilitava a imediata identificacio daquele que era um dos motivos de orgulho do
povo francés, zeloso em manter em uso aquela tradicional heranca do século XIX, que ja se

revelava anacronica e muito em breve seria abandonada em favor da camuflagem.

15 KOSSOY. Fotografia e histiria.
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Ao todo, fizeram pose para o retrato 22 franceses. Eles, assim como os trés militares
germanicos que os ladeavam, mantiveram o olhar dirigido a objetiva da camera fotografica.
Nenhum dos prisioneiros portava qualquer tipo de arma, enquanto que, entre os alemaes,

somente um exibia o rifle.

Todo o grupo figurou ao ar livre, aparentemente distante da frente de combate, em um
patio com calcamento de pedras, no qual nao ¢é possivel perceber qualquer sinal de destruicao ou
de combates. Tampouco ha indicios de ferimentos, ou que os prisioneiros fossem submetidos a
maus tratos, ou ainda a trabalho forcado. Parte deles permaneceu sentada, sendo que todos
mostraram-se aparentemente a vontade, buscando uma posicdo confortavel, nada formal, ao

fazer pose para o retrato.

O fato de serem exibidos em seus uniformes militares e de estes passarem por
cuidadoso acréscimo de cores ¢ significativo, contribuindo para evidenciar sua procedéncia e, por
extensao, tornar patente quem seria o vitorioso naquela situacio em particular. Assim, ao que
tudo indica, o objetivo de semelhante postal era simplesmente mostrar vencedores e derrotados,

posando lado-a-lado.

E assim se buscava demonstrar que o vitorioso alemao, sem maiores esforcos,
mantinha sob sua guarda os derrotados franceses. Estes mantem o olhar insistentemente
orientado para a camara fotografica, como se perguntassem quando seriam finalmente libertados
ou resgatados. Isso se revela com especial intensidade na expressdo incisiva, porém melancolica
do francés que figura em primeiro plano, a direita do observador. Ela é reforcada pelos olhos
semicerrados e pelo bigode — ou seriam suigas? -, cuja dire¢ao realcam o sentimento de

desconforto emocional.

Assim exibidos os prisioneiros franceses, sem armas, a vontade, mas abatidos sob a
custodia alema, tornava-se evidente que estariam totalmente impossibilitados, mais que isso,
desmobilizados, para a guerra. Derrotados, deixavam eles de cumprir sua obrigacao de lutar,
naquele ano de 1915, ainda no inicio da Grande Guerra. E, na versao alema dessa situacio, isso
se daria sem maiores esfor¢os, sem necessidade de recorrer a violéncia, praticamente sem ter que
fazer uso das armas. Sob tais condi¢oes, submetidos pelo inimigo, forcosamente conformados
com tal situacdo, os franceses, embora trajando uniforme, nao podiam representar a orgulhosa
figura do militar. O que se torna mais ultrajante em tempos de guerra, momento em que isso lhes

¢ exigido a0 maximo.

Consideracoes Finais
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Os cartes-postais analisados, nos quais se desconsiderou as mensagens manuscritas
pelos remetentes, foram concebidos por seus editores de forma a aludir a situacdes reais. E o
caso da constante ameaga aérea, novidade da Grande Guerra, seja por intermédio do voo solitario
de uma aeronave alema, como o Taube que bombardeou Paris, ou pelo deslocamento silencioso
de imensos zepelins. Seja ainda rememorando o drama da invasiao alema e da Batalha do Marne,
ou entdo exibindo apaticos prisioneiros de guerra, que fitam a objetiva como se perguntassem o

que sera feito deles.

Situagbes estas que, embora muito reais, tendiam a ser representadas de forma
intensamente simbolica, prenhe de significados. Por isso, o que mais se destaca nos cartoes-
postais do perfodo niao é necessariamente sua veracidade. Em seu lugar, esse “algo mais” de que
se revestem todas as mensagens assim veiculadas revelam aspectos por vezes pouco explorados

daqueles longos e sangrentos quatro anos que inauguraram verdadeiramente o conturbado século

XX.

Afinal, a despeito de sua enganosa aparéncia de inocentes e despretensiosos soxvenirs, 0s
postais inseriam-se assim no cotidiano daqueles que encontravam-se afetados pela guerra. Ao
fazé-lo, tomavam parte de lutas simbolicas, por intermédio das quais militares e civis eram
estimulados a prosseguirem lutando, ou talvez fossem desmotivados por mensagens que

intentavam convencé-los de que isso seria impraticavel.

E nesse empreendimento elementos de destaque, ou mesmo pequenos detalhes
tornavam-se pronunciadamente significativos: um pickelhanbe, como distintivo dos alemaes, assim
como o vermelho intenso das calcas usadas pela Infantaria francesa, ou um monumento como a
Torre Eiffel. Aspectos esses que tendiam a atrair a simpatia/venera¢ao, ou a aversio, conforme a

origem daquele que os observasse.

Os cartdes-postais produzidos naquele periodo veiculavam portanto mensagens
impressas de carater verbal e ndo-verbal que podem assim nos colocar em contato com pequenos
fragmentos dos imaginarios coletivos que orientavam a construcdo daquelas formas de
representa¢ao de si, bem como do inimigo - fosse ele alemao ou francés -; do grande conflito e de
como lutd-lo e a ele sobreviver; dos modos de, fazendo uso dessa arma ainda muito recente — os
postais sao invencdo da década de 1870 —, visar ndo apenas enfrentar ao inimigo,
desmoralizando-o, mas, nio menos, mobilizar civis e militares para levar adiante o esfor¢o de

uma guerra que se tornara nao apenas mundial, mas total.
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RESUMO: O objetivo deste artigo é analisar a influéncia do pensamento autoritario entre os
militares durante a década de 1930 através da revista A Defesa Nacional. Fundada em 1913, a
revista foi um importante canal de discussao de assuntos militares e politicos para a oficialidade
do exército brasileiro. No periodo aqui pesquisado, muitos artigos publicados na revista
expressam a crenga na faléncia do liberalismo e na necessidade de se instituir um projeto nacional
de acordo com a realidade brasileira. Tal ocorréncia demonstra a influéncia, entre os militares, das
ideias relacionadas ao autoritarismo e a centralizacdo do papel estatal, preceitos que se
desenvolveram no Brasil principalmente durante os anos de 1930 e 1940.

PALAVRAS-CHAVE: Autoritarismo, A Defesa Nacional, Militares.

ABSTRACT: The objective of this paper is to analyze the influence of authoritarian thinking in
the military during the 1930s through the magazine National Defense. Founded in 1913, the
magazine was an important channel to discuss military and political affairs for the officers of the
Brazilian army. In the period studied here, many articles published in expressing the belief in the
failure of liberalism and the need to establish a national project according to the Brazilian reality.
This occurrence demonstrates the influence of the military, the ideas related to authoritarianism
and centralization of state role, precepts that developed in Brazil mainly during the 1930s and
1940s.

KEYWORDS: Autoritarism, A Defesa Nacional, Military.
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Introdugiao

Em outubro de 1913 foi fundada a revista .4 Defesa Nacional. A publicagao alcangou, logo
apos o lancamento, seu grande objetivo: discutir os problemas do exército nacional e suas
solu¢des em uma publicagao mensal dirigida por militares e voltada ao publico militar. A ideia
partiu de um grupo de jovens tenentes que, apos um estagio no exército alemao, percebeu a
necessidade de discutir os problemas relacionados a modernizagao do exército e a propria nagao
brasileira. A revista perdura até hoje, embora tenha passado ao longo das décadas por mudancas

administrativas e financeiras'.

Assim, este artigo tem por objetivo analisar a critica desenvolvida pelos redatores da
revista A Defesa Nacional (ADN) em relagao a democracia liberal, durante a década de 1930,
especialmente durante os anos anteriores ao Estado Novo. A revista A Defesa Nacional foi
fundada em 1913 e alcangou grande amplitude entre o corpo de oficiais durante os anos iniciais
da década de 1930. Os textos publicados na ADN eram escritos por oficiais militares e, embora
voltados ao corpo de oficiais da Marinha e do Exército, a revista buscava inserir-se também no
meio civil. Em nota, publicada em 19206, os redatores esclareceram que dentre os exemplares
gratuitos estavam destinadas as edi¢oes a Assis Chateaubriand, Pandia Cal6geras, Everardo
Backheuser, Miguel Calmon, Oliveira Vianna e Barbosa Lima Sobrinho. Para os redatores, esta
acao significava saltar “os muros do meio militar, derramando-se aos quatro ventos a divulgagao
em larga escala” do pensamento dos militares. A ideia era exteriorizar o pensamento militar cada
vez mais, j4 que era urgente que a nagio conhecesse o Exército que tinha e que deveria ter’. A
abertura maior da revista, através também de sua venda avulsa, deveria atrair o concurso de
técnicos civis que discutissem nas paginas de A Defesa Nacional “problemas como o dos
transportes, das industrias quimicas, da metalargica, da viacdo maritima, fluvial, rodoviaria e

ferroviaria (...) enfim, todos os problemas vitais para a organiza¢ao militar do pal’s”.3

Durante a década de 1920, foram representantes de ADN, entre outros militares, Pedro
Aurélio de Goes Monteiro, Jodao Carlos Gross, Mascarenhas de Moraes, Emilio Médici, Orlando
Geisel e Valentim Benicio. No corpo mantenedor teriam destaque Eurico Dutra, Jodo Batista

Magalhaes, Tristao de Alencar Araripe, Humberto Castelo Branco, Pantaleao Pessoa, Mario

! Para maiores informacdes sobre a revista A Defesa Nacional, ver: NASCIMENTO, Fernanda de Santos. .4 Revista A
Defesa Nacional ¢ o Projeto de Modernizacdo do Exéreito Brasileiro (1931-1937). 240 f. Dissertagao (Mestrado em Historia) -
Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, Programa de Pés Graduacio em Historia, Porto Alegre,
2010. E CAPELLA, Leila. As malbas de aco no tecido nacional: A revista A Defesa Nacional e o Servigo Militar Obrigatirio. 200
f. Dissertagdo (Mestrado) — Universidade Federal Fluminense, Programa de Pés Graduagio em Historia, Niteroi,
1985.

2 Revista A Defesa Nacional, “Dando Exemplo”, Agosto de 1926.

3 Revista A Defesa Nacional, “Dando Exemplo”, Agosto de 1926.
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Travassos e Daltro Filho, além dos fundadores da revista Bertholdo Klinger, Parga Rodrigues,
Leitao de Carvalho, entre outros tradicionais jovens turcos. Todos esses militares teriam destaque

nas décadas seguintes da histéria nacional.

Durante a década de 1930, a revista tera destaque no meio militar: por volta de 1932 a
publicagao tinha cerca de 150 militares como sécios, além do corpo de redatores. Cerca de 27%
dos generais da ativa faziam parte deste grupo. Eram socios da publicagao os generais Bertholdo
Klinger, Pedro Aurélio de Goes Monteiro, Raymundo Barbosa, Franco Ferreira, Ferreira
Johnson, Deschamps Cavalcanti, Aranha da Silva, Alvaro Mariante, Joao Gomes Ribeiro Filho e
Pantaledo Telles. Destes, os cinco primeiros foram ao posto de General de Brigada por conta das
promogoes efetuadas em fevereiro de 1931 e chegaram justamente a este cargo por estarem em
conformidade com os ideais da Revolucao de 1930, principalmente em relacio ao Exército. Sua
presenca no corpo de socios de ADN revela a importincia que a revista toma nesse novo
contexto de trabalho, para a reorganizacao da Instituicdo. Mais ainda: destes dez generais, seis

estavam engajados com o projeto de ADN desde o final da década de 1910.

Em 1935 foi criado o Grupo de Redatores e o Grupo de Auxiliares que, junto do Grupo
de Administragao, mantinham a revista. Nessa época a revista contava com cerca de trinta e dois
oficiais envolvidos diretamente com a sua publicagdo. Esta dinamizagao permitia a existéncia da
revista em caso de crises politicas ou militares, pois tornou mais forte a sua base — com a criagao
do corpo de socios - e composicao, com a admissao de mais de duas dezenas de militares
envolvidos na sua produgdao. As mudancas editoriais ocorridas no ano de 1935 tinham outro
objetivo também: aumentar a tiragem da publicagao que era de 1.500 exemplares por més. Logo,
a solu¢ao encontrada foi a reestrutura¢do quase que completa da publica¢do: o formato foi
alterado, novas se¢Ges foram criadas, novos oficiais passaram a compor o grupo responsavel pela

publicacao da revista e o editorial foi suprimido

Durante a década de 1930, diversos textos escritos e reproduzidos pelos redatores da
revista A Defesa Nacional trazem uma critica ao liberalismo econémico e a democracia liberal,
como sistema politico inaceitavel para o Brasil. O discurso demonstra a influéncia de ideais
conservadores e autoritarios que, a partir de década de 1920, tornam-se comuns ao discurso
politico mundial, como resposta ao fim da I Guerra Mundial e da crise das democracias liberais

europeias.

O discurso autoritario: Intelectuais e Militares
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Ap6s a Primeira Guerra Mundial houve, na FEuropa, uma emergéncia de governos de
carater autoritirio e/ou fascista. Os regimes de Stalin, na Russia e Mussolini, na Itilia, ja durante
a década de 1920 se faziam presentes. Regimes de carater autoritario e de carater fascista existiam
também na Hungria (1919), na Espanha (1923), na Albania (1925), na Polonia, em Portugal e na
Turquia (1926). Durante a década de 1930, a Alemanha implantaria o nazismo como sistema
politico e social. Tais regimes podem ser compreendidos no contexto de crise do liberalismo, s6
evidenciada apds a Primeira Guerra e acentuada com a queda da bolsa americana em 1929 e a
crise das democracias liberais. A desilusao, o ceticismo e as incertezas perante o futuro levaram
ao descrédito total do sistema liberal democratico. Este sistema era visto por muitos intelectuais
como individualista, desagregador e até antinacional. Ao privilegiar os interesses dos grupos
financeiros e industriais, o capitalismo demonstrou ser um falho sistema econémico, associado
indelevelmente ao sistema liberal, gerando pobreza, incertezas e desconfiangas. A crise de 1929
reforcou ainda mais a crenga que somente um Estado autoritario, que conduzisse a politica e a

economia com maos de ferro, resolveria o problema.

No Brasil, as ideias autoritarias ja estavam em discussao desde a década de 1910 e Alberto
Torres consagrou-se como um intelectual antiliberal. Seus escritos influenciaram uma nova
geracdo de intelectuais que emergiram nas primeiras décadas do século XX. Seu pensamento
caracteriza-se por ser nacionalista e antiliberal. O nacionalismo deriva da atmosfera social do
inicio do século XX, que ¢ “fortemente carregada de ressentimentos contra o colonialismo
predatorio e de temor face ao expansionismo das grandes poténcias”.4 O cariter antiliberal deriva
tanto da crise do sistema, a partir da primeira década do século, como também da propria
experiéncia do intelectual na vida publica: Torres foi politico e encontrou grande resisténcia dos
grupos rurais quando presidente do Estado do Rio de Janeiro (1901-1903). Sua experiéncia
demonstrou a dificuldade de se trabalhar em um pais totalmente dividido, onde sobrava

autonomia as unidades federadas e faltava poder a Unido’.

A obra de Torres foi resgatada no p6s-1930 e suas ideias acabaram por influenciar uma
gama de intelectuais de destaque entre as décadas de 1920 e 1930, como Azevedo Amaral e
Oliveira Viana. Por seu carater antiliberal, Torres foi associado a corrente autoritiaria de
pensamento. O autor também se ocupou dos problemas do nacionalismo e da nagio brasileira.

Segundo Torres, a nacio brasileira deveria ser criada pelo Estado, justamente pelo fato de o Brasil

4 LAMOUNIER, Bolivar. Formagio de um pensamento politico autoritirio na primeira republica. In: FAUSTO,
Boris (org). O Brasil Republicano: Sociedade e Institui¢oes (1889-1930). Rio de Janeiro: Bertrand, 1990, p. 356.

5 Informagoes retiradas do prefacio feito a 4* edi¢do da obra lancado em 1982 pela editora da Universidade de
Brasilia. IN TORRES, Alberto. Problema nacional brasileiro. 4. ed. Brasilia (DF): Univ. de Brasilia, 1982.
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nao possuir uma identidade prépria. Esta identidade era associada a cultura, ja que para o autor
“nunca chegamos a construir cultura propria, nem mesmo uma cultura geral [...] Nao temos
opinido e nio temos direcio mental. Nao temos ilustracio. Nao temos cultura”.’ Cabe, portanto,
ao Estado construir esta identidade. E o Estado a constréi com a participacao de intelectuais que,
a servi¢o do Estado, criaram uma unidade nacional. Este pensamento de Torres foi levado a cabo
durante o Estado Novo, quando os intelectuais assumiram este papel. O nacionalismo de Torres
nao se apegava ao problema da inferioridade racial brasileira, tema bastante discutido por alguns
intelectuais da Primeira Republica, como Alvaro Bomilcat’. Assim como Manuel Bonfim, Alberto
Torres acreditava que o abatimento da ordem social do Brasil era resultado, acima de tudo, de

condig¢des inadequadas de desenvolvimento, mais do que de um problema racial.

De acordo com Lamounier, o pensamento dos criticos da primeira Republica e dos
idedlogos autoritarios “pode ser vista como uma construgao intelectual que sintetiza e da diregao
pratica a um clima de ideias e aspiragdes politicas de grande relevancia”.® Este pensamento
condensa uma reagao filoséfica ao iluminismo e ao utilitarismo, fortemente carregado de ideias
positivistas. Daf decorre o anti-individualismo, tépico de suma importancia para a constru¢ao do
pensamento autoritario. Por outro lado, a oposi¢do ao modelo econémico — o liberalismo,
adaptado ao Estado e fazendo dele sua representagao e generalizaciao, formou o outro polo para a
constru¢ao do pensamento autoritario. Assim, além da solugao para os problemas nacionais,
esses intelectuais também discutiam as questdes em torno da organizagao do poder politico,
sugerindo a necessidade de um poder estatal forte para organizar o pafs. Este poder era
“necessario nao somente para erradicar os males do passado, cuja for¢a de inércia s6 pode ser
superada por uma cirurgia enérgica, como também para manter sob controle o préprio processo

de mudanga, assegurando a sobrevivéncia do que porventura existia de bom”.

O poder estatal era necessirio para organizar um pais considerado essencialmente
desorganizado e amorfo. Esta ideia foi caracteristica de Torres, embora Oliveira Vianna, a partir
da década de 1920, se dedicasse a desenvolver com mais propriedade este conceito. Para Torres:

No Brasil, destruidos os rudimentos de organizacido que ja tivemos [refere-se

aqui a escravidio], lancados em mau terreno, nada ficou de definitivo, e a
fachada da nossa civilizagdo oculta a realidade de uma completa desordem. Nao

6 Citado por SOUZA, Ricardo Luiz De. Nacionalismo e autoritarismo em Alberto Torres. Revista Sociologias, Porto
Alegte, ano 7, n° 13, jan/jun 2005, p. 302-323.

7 Em sua andlise histérica do Brasil, Bomilcar culpa os portugueses pelo atraso e pelas condi¢des em que o pals se
encontrava; ligava, ainda, o problema do nacionalismo a imprensa que, estando nas mios de portugueses, nio
divulgava corretamente as obras de cunho nacionalista. Parte dessa conclusio era derivada justamente de uma obra
escrita pelo autor em 1916, chamada O preconceito de raga no Brasil, que foi pouco divulgada e acabou esquecida.

8 LAMOUNIER, Formagio de um pensamento politico autoritario na primeira repsiblica, p. 357.

9 . Formagao de um pensamento politico autoritirio na primeira repiiblica, p. 362.
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hd uma s6 instituicdo no Brasil, como também provavelmente, em quase todas,
se ndo em todas as outras republicas sul-americanas, assente sobre bases
proprias para um crescimento evolutivo regular!’,

Dessa forma, no Brasil a vida puablica ndo passava de cronicas de anedotas pessoais e
escandalos, o trabalho nao tinha valor, o mérito nao tinha estimulo e o povo nio tinha opiniao.
Parte deste processo é consequéncia da propria coloniza¢ao do Brasil pelos portugueses, um
povo que ja estava em declinio durante a fase dos descobrimentos. O improviso da colonizagio, a
fraqueza dos descobridores, as diferengas de clima e de terra e a interrupgao do processo nacional
pela independéncia foram fatores que impedem o “surto de sociedade” no Brasil. Por
consequéncia, também nao existe no pais uma consciéncia nacional. Para Torres, “nés nao
exprimimos o interesse pela conserva¢ado nacional, sendio como forma dramatica do culto da
bandeira e do ardor militar”."" A desorganizagio nacional é sintetizada pela falta de uma politica
publica, de uma economia nacional e objetiva e pela falta da propria consciéncia nacional. A
desorganizacdo teve como consequéncia o regionalismo, que ameacava o pafs de

desmembramento e decomposigao.

Durante a década de 1930, sobretudo apds o Estado Novo em 1937, o autoritarismo
passou para a pauta de discussdes do governo. Muitos intelectuais como Francisco Campos,
Azevedo Amaral e Oliveira Vianna encontraram abrigo em cargos politicos de relevancia.
Campos, por exemplo, foi Ministro da Justi¢a e autor da carta constitucional de 1937. O Estado
Novo getulista colocou em pratica os principais conceitos desses intelectuais conduzindo assim a
uma modernizac¢ao conservadora, ou seja, o Estado teria como principal dever organizar a nagao
em relacdo ao seu desenvolvimento econdmico e social. Estas ideias tiveram grande eco nos
meios de comunicagdo, sobretudo na revista “Cultura Politica”, peridédico editado pelo DIP e

propagador dos ideais estatais'”.

Do ponto de vista politico e social, o Estado Novo refor¢ava os propésitos da revolugao

de 30, ligados a maior repressao e controle da questio trabalhista e social®. Logo, a necessaria

1 TORRES, Alberto. O problema nacional brasileiro: introdu¢do a um programa de organizacdo nacional. Rio de
Janeiro: Nacional, 1914, p. 28.

WTORRES. O problema nacional brasileiro, p. 56.

12 BONET, Fernanda dos Santos. Autoritarismo e nacionalismo: o discurso oficial sobre o envolvimento do Brasil na
Segunda Guerra Mundial, através das paginas da revista "Cultura Politica”. Porto Alegre: PUC-RS, 2010.
(Dissertacao).

13 Para muitos historiadores a “revolucdo de 1930” foi um movimento com claros objetivos de afastar o movimento
operario da arena de debates politicos. Com expectativas de inser¢do na politica, 0 movimento operario se organiza
através do Bloco Operario Camponés, em 1928 e também do Partido Comunista Brasileiro, em 1922. Graves
embates na segunda metade da década de 1920, entre sindicatos e fabricas, alertam os industriais brasileiros para o
“perigo comunista” havendo a necessidade de reduzir a influéncia destes grupos no debate politico. Foi a CIESP, em
alianga com o Partido Republicano Paulista, que criou paulatinamente a ideia de “perigo comunista”, principalmente
ap6s os avancos das leis trabalhistas em 1928 (a Lei de Férias e o Cédigo de Menores) e a maior participa¢ao do
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modernizacio politica brasileira estava pautada em caracteres capitalistas sem  ser,
necessariamente, liberal. O corporativismo, em substitui¢ao ao liberalismo econémico, ampliava
as possibilidades de uma maior interven¢ao do estado na economia. De acordo com Silene de

Moraes Freire,

Nio obstante, todos aqueles que no Brasil pensaram a construgio da
modernidade em 1930, como Getdlio Vargas, Azevedo Amaral, Oliveira
Vianna, Francisco Campos e muitos outros - ou mesmo antes da “revolucio”,
como ¢é o caso dos representantes do movimento modernista - em realidade
estavam preocupados com a modernidade capitalista. Nao por acaso, a Primeira
Republica pareceu, aos olhos de muitos, precocemente envelhecida para guiar
um projeto em consonancia com a modernizagdo percebida e desejada, sendo
definida antes mesmo de 1930, por varios intelectuais, como Republica Velhal4.

O autoritarismo nao implicava em substituicdo do modelo capitalista. Ao contrario: ao
assumir as prerrogativas economicas, o Estado moderno e autoritario deveria ser industrial.
Assim, tanto o fortalecimento do Estado quanto o aumento da intervengao nos assuntos
econdémicos e sociais sao os elementos centrais do modelo politico autoritario. O estado

moderno deveria ser, portanto, autoritario e antiliberal.

As ideias autoritarias de cunho fascista encontraram eco na fundagao da Acio Integralista
Brasileira (AIB), em 1932, por Plinio Salgado. O integralismo se definiu como uma doutrina
nacionalista, anticomunista, que pregava o fortalecimento do Estado (Estado “integral”) frente a
economia, além de trabalhar com a consciéncia individual ao redor do mote “Deus, Patria,
familia”. Com ideias tributarias do fascismo, como a existéncia de apenas um partido e a
personificagao do Estado através de seu chefe, o integralismo encontrou seus adeptos nas classes
médias urbanas e nos militares. O partido encontraria o seu fim quando decidiu aliar-se a Gettlio
Vargas, por conta do golpe que inaugurou o Estado Novo, em novembro de 1937. Prometendo
uma série de beneficios ao partido, principalmente sua maior inser¢do no governo, Getulio
encampou o apoio da AIB. Embates entre o governo e os integralistas fazem com que estes
tentem a derrubada do governo, através de um ataque frustrado ao Palacio da Guanabara, em

maio de 1938.

BOC no debate politico. Os constantes entraves entre os movimentos levaram o BOC a decretar uma greve de mais
de 70 dias no estado de Sao Paulo em 1929, levando o movimento para a arena do debate revolucionario, ao invés do
politico. Com esta manobra, o movimento da pequena burguesia retira seu apoio ao BOC varrendo o movimento,
definitivamente, da arena do debate politico. Estas ideias sio defendidas por DE DECCA, Edgar. O Silencio dos
vencidos. Sio Paulo: Brasiliense, 1997 ¢ TRONCA, talo. Revolngio de 1930: a dominagio oculta. Sio Paulo: Brasiliense,
1985.

14 FREIRE, Silene de Moraes. Pensamento autoritirio e modernizagio conservadora no pais. In: XIV
CONGRESSO  BRASILEIRO DE  SOCIOLOGIA, 2009, Rio de Janeiro. Captado em:
www.sbsociologia.com.bt/portal/index.php?option=com/sbs2009_GT15_Silene_de_Moraes_Freire.pdf. Acesso
em: 8 de abril de 2014.
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Identificamos os primeiros sinais de uma critica ao liberalismo nas paginas da revista .4
Defesa Nacional em fevereiro de 1934, quando foi publicada uma tradugiao de artigo escrito por
Emile Corra, um famoso positivista francés. Quem traduz o texto ¢ J. B. Magalhaes, oficial que
deixa transparecer simpatia pelo positivismo, embora muitos militares considerassem a doutrina
banida dos quartéis. Quartim de Moraes demonstra, em artigo, que o positivismo ainda exercia
influéncia no meio militar, pelo menos até o final da década de 1920". Nesse sentido, também
Maria Cecilia Forjaz demonstra que o positivismo persistia, ndo como uma influéncia direta e
explicita, mas como ideias persistentes, difusas e atenuadas de seu completo dominio intelectual .
Para Forjaz, a ideia de que a educacgio seria um fator de progresso, a insisténcia na regeneragao
moral da politica e a artificialidade do liberalismo sio concepgoes tipicamente positivistas,
assimiladas pelo movimento tenentista'’. Vimos, no entanto, que estas concepgdes estavam, em

menor ou maior grau, também, nas paginas de ADN durante a década de 1920.

Por outro lado, o positivismo chegava aos militares, também, através de Alberto Torres e
Oliveira Vianna, que influenciaram niao s6 o pensamento dos tenentes, mas dos militares de uma
forma geral. Além disso, o positivismo continuava vivo e atuante através da politica do Rio
Grande do Sul e Gettlio Vargas era, de fato, um adepto do positivismo'®. O texto de Corra é uma
critica a democracia, a ideia de soberania no povo e ao sufragio universal. O autor nio se refere
especificamente sobre as Forcas Armadas, embora acentue o papel que o Estado deve
desempenhar nos designios de uma nagao. O autor conclui que um governo niao deve ser

comandado por ideologias nem por personalismos politicos, pois:

E preciso fugir das ideologias. O bom senso aconselha que o Governo sé se
deixe influenciar por uma ideia preconcebida: o interesse geral. Por isso mesmo
deve preocupar-se, antes demais nada em manter a harmonia social e nio ter
preferéncia por panaceias politicas como os radicalismos, os socialismos,
comunismos e outras mais que se confundem fendémenos de ordem objetiva ¢
subjetival®.

Ao analisar o programa tenentista no p6s-1930, Forjaz acentua que:
sdo tragos comuns a todas as forcas politicas envolvidas na reconstrucio do

sistema politico brasileiro apds a revolucdo de 1930 uma perspectiva antiliberal,
autoritria, elitista e estadista. Esses componentes gerais do quadro ideolégico

1 MORAES, Joao Quartim. O positivismo nos anos 20, entre a ordem e o progresso. In: COSTA, Wilma Peres da
(org.). A Década de 1920 e as origens do Brasil moderno. Sao Paulo: UNESP, 1997.

16 FORJAZ, Maria Cecilia Spina. Tenentismo e forcas armadas na revolucio de 30.Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1989, p. 44.

7 . Tenentismo e forcas armadas na revolugio de 30, p. 51.

18 FONSECA, Pedro Cesatr Dutra. A  génwese  regional da  Revolugao de  30. Captado em:
http://www.ufrgs.br/decon/publionline/textosprofessotes/fonseca/REVOL30-REE.pdf. Acesso em: marco de
2010.

19 A ideologia POLITICA, Em A Defesa Nacional, fevereiro de 1934.
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da época aparecem, no entanto, dosados diferentemente e voltados para a
obtencdo de distintos alvos politicos.

Dessa forma, o autoritarismo surgia como forma de combate a hegemonia oligarquica em
um primeiro momento e, mais tarde, como uma forma de manuten¢ao do poder pelos novos

grupos politicos.

O proéprio movimento tenentista encontrou apoio na critica ao liberalismo no discurso
autoritario. Suas intengoes eram centralizadoras e bastante radicais, excluindo do debate politico
todas as oligarquias, independentemente de seu poder de persuasio politica. Seu autoritarismo se
manifestava também pela restricao do voto, pela propagacio da ditadura revolucionaria no pos-
1930 e pelo adiamento das eleices da Assembleia Constituinte. Sabidamente, os tenentes
receberam forte influéncia de Alberto Torres e Oliveira Vianna, sobretudo em relagao as questdes
nacionais discutidas por estes dois autores. Se, de um lado, os militares de ADN ja vinham, ha
bastante tempo, criticando o regionalismo, a politicagem, a falta de organiza¢do nacional e a
propria falta de civismo do povo, por outro os tenentes aprofundavam as criticas ao liberalismo,
levando o debate com mais for¢a para dentro da instituicdo militar. Acentuamos aqui como o
clima ideolégico do pds 1930 estava imbuido de ideias autoritarias e antipartidarias, sintetizadas

em diversas criticas ao sistema liberal democratico.

Em junho de 1934, é publicado artigo intitulado “A liberal Democracia e os Exércitos”.
O autor cita a incompatibilidade da democracia liberal com as instituigdes militares, constituindo
“tedrica e praticamente m4 companhia para a existéncia dos Exércitos”.” Ele acredita que nas
democracias liberais tudo ¢ ficgao, é convencional, é abstrato. Esta abstracdo consiste justamente
na ideia de soberania do povo que “tudo pode teoricamente, mas que, na pratica, apenas pode
votar e eleger representantes em quem de fato vai cair o verdadeiro poder”. A liberal democracia
também conduz a uma natural falta de disciplina na sociedade e este fato é principalmente

petverso para a existéncia dos exércitos. Para o autor,

ndo se aplicam, portanto, num exército, os métodos préprios da diregdo das
sociedades democraticas sem que sua disciplina sofra, isto ¢é, sem que se
deforme ou enfraqueca sua organizagio e sem que ele venha a vacilar em face
do inimigo. E por tais razdes que o Exército Francés converteu-se, dentro da
democracia francesa, no grande mudo e que o exército vermelho dos russos
comunistas existe sob férrea disciplina?.

A referéncia ao “grande mudo” francés aqui ¢ emblematica: esta teria sido uma das licGes

passadas pela Missao Militar Francesa, ou seja, a de que os militares jamais deveriam se envolver

2 FORJAZ. Tenentismo e forcas armadas na revolugio de 30, p. 65.
21 Revista A Defesa Nacional, ““A liberal Democracia e os Exércitos”, Junho de 1934.
2 . “A liberal Democracia e os Exércitos”.
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na politica e dela tomar partido.” Mas, foram também os franceses responséveis pela ideia de que
o problema da defesa nacional depende diretamente da preparacio da Nagdo para a guerra e da
total planificacdo da politica com os objetivos militares. O autor conclui seu texto afirmando que
“ . o L .

os ambientes e processos das democracias liberais nio sao favoraveis e tornam-se malsds aos
organismos militares”. Embora o texto niao forneca claramente uma opg¢ao ao regime

democratico liberal, esta claro que também nio o aceita.

Em 1934, ao ser convidado a ocupar a pasta de Guerra do entio Governo Provisorio,
Gobes Monteiro elaborou um relatério sobre os problemas e as necessidades do Exército
Brasileiro. Em um ensaio anexo, o general nao se furtou em tecer algumas considera¢des sobre os
problemas brasileiros relacionados a economia e a politica. Gées faz uma alusio ao movimento
constitucionalista paulista como uma resisténcia ao projeto de “uma nova e solida organizagao do
Estado”, levando o governo provisério a necessidade de recorrer ao “processo classico do
liberalismo motibundo, convocando a reunido de uma Assembleia Constituinte”. Atribui a
reunides desse tipo, resultados mediocres e a sua existéncia mantém “os vicios e as ligages do

~ . . . 11 24
assado’”, em clara alusao aos procedimentos dos governos da primeira Reptblica™.
) g

Em relatério do Ministério da Guerra, apresentado em 1935 ao presidente Getalio
Vargas, Gées admite que “a pratica do regime politico que adotamos e que tem o seu prestigio
devido ao erro de haver sido entregue o bastio da soberania a uma multidio composta, em sua
maioria, de individuos falhos de educagdo racional, tem facilitado os males de que nos
queixamos”.” Nesta frase fica claro o seu ceticismo em relagio ao regime democratico e,

principalmente, ao sufragio universal adotado pela Constituicao de 1934.

Em margo de 1935, os redatores de A Defesa Nacional publicam artigo e incluem, antes de
seu infcio, uma nota em que afirmam a sintonia do pensamento dos redatores com as ideias
expressas no artigo. O artigo em questao, escrito pelo tenente Wiedersphan, inicia com forte
critica ao sistema atual de governo que domina o mundo, bem como ao seu individualismo
intrinseco. O autor compreende que esse individualismo traz uma série de problemas para a

sociedade, sendo o principal a falta de interesse em relagao ao todo e também a falta de civismo e

%% Com o término da I Guerra Mundial e a necessidade de modernizar o exército brasileiro, iniciam-se as discussoes
sobre a contratagdo de uma missdo militar estrangeira para a instru¢do do Exército brasileiro. Como vitoriosa na I
Guerra, a Missdo Francesa parecia a escolha acertada para orientar o Exército brasileiro. O contrato com a Missdo
Militar Francesa foi fechado em 1919 e durou até 1939, embora a partir de 1935 a influéncia francesa no exército
brasileiro tenha sofrido um grande decréscimo de importincia, passando o exército brasileiro ser influenciado pelo
exército americano.

2 Centro de Documentacio da Fundacio Getulio Vargas — CPDOC, Arquivo Oswaldo Aranha AO cp
1934.01.29/2. O documento GV cp 34.01.18/2 completa este.

% Relatério Apresentado ao Presidente da Republica dos Estados Unidos do Brasil pelo General de Divisio Goes
Monteiro.  Rio  de  Janeiro: Imprensa do  Estado-Maior, 1935. p. 22. Captado em:
http://brazil.ctl.edu/bsd/bsd/hattness/guerrahtml. Aceso em: 12 de dezembro de 2009.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Historia, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




REVISTA DE HISTORIA

patriotismo que este tipo de sistema traz consigo. Este meio torna-se propicio ainda as
infiltragoes da persistente “propaganda dissolvente e materialista” na sociedade, além de refletir
na propria caserna, através da infiltracdo “marxista no préprio seio do unico sustenticulo da
unidade e da grandeza nacionais”. A tnica solugdo para estes problemas é um sistema de governo
com base na tradicdo e na for¢a. O autor questiona se deve o oficial quedar diante destas
ameagas, simplesmente cumprindo seu dever, de bracos cruzados passivamente. Afirma que nio.
O oficial deve saber distinguir as questoes politicas daquelas sociais, afastando-se da politica, mas
deve estar atento as questoes sociais que exigem o seu cuidado. Nesse sentido, inferimos que o

oficial refere-se ao perigo comunista, nao s6 na caserna, mas em toda a sociedade.

Em artigo publicado em maio de 1935, o Capitao A. F. Correia Lima faz longa critica aos
sistemas liberais e as questOes sociais no mundo. O autor acredita que varios paises ja estao
colocando no centro de seus interesses o “todo” da populacdo e nao apenas aqueles grupos que
sao diretamente ligados ao poder. Esses paises utilizam diferentes formas, como o comunismo e
o fascismo, e ainda nio estdo provadas as modificacGes que estes regimes fizeram. De qualquer
forma, no Brasil o mal do liberalismo é cronico: influenciou o pais em sua quase desagregacio,
levou elites politicas que nao se preocupavam com os interesses nacionais ao poder. Chega a
conclusao de que “Nas liberais-democracias cuida-se somente de elei¢ao”, quando as plataformas
eleitorais “tem se limitado a vas promessas [..] destinadas exclusivamente a arregimentagao
eleitoral”.*® Para Correia Lima, “os adeptos das liberais democracias, regimes que permitem uma
politicagem rasteiramente partidaria e individualista, s6 tem uma preocupacio, morbidamente
obcecante: o acesso ao poder e a mais longa permanéncia nele”. De acordo com o oficial, o
momento ¢é de fragilidade, pois existe, ainda, o mal das doutrinas exteriores que se travestem de
questoes sociais para, principalmente, dividir o Exército. E necessatio ao oficial ndo se ater s
questoes politico partidarias, mas urge ao Exército estar vigilante e pronto “a repelir as tentativas
de desagregacdo nacional”, que sao movidas pelos derrotistas. O oficial conclui que “nos,
militares, devemos ser exclusivamente soldados, mas soldados conscientes e compenetrados dos

nossos deveres para com a Patria”.

Para os militares, o agnosticismo liberal em assuntos morais e econémicos, além da
estrutura politica baseada no sufragio universal fez surgir fenémenos sociais preocupantes.
Assim, no Brasil, a influéncia de ideias liberais gerou falta de liderangas interessadas no coletivo, a
faléncia do patriotismo e a falta de energia para lutar pelos problemas do pafs. Na economia,
conduziu a formag¢iao de um grupo potencialmente rico, opressor de um grupo pobre, iniciando

assim a famosa luta de classes. Na politica, criou o personalismo politico e o individualismo, onde

%8 Revista A Defesa Nacional, “Orientagao Politico Social”’, maio de 1935, p. 533.
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os grupos brigam apenas pelo poder. Estes fenomenos tém como consequéncias as crises sociais
e economicas. Declara-se abertamente a morte da liberal democracia nas paginas de ADN. Em
artigo intitulado “Rumos do Estado Moderno”, Olimpio Mourao Filho qualifica o Estado
moderno: este Estado ndo é uma ditadura, porque estas nao sio possiveis; ¢ um Estado onde o
sufragio universal nao pode ser concedido, onde a economia nao pode seguir o /laissez-faire e onde
o Estado atua diretamente na educaciao, a fim de afastar o mal do comunismo. Este Estado
moderno tera sua estruturagdo politica baseada no sufragio econdémico ou profissional,

possibilitando que o Estado seja formado de todas as classes produtoras.

Niao se pode deixar de levar em conta, neste caso, a filiagdio de Mourao Filho ao partido
Integralista. Mas, considerando que as ideias integralistas foram amplamente influenciadas por
Alberto Torres”, tais reflexdes ganham relevancia no pensamento militar e na influéncia das
ideias autoritarias. Em fevereiro do mesmo ano, em matéria intitulada “Forcas Armadas,
Partidarismo e Politica” o capitao Sérgio Marinho questiona se seria necessario um conceito novo
de Forcas Armadas nesse periodo, ja que o papel de simples guardido das instituigdes liberais
estava superadozg. Sua resposta é positiva e indica, em seu artigo, as medidas que o Estado deve

tomar a fim de dispor de doutrinas positivas e modernas.

Todas estas concepgoes discutidas pelos militares provém de um perfodo marcado
intensamente pela producdo intelectual. Os militares estavam inseridos em um contexto de
debates em torno da questio republicana e nacional e podem ter sido potencialmente
influenciados por este discurso. Tanto Alberto Torres quanto Oliveira Vianna influenciaram o
pensamento dos militares. Lembramos que durante a década de 1920, Vianna, assim como
Torres, era frequentemente citado pelos autores de A Defesa Nacional, além de receber,
mensalmente, exemplares gratuitos da publicagdo. Vianna foi um critico sagaz do liberalismo em
solo brasileiro, critico das elites politicas, do regionalismo e das praticas politicas, consequéncia
da existéncia de uma elite bronca e clientelista. Suas principais ideias, como a utopia de cartas
constitucionais, principalmente a de 1891, foram expressas em obra publicada em 1922, intitulada

O idealismo da Constituicao.

Para Vianna, a solugao do problema brasileiro era uma sé: “segurar com maos fortes as

rédeas da direcao politica do pais. Seria este o Gnico caminho ‘realistico’ e eficaz para assegurar a
. . . . 29 . . ~

unidade e a soberania nacionais”.” Este projeto, de cunho autoritario, ndo demandava trazer

solugoes externas para o pafs. Para Vianna, era necessario criar um projeto politico préprio que se

2t FAUSTO, Botis. O pensamento nacionalista antoritdrio. Jorge Zahar: Rio de Janeiro, 2000, p. 27
28 Revista A Defesa Nacional, “Rumos do Estado Moderno”, junho de 1935, p. 629.
2 LAMOUNIER. Formagio de um pensamento politico antoritdrio na primeira repitblica, p. 296.
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adaptasse a realidade nacional; referindo-se as inadequagbes da politica liberal e,
consequentemente, das Constitui¢oes elaboradas sob esta politica. Para o Brasil, tanto as
institui¢oes democraticas quanto a politica liberal eram utopias que sé agravavam ainda mais o
problema nacional. Maria Stella Bresciani lembra que durante os anos de 1920-1930 varios
intelectuais partilhavam dessa ideia — a inadequagdo da doutrina liberal no Brasil — e cita como
exemplo Sergio Buarque de Holanda™. O exemplo nio podia ser mais interessante: Holanda foi
critico ferrenho de Oliveira Vianna apos a queda do Estado Novo. O exemplo sustenta a ideia de
lugar-comum, isto ¢, argumentos e opinides no pensamento critico, compartilhados por varios

intelectuais e também por setores da sociedade brasileira.

Vianna e outros intelectuais do periodo viam como responsaveis pela mudanca, tanto os
intelectuais, quanto a elite politica, que deveriam se adequar aos novos tempos. Embora nao
tenha teorizado sobre o papel dos militares em seus escritos, estes se encarregaram de fazé-lo,
principalmente através das paginas de A Defesa Nacional. Vimos até aqui como o discurso militar
em relagdo ao Brasil guardava similaridades com o discurso de intelectuais como Oliveira Vianna
e Alberto Torres, principalmente em relacdo a este ultimo e sua critica a politica regionalista do
pais. Pelos textos publicados em A Defesa Nacional, compartilhavam das ideias dos intelectuais
autoritarios, configurando-se o lugar-comum. Nao apenas Goées Monteiro, mas muitos oficiais
redatores de ADN tinham afinidades com o pensamento dos intelectuais autoritarios, mesmo que
discordassem em alguns pontos. Gées Monteiro, por exemplo, insistiu desde sua ascensao militar
ao lado dos revolucionarios, na ideia de que o Exército constituia uma elite capaz de, ao lado do
Estado, resolver os problemas do pais. Este discurso pode ser tomado das paginas de ADN
onde, desde sua fundac¢io, o Exército era considerado como o ente mais organizado do Estado,
pronto a defender os interesses da nagao e da propria Instituicdo. Os militares, a partir da década
de 1930, passam a tese de faléncia do liberalismo e das institui¢oes democraticas, bem como a
falta de uma elite organizada que esta “presa a teorias do século passado, demagoga e prenhe de

;. VT . ; R 31
um espirito juridico incompativel com o fato brasileiro”.

Em julho de 1935, o capitio Sergio Marinho acredita que as For¢cas Armadas tém sido
usadas como coringa no jogo politico, entre grupos que almejam o poder. Logo, as Forgas
Armadas sao um instrumento da politica “que deve nortear todas as decisdes do Estado. E assim,

1. s1: ~ s, ~ 32 . ~
em ultima analise, elas se resolvem em umas das expressoes politicas da Nagao”.” E por isso nao

%0 BRESCIANI, Maria Stella Martins. O Charme da Ciéncia ¢ a sedugao da objetividade. UNESP: Sio Paulo, 2005.

3 Centro de Documentagio da Fundacio Getulio Vargas — CPDOC, Arquivo Oswaldo Aranha AO cp
1934.01.29/2. O documento GV cp 34.01.18/2 completa este.

%2 Revista A Defesa Nacional, “Forcas Armadas, partidarismo e politica. As forcas armadas e os partidos
politicos”, Julho 1935.
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podem ficar indiferentes aos destinos da Nagdo, “como tal ndo poderdo viver insuladas do resto
da Nagao, estaticas ante a sua permanente mutabilidade, estranhas as suas palpitacoes |[...] e
anseios”. Para o autor, tem se tentado ha muito tempo afastar a Instituicao da politica, afastando-
a da Nagdo; a consequéncia dessa agdo foi a partidarizacido do corpo de oficiais, ou seja, o corpo
de oficiais partidarizou-se, deixando que a politica partidaria, prejudicial a sua disciplina e a sua
forca moral, entrasse na Instituicio. O capitio Marinho acredita que ¢é necessario disciplinar
politicamente o Exército, considerando-o como elemento politico. Desta forma, as Forcas
Armadas sio fiéis a Politica com “P maiusculo”, aquela politica com objetivos sucessivos em
relacdo a Nagdo. Os exércitos fascistas e comunistas seguiriam este exemplo e obteriam sucesso
nesta relacao com o Estado. Portanto, o “grande mudo” francés nao ¢ mais um exemplo a seguir.
O exército francés deixou de se renovar, nao se adequando as novas realidades. Marinho conclui
que é necessario estabelecer uma politica para doutrinar o Exército e mesmo a sociedade; e o

Estado tem este dever.

Mas os militares estavam atentos, também, a reacio da sociedade ao seu discurso mais
incisivo em relagdo a politica e a instituicao de um Estado forte: em julho de 1935 o capitio Jodao
Ribeiro Pinheiro alerta que a intromissao do Exército na vida administrativa do pafs tem criado
um ressentimento na sociedade em relacio a instituicio militar. E necessatio, portanto, afastar
esse ressentimento, ja que o Exército é depositario das tradi¢oes patridticas do pais. O mundo
civil precisar ver o Exército com confianga e nio como elemento opressor. Para isso é preciso
criar a consciéncia do papel do Exército na populagao, através de uma educacao militar desde a
infancia.

Em novembro de 1936, a ADN publica texto escrito por Pedro da Costa Rego, jornalista
e politico que, desde 1932, mantinha uma coluna no jornal O Correio da Manha. Em seu texto ele
reflete sobre os ultimos acontecimentos na Espanha (a Guerra Civil) e conclui que a democracia
s6 pode manter-se como sistema politico amparada no autoritarismo. “Os regimes de autoridade
nao atacam a democracia: suprem-na. Felizes os povos em cujo seio eles aparecem, porque o fato
de aparecerem revela uma espécie de governo tatico, a forca latente que se opde e que se
impée”.33 Esta claro que, ao publicar um texto como este, os redatores de ADN estao de acordo

com seu contetdo.

Na ocasiao do Golpe do Estado Novo, em 1937, o General Dutra langa um manifesto
intitulado “Proclamacao ao Exército”. Neste documento de trés paginas sio encontradas as ideias

ja expressas antes por outros militares: Dutra acusa os defeitos e lacunas da Constituicao de 1934

% Revista A4 Defesa Nacional, “Democracia e Autoridade”, novembro de 1936.
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que, “inspirado[a] em principios que colidem com a agitacio mundial a que nao podemos fugir”,
¢ posta de lado em favor de uma carta mais adequada ao “regime democratico, melhor
aparelhado[a] para a continuidade federativa”.”* Dutra salienta, ainda, o carater democritico do
regime em varias passagens do manifesto. Este ponto sera melhor elucidado quando Oliveira
Vianna vier a langar, em 1938, a segunda edi¢ao de “O Idealismo da Constitui¢ao”, com adendos
elogiosos ao golpe de 1937 e com a exposi¢dao de seus argumentos em favor da real democracia

instituida com o Estado Novo.

O Major Correia Lima — antes capitdo Correia Lima — torna-se redator da se¢do de

Estudos Sociais da revista .4 Defesa Nacional em 1935 e considera que:

O Estado Liberal (...) também ndo subsistird por muito tempo, nos paises que
ainda o adotam, porque entrega uma nagdo aos caprichos heterogéneos e
inarmoénicos de assembleias legislativas, cujos membros nio se compreendem e
até se combatem™®.

Para Correia Lima, o Brasil havia trilhado pelo caminho certo ao instalar um regime forte,
capaz de condizer com os designios nacionais, sendo este “um ato politico, indispensavel e
esperado, [que] veio para a salvagao nacional, com a atual carta magna, partindo a iniciativa do

proprio governo como cabia de ser”.

Em 1938, em nota oficial, os editores de .4 Defesa Nacional acreditam que “tudo o que se
tentou fazer em nossa terra em beneficio da defesa nacional, desfez-se ou desfazia-se ante o
acervo enorme de obstaculos opostos por um regime politico incapaz do mais elementar gesto de
sadio patriotismo”.”” A frase deixa claro que o regime, antes liberal, foi incapaz de resolver os
problemas nao s6 do Exército como da sociedade em geral. Assim, as For¢as Armadas satdam o
Estado Novo, nio s6 como guardido da democracia e da nacionalidade, mas também como

regime forte e capaz de organizar as For¢as Armadas, arauto do civismo e do pattriotismo.

O discurso de Viana também indicava que o Brasil deveria se defender das ameagas a que
estava submetido. De acordo com Bresciani, esta ameaga poderia ser “interna de desagregacao

estimulada pelas ideias, doutrinas e institui¢des importadas, e ameaga externa propiciada pela

3 Centro de Documentagao da Fundagido Getulio Vargas — CPDOC — Arquivo Eurico Dutra ED vp 1936.01.07

% Nio confundir este oficial com Luiz A. Correa Lima, também redator de A Defesa Nacional durante a década de
1920. Luiz A. Correia Lima faleceu em 1930 e é considerado o patrono dos Centros de Preparacio de Oficiais da
Reserva (CPOR). Luiz Cotreia Lima foi intenso colaborador de ADN durante a década de 1920, notadamente em
textos sobre a relacio das promogdes e da inépcia de muitos oficiais em relagdo a profissio militar. A. F. Correia
Lima se destaca na ADN a partir de 1935, quando passa a publicar textos notadamente sobre a relagio entre os
militares e a politica.

36 Revista A Defesa Nacional, “O Exército em face do Estado Novo”, setembro de 1938, p. 385.

37 Revista A Defesa Nacional, ““As palavras do Presidente da Republica”, janeiro de 1938, p. 18.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Historia, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




REVISTA DE HISTARIA
REVISTA DE HISTORIA

fragilidade do pafs frente a forca expansionista e integradora das grandes poténcias”. ** De fato, o
conturbado momento politico da década de 1930 indicava a necessidade de fortalecimento: as
doutrinas e instituigdes importadas a que se refere Vianna se materializavam, principalmente, no

socialismo e no bolchevismo, ameacas comuns também a instituicao militar.

Consideragoées finais

O Exército que sai da Revolugao de 1930 ¢ uma instituicdo em frangalhos: dividida em
setores, sem uma lideranca coesa e com sérios problemas hierarquicos, esteve a beira da
desagregacido completa. Em 1931 era visto como séria ameaga ao pafs, devido ao seu estado de
anarquia. Oswaldo Aranha nao confiava no Exército e acreditava que este poderia dar um golpe
militar nos primeiros meses ap6s a revolucao™. Entre 1932 e 1935, uma série de rebelides ocorre
no seio da Instituicio, culminando com o levante de 1935. E sintomatico, portanto, que o
recurso do autoritarismo como saida aos problemas brasileiros oferecesse, também, uma solugao
ao problema militar da coesido e da organiza¢ao interna das Forcas Armadas. Além disso, com o
projeto interventor comandado pelos militares vencedores pds-1930, sobretudo Gdes Monteiro,
as ideias pregadas pelos pensadores autoritarios caifram como uma luva — dadas as questdes
internas do pais, bem como o cenario internacional. Através dos indimeros artigos publicados na
revista A Defesa Nacional fica claro que os militares compartilhavam da ideologia autoritaria,

configurando-se o /ugar-comum do pensamento critico brasileiro.

Todos estes vértices do problema estavam sendo discutidos, amplamente, pelos redatores
da revista desde a sua fundagao. Embora ao discurso tenham sido adicionados novos pontos,
como a retérica anticomunista a partir de 1935, ele se manteve de forma relativamente coesa ao
longo das décadas de 1910, 1920 e 1930. O discurso dos militares em relagdo aos problemas
nacionais, ao autoritarismo, a0 comunismo ¢ mesmo 2 inddstria foi a formacio de uma base de
pensamento que encontrou eco durante muitas décadas na institui¢ao militar e que teve em A
Defesa Nacional, um dos grandes responsaveis pela disseminacao desse discurso, ao longo da

década de 1930.

%8 BRESCIANIL O Charme da Ciéncia ¢ a sedugio da objetividade, p. 324.
3 CARVALHO, José Mutilo. Forgas Armadas e Politica no Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005, p. 15.
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RESUMO: O artigo aborda questdes envolvendo linguagem e olhares politicos a partir do livro
Corpo de Baile (1956), de Joao Guimariaes Rosa. Concebendo a produgao artistica constituida de
praticas historicas, percorre-se o corpus literario das narrativas em didlogo com entrevistas e
correspondéncias do escritor, lendo-se a cria¢ao artistica, simultaneamente, como uma forma de
escrever a historia, pela estoria, que evidencia experiéncias dos sertoes brasileiros, através dos
Gerals mineiros, e realiza critica ao progresso desenvolvimentista no Brasil — presente no
contexto da escrita — principalmente através das trajetorias de personagens como “os pobres do
mato”. Vivenciando experiéncias culturais diversas nos sertoes, eles reagem também com
estranhamento as regras decorrentes de poderes que falam e agem a partir das cidades.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura, Praticas, Guimaries Rosa.

ABSTRACT: The article deal with questions involving political language and looks from the
Corpo de Baile book (1956), by Joio Guimaries Rosa. Understanding the artistic production
constituted by historical practices, travels around the literary corpus of narratives in dialogue with
interviews and correspondences of the writer, reading the artistic creation, simultaneously, as a
way of writing history, for the story, which highlights the experiences of Brazilian hinterlands
(sertoes), through the Gerazs mineiros, and criticizes the developmental progress in Brazil — be
present in the context of writing - mainly through the trajectories of the characters such as “os
pobres do mato”. Living different cultural experiences in the hinterlands, they also react with
strangeness against the rules which are derived from powers that speak and act from cities.

KEYWORDS: Literature, Practices, Guimaries Rosa.

Introdugao: Arte e Linguagem, Lugares de Historia

21

“Nao preciso inventar contos. Eles vém a minm, me obrigam a escrevé-los”.

A fala do escritor brasileiro nos faz perguntar: de qual /ugar chegam esses contos? O gue
eles carregam e, nesse existir de coisas, de experiéncias, guen escreve com o artista os fextos desses

contos? Um caminho, aqui seguido, é o de pensar Corpo de Baile, livro poético fragmentado lancado

! Jodo Guimaries Rosa em entrevista ao critico alemio Giinter Lorenz, em 1965: LORENZ, Gunter W. Didlogo com a
Ameérica Latina: panorama de uma literatura do futuro. Sao Paulo: EPU, 1973, p. 315-55.
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em 1956, como matéria textual formada com praticas histéricas que, embora inseridas — e lidas —
em ‘sistemas de representagoes’, constituem-se e sao geradas a partir de vivéncias que, focadas pela

L, . . . - , . 2
trajetoria do escritor, elaboram-se partindo de informagdes que desaguam em Leituras”.

A elaboracdo estética se faz histérica no percurso entre artista e praticas vividas,
externando o/bares, que por sua vez continuam a se inscrever quando em contato com os leitores.
Corpo de Baile, uma danga potencial, para movimentar-se requer a Leitura como inser¢ao de
repertorios vividos, a partir das trajetorias dos leitores. Assim elas ddo movimento aos temas — a
partir de enredos e personagens — cruzando experiéncias de mundo com o corpus artistico,
tocando o contexto histérico de produgio do livro e as possibilidades da linguagem’ que

carregam temporalidades, que se desdobram em Leituras.

Sao nesses lugares historicos, operantes em linguagem, que se dao as cisdes daquele que é
denominado autor, mas que nao conseguiria sozinho apresentar-se, como crzador de obras, sem a
existéncia vivida que toca a trajetoria pessoal do artista. Trata-se de um percurso que aponta para

a impossibilidade de um escritor se constituir sem os o#2rvs.

Em Corpo de Baile, exerce Lugar de Arte — escritor e personagens, incluindo os artistas — a
condi¢do permanente do outro como recurso estético provocador para o dizer. Seria a condigao
de viajante permanente do artista — viajante participante - uma forma que exterioriza de modo
intenso o outro, em Lugares diversos, como o outro letrado da esctita e o outro vivente do sertio rural?

Temos em Corpo de Baile um sempre-outro?

E Walter Benjamin quem nos lembra que nem todas as vivéncias do mundo encontram
narradores, ndividnos criadores’, que as projetem artisticamente. A adverténcia nos possibilita
pensar as citagdes’, além de referéncias em didlogo com obras anteriores — O Sertanejo, de Alencar, e
A Divina Comédia, de Dante, entre os exemplos em Corpo de Baile -, como encontros entre
experiéncias vividas cruzadas no escrever da historia. Perpassando a trajetéria do ficcionista, no
texto rosiano a citacio configura-se como indicativo artistico aberto ao vivido, projetando
imagens-vida como a Festa e a Violéncia. Compreendendo o percurso feito por Guimaries Rosa

como viajante-participante, os quadros avistados na escrita ganham movimento ao tomarmos a

2 CHARTIER, Roger; HANSEN, Jodo Adolfo. Debate Literatura e Histéria. Revista Topoi. Rio de Janeiro, v. 1, 2000;
CHARTIER, Roger. El passado em EI presente: literatura, memoria e histéria. Revista ArtCultura, Uberlandia, v. 8, n.
13, 2006 (p.7-19)

3 WHITE, H. Teoria da historia e escrita literdria. Revista Estudos Histéricos, Rio de Janeiro: CPDOC/FGR, v.7, n. 13,
1994. Discussdo do texto a partir de didlogo com a professora Adriane Vidal e alunos da disciplina Historia e
Literatura na Ameérica Latina — sécuto XX, por ela ministrada em 2014.1, no Programa de Pés-Graduacido em Historia
da UFMG.

4+ FREUD, Sigmund. Escritores criativos e devaneio. In: Edicdo Standard Brasileira das Obras Psicoldgicas Completas de
Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1980. v. XIX.

5 BENJAMIN, Walter. Sobre arte, técnica, linguagem e politica. Lisboa: Relégio D" Agua Editores(Antropos), 1992.
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Viagem, tematica literaria, como deslocamento espacial que tece temporalidades historicas,
externando valoragdes na escritura artistica, projetadas em lugares como solidariedade, medo,

comemoracao e sexualidade.

Mais do que um espago casual, sao criados /ugares palpaveis nesse terreno. Lugares de um
Livro em transito onde se esbo¢am vivéncias. Neles se situam materiais diversos, nem sempre
gerados em perspectiva de autoria como propriedade. Com esse peculiar encontro, as praticas do
vivido tornam-se concretudes, nio como mero relato do real, traduzivel em uma suposta ilusao
fidedigna de wm acontecido. Elas sio tocadas no cruzamento do percurso de viagem e,
trabalhadas em texto, langadas ao futuro pela forga artistica. Os repertérios historicos desse texto
movel, em danga, continuam em escrita pelos contatos com os infinitos e diversos leitores,

também interlocutores das mediacGes onde se localiza o escritor.

“O cotpo, que alterava a espessura do tempo”.’

Publicado em 1956, Corpo de Baile constitui-se como Lugar oportuno para se refletir sobre
esse peculiar encontro, envolvendo a obra literaria, carregada de praticas, e a trajetéria de Jodao
Guimaraes Rosa. Pela criagao artistica, avista-se este Lugar como histérico pensando as praticas
existentes na ficgao, considerando o formato nao convencional de Corpo de Baile, que ira se
desdobrar em trés livros a partir da 3* edigao (1964-65). Desdobra-se em outros livros sem deixar

de set o mesmo livro.

Corpo de Baile foi langado com este titulo em 1956, formado por 7 estorias
(novelas/contos), cada uma com autonomia de leitura ¢ 20 mesmo tempo se comunicando com
as demais. Em dimensido mais ampla projetada no (suposto) livro, a danga movimenta-se pela
trajetoria do menino Miguilim, que, na primeira novela, Campo Geral, deixa o sertaio-Mutum para
viver na cidade, para onde parte levado por um médico que cacava nos Gerais de Minas. Ao
quase-final do livro, em Buriti, o personagem Miguilim adentra o Buriti Bom ja como homem
feito, o veterinario Miguel. A 1? edicio de Corpo de Baile foi langada em janeiro de 1956,
dividindo as 7 estérias em 2 volumes. Em 1960, a 2* edicio foi lancada reunindo todas as estorias
em volume unico. Na 3* edi¢ao (1964-65), o livro foi repartido em 3 volumes, cada um recebendo
titulo proprio na distribuiciao das 7 narrativas: Manuelzao e Miguilim (1), No Urubuguagua, no Pinbém

(2) e Noites do Sertao (3).

Enredos: historias nas estorias

¢ ROSA, Jodo Guimaries. Buriti. In: Noites do Sertio. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 186.
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Um menino sai de casa para outros mundos repartindo a prépria vida pelos dois
territorios, o rural e a cidade. Passa a carregar duas vidas, a que ira viver com os saberes letrados
da cidade e a que nio conseguira esquecer, na lembranca afetiva da familia e de paisagens. A vida
que poderia ter sido a deste menino, Miguilim, com os seus, no espago histérico rural, confronta-
se com a vida que segue em busca de outros repertorios, de recursos, sem saber como e para que
usa-los quando toca novamente o espaco rural (retorno?), com a distancia dos que nao consegue
esquecer, principalmente os familiares, mais notadamente o irmao Dito, falecido na dor

inesquecivel de crianga.

Esse entremeio situa-se entre o que se deixa € o que se carrega em sofrimento de
lembranca, de quase, de lamento. Existe em Migulim-Miguel a forca para os novos desafios e a
esperanga em ver de novo o mundo do sertao matriz da crianga. Ela se constituird em ilusao na
medida em que, assim como o Migulim que se faz Miguel na cidade, percebe-se cruamente — com
o choque, sentido no espago afetivo, pelo tempo decorrido - que esse sertdo fisico muda — faz
brotar outros, movimenta-se. E esse o ritmo do livro que se abre em outras Estorias, seis, que
carregam cada uma das narrativas, como fragmentos poéticos em comunicagio com O Viver.

~ N . . ~ . .7
“Mas as palavras nao se movem tanto quanto as pessoas’, dispara sorrateira a narracao de Buriti .

Além do trauma de ter perdido o irmao e de ter se separado dos familiares para nao mais
encontra-los, os sofrimentos do protagonista sao intrinsecos a dor de quem viveu a pobreza e
tocou a miséria. Nao estdo restritos a uma saudade superficial, mas sim ligados diretamente a
trajetorias historicas vividas no Brasil na maior parte do século XX. A condigio migrante esta
associada a busca de outras sortes nas cidades, que nao se da sem o apartar-se da paisagem social
de nascimento, que reine afetos de desejo e de repulsa. Estes sio os passos de Miguilim que

escrevem histérias em didlogo com as populagoes rurais.

Semelhante e diverso aos convencionais retirantes do pafs no século XX, em geral fugidos
de secas em busca do trabalho urbano, Miguilim externa também alguma culpa ante aos que
ficaram no campo e nio migraram para a cidade, que sdo refletidos de modo trincado na
trajetoria de Miguel. O percurso escrito ¢ de quem nasceu nos sertdes e, tornando-se o
veterinario Miguel, diluiu-se na sociedade industrial, vivendo como Miguilim crescido, na
impoténcia de seu poder de infancia. Pelo deslocamento espacial entre as narrativas das duas
novelas — Campo Geral e Buriti -, tem-se uma critica singular feita, simultaneamente, a violenta
expropriagao dos pobres no campo e aos vazios da sociedade industrial, nos trilhos do progresso

desenvolvimentista no Brasil da segunda metade do século XX. Sao criticas, diga-se passagem,

"ROSA, Jodao Guimaries. Noites do Sertdo, p. 124.
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construidas na intensidade poética da linguagem, com o poder de se prolongar a novas leituras,
portadoras de futuro®, consistentes ante a permanéncia das duas frentes de poder, por sinal bem

alinhadas, como mostram os caminhos de viagem de Recado do Morro, novela do mesmo livro.

Os enredos das sete narrativas possuem o campo como cenario predominante, mas
sempre mencionando as cidades, aludidos em diferentes angulos a partir dos sertdes que se
movimentam, em danca. Nessas vivéncias mencionadas nas narrativas sobre o mundo urbano,
opaco, aquele oriundo dos sertoes vive com estranheza. Essa condi¢do é um descompasso
estrangeiro para os que, como Miguel, voltam aos sertdes em visita, a trabalho, vivenciando a
condic¢ao deslocada, de entremeio. “Era um estranho; continuava um estranho, tornara a ser um
estranho? Ao menos, pudessem recebé-lo com alegria maior que a surpresa”.9 Além dessa
condi¢ao de estranheza, a dor de Miguel tem lugar em seu entendimento ingénuo sobre o viver
no espago rural. Em meio aos refornos para os sertoes ele supoe um tempo estatico para aqueles de
quem ele se distanciou na trajetoria. E o que vemos, por exemplo, com o “pensar” excessivo de
Miguel sobre Maria da Gloria, a filha do fazendeiro Liodoro, com quem ele %en a pretensao de se

casar. “Vocé pensa demais”, diz Gloria a Miguel, em conversa dos dois durante o jogo de

seduc¢io noturno.

No segundo reforno aos sertoes, Miguel é ainda mais um “homem da cidade”, que percorre
o espago pilotando seu jeep. Confiante na técnica, um poder usado no trabalho — carro, vacinas da
ciéncia, empregados -, o veterinario ja ignora a sociabilidade vivida do percurso, a qual nao
consegue perceber enquanto se desloca. E um solitirio no caminho e essa condicio o isola,
abrindo vazios, na medida em que ele passa a conceber os sertdes como ausentes de movimento
histérico. O texto literario mostra essa outra bistoricidade vivida que nao ¢é percebida por Miguel.
Historicidade desencadeada pelos corpos, como no enlace do grotesco Gualberto Gaspar, o

Gual, com a filha do fazendeiro Liodoro, Glorinha, a mesma com quem Miguel planeja se casar,

vendo-a como simples e “inocente”.

Entre a novela primeira, Campo Geral, ¢ os (des) enlaces de Buritz, de Miguilim so6 se
sabera, através das outras novelas, que ele esta na cidade, Curvelo, para estudos e trabalho. A
trajetoria do personagem matriz é aludida pelos seus familiares nas narrativas seguintes, como
fazem os irmaos do protagonista, em “A Estéria de Lélio e Lina”. Eles recebem noticias vagas
sobre o irmao. Escutam dizer de modo impreciso sobre o ente querido, recebendo sinais de

quem passou pela cidade, como o vaqueiro Lélio. As agdes se desenrolam nos sertdes que se

8 KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado: contribuicio a semantica dos tempos histéricos. Rio de Janeiro:
Contraponto/Editora PUC-Rio, 2006.
9 ROSA, Jodo Guimaries. Noites do Sertao, p. 117.
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repartem, na vida dos que nao partiram com Miguilim, os que se espalharam vivendo historias em

outros espagos brasileiros, produzindo tempos, perceptiveis na forma ficcional.

Sertoes e cidade sao corpos afastados e diversos na formacao histérica do pais, que tocam
um ao outro pelos movimentos de viagem que 0s personagens exercem incessantemente. Sao
idas e vindas entre os territorios que mostram as diferencas existentes no Brasil e, a partir dos
sertes, configuram-se como permanentes buscas que se ddo em meios as duras condi¢oes de
trabalho. Buscas de familiares, de amigos, de amores, do novo, que nas historias ¢ outra felicidade
possivel, diferenciando-se, o novo, da novidade do progresso, gerada historicamente no mundo
urbano como promessa. Sao procuras que se lancam de modo intuitivo no contexto de Cultura,

em busca de realizacoes dos personagens onde estao os “pobres do mato™.
b d lizag d oy de est “pobres d to”

“(...) uma noite pode ser mais durada de espagos que a vida toda de um,
» 10

diaria”.

Com a arte dando forma a vida, como esbogcou Nietzsche'', essa condigio viajante
presente na linguagem deteriora sobrevivéncias de esteredtipos que ainda poderiam sustentar
visOes estaticas vinculadas as experiéncias sertanejas no Brasil. Um olhar sobre a escrita de Corpo
de Baile em dimensao historica é enriquecida quando marca a intensidade do vivido nos sertdes
do pafs e, 20 mesmo tempo, configura-se como critica & modernizacio brasileira'?, disparada com
os golpes da obra aos ares de desenvolvimentismo no Brasil da segunda metade do século XX.
Tal Leitura percorre o texto interrogando-o para pensar a histéria’, imaginada e remexida pela

Estoria.

A poténcia das praticas historicas na obra em questio espalha-se no curso de dois
caminhos: vivéncia de sertdes, evidenciando-o como espago historico, e critica a0 progresso, em
vestes desenvolvimentistas no Brasil, a partir da maneira de como sdo impostos poderes a partir
das cidades. Duas veredas gue se bifurcam, para lembrar a expressio de Borges'. Em Corpo de
Baile temos, em amalgama, a histéria em curso, o vivido, ¢ o olhar que a escreve, posto em
movimento na trama. Temos uma Historia dentro da Estéria, conforme as composi¢oes da Festa
de Manunelzao/ Uma estiria de amor, umas das novelas integrantes do livro. Sobre ela, Guimaries

Rosa comenta ao seu tradutor italiano: “V. sabe, eu escutei, mesmo, no sertio, essa prodigiosa

10 ROSA, Jodo Guimaries. Dio-laldo (O Devente). In: Corpo de Baile, p. 87.

W NIETZSCHE, Friedrich. Sobre verdade e mentira. Traduciao de Fernando de Moraes Barros. Sio Paulo: Hedra, 2008.
12 STARLING, Heloisa Maria Murgel. Lembrancas do Brasil: teotia politica, historia e ficcdo em Grande Sertdo: veredas.
Rio de Janeiro: Revan, UCAM, IUPER], 1999.

13 LIMA, Luiz Costa. Histdria. Ficgdo. Literatura. Sio Paulo: Companhia das Letras, 20006, p. 15-28.

14 ARRIGUCCI JR., Davi. Borges ou 0 Conto Filosdfico. In: Ficgbes. Sio Paulo: Globo, 1999, p. 9-24.
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estoria, contada mesmo pelo Velho Camilo [personagem de Corpo de Baile]. (Naturalmente alterei

: 15
coisas.)”.

A fala de Guimaraes Rosa nos mostra que a obra ¢ gerada pelo existido, que o escritor
nao a znwenta com poderes de outro mundo, mas sim conversa e participa de um corpus de agdes
presente no texto literario, integrado e com uma obrigagao de trabalhar experiéncias que, com suas
forcas, querem integrar a ficgdo. A criagao artistica nao reproduz a repeticio de um real, e nem
pode. A pritica vivida se inscreve como uma reapresentagio, ja marcada pelo olhar do artista'’, com
quem a experiéncia elabora a fic¢ao. Carregada do possivel, essa experiéncia nao mais se desvincula
da reflexdo de quem a media, marcando-se por estas alteracies, pelas ruminincias, para lembrar a

analogia de Rosa sobre o processo criativo.

A Festa de Manuelzao em Corpo de Baile nao ¢é apenas um relato informativo da vida do
vaqueiro Manuel Nardy. E a0 mesmo tempo ¢ sim A Estoria de Manuelzao, que, na trajetéria de
longos anos, vive experiéncias pelos sertoes dos Gerais. Elas encontram o escritor e escrevem a
obra com trajetorias outras: pessoas, bois, vegetagdes. O vaqueiro vive experiéncias €, a sua
maneira, as conta ao Joao Rosa, conforme Manuelzao se referia ao também escritor, jorrando

falas, e sendo escutado pelo artista, que se situa como intérprete singular no Brasil do século XX.

E esse tempo escutado e convivido que se projeta na formacio da obra literaria, trabalhado
em linguagem pelo escritor-pesquisador, sendo também substrato de uma vanguarda artistica que
se constréi pelo politico. Manuelzao, Camilo, Joana Xaviel e muitos outros anénimos
identificaveis no existido possuem vivéncias histéricas com presenca na obra. Elas constituem
pontos de partida que, em linguagem e leituras, se projetarao a outros mundos, que se formardao
no caminho entre a participagao do leitor e os que viveram o existido nos sertdes, contado em

narrativa, onde tece o escritof.

Articulada ao vivido sem poder repeti-lo, a literatura ganha também a condicio de
“discurso teérico dos processos histéricos™."” Essa dimensdo de teoria possui a perspectiva de
uma reflexao sobre as praticas sociais, o ocorrido, implicando em desdobramentos na escritura
do artista, como agdo, na abertura de um espaco para o “pensavel” sobre as experiéncias.

“Quando mais tarde chegou o tempo em que eu nio quis continuar escrevendo instintivamente

15 Carta de Guimaries Rosa a Edoardo Bizarri, em 28 de outubro de 1963, em um dos “auxilios” do esctitor na
tradugao de Corpo de Baile para o italiano. BIZARRI, Edoardo; ROSA, Jodo Guimaries. 71908 — 1967. Jodo Guimardes
Rosa: correspondéncia com seu tradutor italiano Edoardo Bigarri.- 3.ed. - Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 2003, p. 59.

16 CANDIDO, Antonio. A personagem de ficgao. 11 ed. Sio Paulo: Perspectiva, 2005. (Colegio Debates: 001/dirigida
port J.Guinnsburg).

7 CERTEAU, Michel de. Histdria ¢ Psicandlise: entre ciéncia e fic¢do. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2011, p. 92.
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[apenas com a técnica], em que quis ser “poeta” [aspas como grifo do autor em alusio a

. . A : 18
Literatura], comecei a fazé-lo conscientemente”.

A imbricagdao que converge vivido, a reflexdo sobre este e a proje¢ao para Leituras abre-se
aqui para uma concepcao de Literatura - e mais amplamente de ficgdo criadora — que toca uma
historicidade na dimensao do intenso, evitando um entendimento das fontes como meramente
ilustrativas e auxiliares de um delimitado real, a ser comprovado, onde exclusivamente estaria a
historia, a ser descoberta e paralisada em um status de sacralizagdo. Mais do que material de
comprovagao, e para além do dialogo — vivido, fic¢do tedrica, criagao, leituras -, o documento, em
formas diversas, projeta dimensoes narrativas artisticas que escrevem e pensam historia, através

das estorias.

Também por isso é que o trabalho histérico com a fic¢dao, no caso a literatura rosiana,
constroi-se com olhares que realizam novos didlogos a partir da obra, considerando-a sempre
potencialmente histérica. Evita-se assim cair na armadilha de conceber o texto como produto
decifravel, seja possuindo significado unico, a ser descoberto, seja na cren¢a de um entendimento
do mesmo como explicavel e si, com esséncia, blindado a Leituras pela auratizacio da
linguagem, propriedade de um autor, nos riscos do autoritario sagrado. E também em uma carta de
Rosa a Bizarri que se pode avistar a complexidade de presengas: “Quando e escrevi o livro, eu vinha

de Id, dominado pela vida e paisagem sertanejas”.”

Nesse sentido, Corpo de Baile se abre para Leituras em seu intenso movimento, fugindo a
visao do texto artistico como mera representacao direta de uma dada realidade, que estaria
delimitada. A forca estética dos personagens em Corpo de Baile esta também em seu movimento
como corpus vivente que, em vez de provar algo pontual, escreve a historia artisticamente,
carregando praticas na condigdo ambivalente da literatura: fixar-se, no suporte livro, e propagar-
se, nos sucessivos contatos com os leitores. Corpo de Baile, diga-se aqui de passagem, carrega de
modo peculiar essa condicio literiria, na medida em que questiona a prépria condicio de livro™,

transformando-se, em formato e esteticamente, em outras linguagens, como o teatro e o cinema.
Personagens, enredos: trajetorias

Em vez de entendermos as agdes nos enredos como ocorridas apenas em um

determinado local, a forca politica da escrita nos contos gue viverz pode ser vista no percurso de

18 LORENZ, Gunter W. Didlogo com a Ameérica Latina:, p. 325.
19 BIZARRI, Edoardo; ROSA, Jodo Guimaries. 1908 — 1967. Jodo Guimardes Rosa, p. 90.

20 ROWLAND, Clara. A forma do meio: livto e narracdo na obra de Jodo Guimardes Rosa. Campinas: Unicamp;
Edusp, 2011.
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personagens que, em vez de representantes de algo nominado, se reapresentam’’ nas narrativas.
Elas se afirmam em um cenario onde se imbricam espago e tempo, com este tomando forma
pelos deslocamentos intensos de “um mundo sem paredes”, como vive o bobo Chefe Zequiel,
personagem da novela Buriti. Em vez de receitas nos enredos, a busca dos personagens se da pelo
viver livre do corpo, lugar de histéria, em texto e experiéncias. Arredios a modelos de vida
racionais, os corpos histéricos dos pobres, em desajuste inquieto, transitam, entre as fazendas e
as cidades, em busca na dimensdo comunitaria, em um mundo que acontecido na informalidade

das relacoes.

Trata-se de um mundo cru, feito no contato de experiéncias diretas, que destoa das
institui¢oes mediadoras organizadas a partir da cidade, embora esse mundo nio esteja isolado e
diga sobre ela, a cidade, como através do uso da ironia. Apresenta-se pelas narrativas um mundo
escrito vivido artisticamente que, com o imemorial poético, pde em xeque o progresso redentor,

falseado, prometido a maioria das populagoes historicas dos sertoes.

Ante ao poder das fazendas, de muito trabalho e poucas glérias, vé-se em alguns dos
envolventes personagens das tramas a utilizagdio de recursos como a invengao narrativa de
estorias que eles eimam em contar: os artificios corporais - sexualidades, violéncias - como gestos
da suposta bobice que, com asticia, burlam os poderes que as tocam. Nos enredos, estes
personagens, como 0s bobos, sio os mais sedutores e surgem como inadequados ao duro
trabalho, a condi¢do de capturaveis, assim como o texto literario foge ao decifravel de sentido

unico, nao se sujeitando a classificagdao de género literario.

Personagens marginais [na obra|, imperfeitamente absorvidas pelo convivio
social ou nada tocadas por ele: criancas, loucos, mendigos, cantadores,
prostitutas, capangas, vaqueiros. Eles ¢ que formam o corpo de baile num
teatro em que nao ha separacio entre palco e plateia. O autor e as personagens
nunca sio completamente distintos. Usam a mesma lingua, a ponto que volta e
meia aquele passa a palavra a estas sem que se note qualquer mudanca de
plano?.

21 OTTE, Geotrg. Rememoragio ¢ citagio em Walter Benjamin. Revista de Estudos de Literatura, Belo Hotizonte, v.4,
1996, p. 211-223. Tive acesso a este e outros importantes textos a partir da Disciplina “Mito e Modernidade”,
ministrada pelo autor na Pés-Graduagao em Letras da UFMG, quando partilhadas importantes leituras e debates,
continuados nas atividades do Nucleo Walter Benjamin NWB - FALE/UFMG), como o IV Coléquio Internacional
do NWB: “Fantasmagorias” — Belo Horizonte, set. 2014,

22 ROSA, Jodo Guimardes. Manunelzao e Mignilim. 11 ed., Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 18. Oportuna
explanacdo do ctitico Paulo Roénai, em apresentacdo da obra presente ja nas primeiras edi¢es. O critico manteve
relacdo respeitosa com o escritor, que destacou entre os criticos Ronai e Antonio Candido, nomeadamente, como
referéncias de bons leitores da obra.
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Uma suposta condi¢do metafisica atribuida a obra de Rosa, por criticos e pelo préprio
escritor”, pode se configurar em armadilha para nio percebermos a complexidade histérica no
percurso de intensidade dos personagens. Em Corpo de Baile, além daqueles que se deslocam entre
diversos sertoes brasileiros (incluindo “os do Norte”), estdo os que chegam aos sertdes vindos da
cidade, apresentavel como imagem fugidia, turva, espalhando imaginarios sobre um espago outro.
No reverso de retirantes da literatura brasileira, como nos anos de 1930, tais personagens de
Corpo de Baile sio oriundos do meio rural e, apos periodo na cidade, adentram os sertdes em
rememorag¢des que vislumbram futuros, driblando um entendimento nostalgico passadista, pelo

fato de, ante as agruras, se situarem na vontade permanente de recriar a vida.

Exemplo que marca esta condigao ¢ a trajetéria do vaqueiro Lélio (novela “A Estoria de
Lélio e Lina”), que chega a fazenda do Pinhém apresentando-se como filho do afamado Higino,
conhecido de outros tempos nos Gerais pela habilidade na lida com o gado bovino. As trajetérias
desses personagens configuram-se como janelas por onde se enxergam dimensoes politicas. Na
narrativa, I.élio chega a Fazenda e ¢é seguido pelo cachorro Formos, pertencente a Dona Rosalina,
com o animal marcando a ideia de homem como parte da natureza viva, em vez de detentor de
poderes sobre a mesma. Na cidade, Lélio havia ‘esbarrado’ no oficio de caminhoneiro. Com
auxilio de um amigo, tenta a profissao que alude a condi¢ao de andarilho, viajante, mas que nao o

entusiasma no trato com a maquina.

A rememorag¢ao é também um recurso na trajetéria do personagem, mas principalmente
esta ligada as buscas permanentes no enredo, que se desdobra em planos multiplos. Nio se trata
da procura de algo especifico, mas de descobertas que s6 acontecem a medida que o vaqueiro
vive coisas novas em seu percurso. A partir da imagem do pai que inquieta o filho, do eximio
vaqueiro que supostamente, conforme ouvira o protagonista, abandonara a mae e a familia, a ele
proprio, Lélio parte para novos sertdes, descortinando seus passos nessa articulagio temporal,
que se abre aos que estdo a seu lado, iguais e diversos, aos que ele encontra pelos caminhos que

vai abrindo na narrativa.

Aceito no Pinhém, ap6s palavras e breve demonstragao de habilidades na lida da fazenda,

reforcada a descendéncia vaqueira, Lélio vai percorrendo os caminhos de pessoas e lugares dos

2 BOLLE, Wille. Grandesertao.br: o romance de formacio do Brasil. S3o Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2004. No livro
grandesertao.br, o alemao Willi Bolle menciona a “linha espiritual” como uma das cinco frentes que se esbogam na
critica rosiana. Guimardes Rosa utiliza autores dessa perspectiva, pela tradicdo filoséfica da metafisica, e menciona
valora¢Ges de pontuacdo como presenga desse campo na obra. Atribuo esta preocupacio a intenc¢io, no contexto de
publicacio, de evitar as tentativas de rotular genericamente a producdo rosiana dentro do campo classificado de
regionalista, a partir de uma essencializacao que se explicaria apenas principalmente pela metafisica.
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sertdes — trabalho, amores, revoltas, solidariedades — que o leitor conhece pela trajetéria do
personagem vaqueiro. O tatear do personagem projeta lugares como o espaco de Conceigdo e
Tomé, as tias, mulheres que recebem os vaqueiros para os prazeres sexuais, principalmente aos
domingos. Existido dentro da fazenda, o espago-tempo das tias é adverso de tempo as regras
rotineiras da fazenda, onde se localiza, e as posturas comportamentais padronizadas pelas falas
que adentram os sertoes. Falas e usos sobre como vestir-se, comer, dizer, portar-se de maneira
geral, que externam novos poderes que se langam aos Gerais. No Pinhém, tais forcas historicas
desencadeiam a automatizacado da fazenda vendida a novos donos, provocando o escapar de
Lélio para novas buscas, ja em companhia da sabedoria de Dona Rosalina, a cavalo, armado com

a natureza viva.

Lélio rememora e elabora criacbes. Resiste e se reinventa diante dos obsticulos,
esbogando novas passagens que movimentam personagens e forgas no texto literario. Temos um
texto que se move, projetando-se com os personagens andarilhos. Lembrando a pesquisa sobre o
andarilho José Osvaldo e a ficcionalizagio de personagem em um dos textos de Ave Palavra,
Eneida Souza destaca em Guimaraes Rosa a condi¢ao de transito permanente de personagens
que nao se prendem a normas, desafiando a imposicao de regras, em uma fic¢io que “escapa a
tirania do referente” concebendo os documentos como “fragmentos de vida”.** Nessa condigio
histérica, fogem das defini¢des de identidade, afirmando-se em uma liberdade préxima ao perigo,
onde por vezes arriscam a propria vida, em ambivaléncia, na medida em que se voltam para o

prazer de sempre perseguir novas experiencias.

Em Corpo de Baile, os personagens deslocam-se entre as estorias. Localizam-se em uma
novela propria e a0 mesmo tempo percorrem as demais narrativas, que fragmentariamente
compdem a obra. Eles se interpoem, passeiam entre as sete estorias, com rapidas passagens e as
vezes comentarios dos personagens sobre temas e personagens outros das outras estorias. Essa
forma literiria provoca sobressaltos, chogues”, despertando a ansia de se saber sobre o outro,

sempre lembrdvel ainda que oculto quando lido apressadamente na trama.

E essa permanente condi¢ao historica de transito dos personagens associa-se a condi¢ao
de viagem na literatura mediada por Rosa, o que esta intensificado em Corpo de Baile, um livro nao
convencional que, na forma impressa, carrega a condi¢io de danga, como indica o titulo,

esbocando-se como forma duplamente cénica: encena¢ado do vivido e praticas historicas

24 SOUZA, Eneida Maria de. Rosa Residual. In: MIRANDA, Wander Melo; SOUZA, Eneida Maria de. Critica ¢
colecao. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p.52-53.

2> BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: Sobre arte, técnica, lingnagem ¢ politica.
Lisboa: Relégio D" Agua Editores(Antropos), 1992.
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encenadas. Como obra artistica, Corpo de Baile abre-se a outros formatos, elaborando-se em
linguagens diversas como a musica, a presen¢a da poesia constante e a perspectiva narrativa do
cinema, agregando técnicas dessa linguagem, desencadeando sempre planos simultineos em

cortes e aberturas que se desdobram®™.

Escritas vivas

Tais questoes de forma se entrelacam com a perspectiva intensa de transito dos
personagens andarilhos que estio em permanente busca. Em uma sinalizagao politica, fogem as
capturas e vivem riscos em seu viver, conforme as narrativas. Essa dimensdao dos personagens na
forma literaria, por conseguinte, nao esta apartada da trajetéria do escritor. Guimaraes Rosa vive
intensamente o lugar de outro. Para além do transito, pode-se pensar na auséncia de uma origem
e na existéncia de um sempre-outro. Nascido em 1908 em Cordisburgo, Minas Gerais, Rosa deixa
a cidade ainda crianga, partindo para estudos em Belo Horizonte. As sucessivas mudangas na
trajetoria do escritor envolvem a busca continua pelo contato com o letramento, habitando
diferentes cidades, por conta da profissio de médico, depois trocada pela de diplomata,

. A N . ~ : s 27
simultanea a dedicacio literaria™.

A infancia ji se constitui como época em que o menino Joazito, como era chamado®,
exerce o lugar de outro, estranbado pelos familiares e as demais criangas, quando trocava as
brincadeiras pelas curiosidades literarias e as aulas de idiomas. No espaco da cidade, reconhecia-
se como pertencente ao sertao, situando-se entre o mundo que havia habitado e o que passava a
criar com a poesia de paisagens e olhares sobre as pessoas. Na trajetoria, ndo perde nunca o
contato com o corpus cultural sertanejo, seja em visitas de férias escolares ou, mais adiante, ja no
caminho de escritor, com as permanentes solicitagdes a amigos e familiares para envio de
informagdes em cartas sobre repertorios do mundo vivido no interior. Como adulto, as viagens
eram o gozo, principalmente a que realizou em maio de 1952, quando por dez dias acompanhou
a conducao de uma boiada, vivendo com vaqueiros e anotando intensamente o que ouvia,

participando.

% A novela Cara-de-Bronze, a mais experimental da obra, ¢ composta por diversos formatos artisticos, com a
presenga da escrita teatral, de um roteiro de cinema e varios planos narrativos que, na viagem do vaqueiro Grivo, se
abrem em comunicag¢ao direta com as citagbes escritas da Divina Comédia, de Dante Alighieri.

27 PEREIRA, Maria Luiza Scher. O intelectual em transito num texto hibtido — “Piaramo”, de Guimaries Rosa, In:
MARQUES, Reinaldo; SOUZA, Eneida Maria de. Modernidades Alternativas na América Latina. Belo Hotizonte:
Editora UFMG, 20009.

28 COSTA, Ana Luiza Martins Costa. |72 e viagens: a elaboracio de Corpo de Baile e Grande Sertdo: Veredas.
Cadernos de Literatura Brasileira do (Edigiao Especial Comemorativa de 10 anos). Sdo Paulo: Instituto Moreira Sales,
2006.
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Nascido no sertdo, nutrindo por ele afeto imenso, Rosa era o outro entre os vaqueiros,
visto como o doutor letrado, que tinha ido encontra-los para, com o mote de anotar para fazer
livros, conviver com os vaqueiros, langando-se em corpo para sentir em proximidade. Ao mesmo
tempo, nos bancos escolares, na escola de medicina e nas consultas do Doutor, nos gabinetes
diplomaticos, enfim, nos lugares de saber letrado, Rosa niao se desfazia esquecido do
pertencimento afetivo ao sertdo, a ele ligado como regiio histérica” afetiva. Como cendtio, o
sertdo fazia-se a lembranca desejada de um terreno querido e nunca esquecido, a partir do qual,
como lugar historico de Cultura, passaria a pensar e escrever sobre o mundo através da literatura.
Além de se nomear como sertanejo - o que para além de esteredtipos faz pensar sobre a
dimensao ampla dos sertdes -, os lugares letrados de saber na trajetéria, incluindo os literarios,
passaram também a reconhecer Guimaries Rosa como homem do sertdo brasileiro, a diferencia-

lo nesse outro espago do outro.

Uma suposta origem, caso existisse, estava sempre distante, atribuida que era pelo outro,
como o sertao sempre indicado em outro lugar, e nomeado externamente. Restava entio,
repartida a vida, estar sempre em busca dele, criado permanentemente com as experiéncias de
outros sertanejos. Lélio, Doralda, Manuelzao, Pedro Orésio, Miguilim e Soropita, por exemplo,
sao personagens que, nos enredos, nao vivem nos lugares onde nasceram, habitando outros
sertdes. Como o escritor, eles estio em um sertdo onde sio vistos e, por vezes, nomeados como
estrangeiros (Manuelzao saindo do Maquiné para o sertao da Sirga, por exemplo). Eles estranham a
vivéncia onde se inserem e, nessa estranheza, tornam-se pertencentes a ela, nessa condigio,
identificando-se aos repertérios, integrando-se por diversos modos, sem anulagio da propria

trajetoria, que demarca na trajetoria do escritor a complexidade de uma solidao povoada.

Esse lugar do individuo possui sim lacunas, provocando o desejo de estar na paisagem
historica sertaneja concomitante ao de embeber-se do saber letrado, a ser #sado para inscricio de
olhares através do artistico. No entanto, talvez mais interessante seja pensar Guimaraes Rosa em
viagem permanente, participando dos referidos universos de modo a se apropriar de repertérios —
experiéncias, saberes — para uso na literatura, onde se pode avistar essa escrita em movimento. As
lacunas encontram-se mais nas distancias espaciais, e até mesmo constituem-se COmo composi¢ao
do fazer literario quando, por exemplo, o espago sertao é esbogado também como recurso que,
ao descrever a Histéria de populagdes — em movimento — evidencia também o entremeio, vista

privilegiada em Corpo de Baizle. Além do contexto de conflito vivido pelos pobres no ambiente

2 AMADO, Janaina. Regido, Sertio, Nacido. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, v. 8, n.15, 1995, p.145-151.
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rural, a fic¢do historica descortina na obra outros cenarios através dos repertérios oriundos da

cidade, anunciados como progresso.

O escritor Guimaraes Rosa situa-se, portanto, nesse meio do caminho, sem paralisar-se
em um dos dois universos espaciais, como se isso aludisse as suas rapidas passagens pelas muitas
cidades ao longo da trajetéria e os muitos retornos aos sertoes que carrega a seu modo. Tal /ugar,
que se galvaniza na escritura de praticas langadas como olhares, assemelha-se a condi¢ao de
viagem permanente, ininterrupta, como a do vaqueiro Grivo, personagem de Corpo de Baile que,
na estoria Cara-de-Bronzge, descortina visdes sobre o mundo com os repertérios surgidos nos
deslocamentos espaciais, construindo a poesia no percurso de uma permanente travessia,
espalhada em linguagem, que também ¢ politica e demarca a trajetéria do escritor como parte da

autotia.

A importante viagem realizada pelos sertdes dos Gerais em 1952 revela, nas anotagoes do
escritor e nos relatos dos vaqueiros — como os proferidos a imprensa — que a atividade de
pesquisa nao impede que Guimaraes Rosa participe intensamente da viagem como realizagao
prazerosa do homem, inscrevendo-a na propria trajetoria. Trata-se de uma participa¢do que
extrapola o registro anotado, com o escritor integrado a viagem nao como apéndice, mas se
incorporando a dimensdo viva da natureza™, na mira de degradacio do progresso, e em Corpo de

Baile, presente como forga ativa nos enredos.

E com esta forca que na obra é narrada a dimensio histérica das populacdes,
principalmente através de personagens como o grotesco Gualberto Gaspar que, com as suas
agoes, desarma o pretenso poder que chega da cidade e se diz mais sabio. Assim se apresentam as
concepgdes de Lalinha, deslocada de Belo Horizonte para o Buriti Bom. Apds ter o casamento
desfeito com Irvino, que foge com outro amor, a fina mulher da cidade, Leandra, a Lalinha, é
levada para morar na casa do ainda (I?) sogro, Liodoro. Grande proprietario da fazenda, o
patriarca, exercendo autoridade, a leva da cidade para a fazenda com a justificativa de manter-se a

honra até que o filho retorne.

Instalada no “casardo de limpeza e riqueza”, que “formava uma feicio de palacio”,
Lalinha passa a viver no quarto noturno com Liodoro um aflorado e, para ela, doloroso romance,
quando sente frustrarem as expectativas de dominar/controlar o amante, com os “valores da
cidade”, que se mostram insuficientes para impedir os sofrimentos existenciais da mulher na
relagdo. A natureza viva é metaforizada pela sexualidade — prazeres e armadilhas do brejao do

umbigo e do tronco do buriti, regides da fazenda nomeadas corporalmente — e expandida nos

Y MEYER, Monica. Ser-tio Natureza: A natureza em Guimaries Rosa. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008, p. 129.
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impulsos sexuais prazerosos de Gualberto. Proprietirio que enriquece ante a decadéncia
econdmica do poder aristocratico de Liodoro, Gualberto empreende a lida do gado em meio aos

. . . 31
cheiros animalescos e germes advindos com o progresso de novos tempos’ .

Este corpo inquieto, cheios de malicias, “sujo”, avanca e mistura-se aos prazeres avidos
de descobertas de Gloria, a filha do grande proprietario Liodoro, supostamente ingénua em sua
imagem bucdlica inicial. Com os modelos burgueses da relagdo, livres, porém com limites,
Lalinha langa o julgamento que externa o horror ao ato sexual entre Gléria e Gual. Um asco que
para ela amplia-se como regulacio dos costumes diante da sinalizagdo de Gloria para casar-se
com Miguel, o Miguilim nascido em um sertao que tentava retornar o tempo de modo idealizado,

como se nos intervalos de sua auséncia a Historia nao tivesse sido vivida.

O corpo ¢ o caminho por onde se escreve essa historia, ¢ o lugar que a escreve. Uma
histéria que, pela ficgdo, trata de seres que nao sao “modernizados como sujeitos” e que ao
mesmo tempo — também por isso — escapam a captura politica do progresso desenvolvimentista
propalado no Brasil dos anos 1950. A escrita politica dessas praticas na obra literaria é também
uma forma de desawutorizar essa modernizagao, incomodando o que esta exalta — normas, nobreza,

~ . . s, 32
automagao -, que passa a ser ironizado pelos recados da astucia, com humor™, que partem de

experiéncias zndisciplindveis nao adequadas a um modelo (apenas) prometido.

Sendo o Sertdo uma nomeagao externa dada ao espaco do interior brasileiro, em Corpo de
Baile ele se desdobra em sertdes diversos, com a agao politica de quebra de um espaco tnico —
como nomeado pelo lugar classificatério — que se fragmenta na intensidade de vivéncias, descritas
nas tramas que carregam incompletudes, abertas historicamente. “Minhas personagens, que sao
sempre um pouco de mim mesmo, um pouco muito, nao devem ser, nio podem ser intelectuais,

pois isso diminuiria sua humanidade”.”

As experiéncias ew danga, que nao se moldam, formam a obra carregando latente o
trabalho de fazer saltar o lugar do outro, ocultado ou dassificado como menor: arcaico, atrasado,
inferior. Sdo estes outros, em seus movimentos, que apontam as “falhas” do saber idealizado no
progresso como falseamento. Nessa dimensao estao ausentes as lacunas do progresso prometido
no Brasil, como a ciéncia em conquista coletiva, iguais oportunidades e direitos compartilhados.

Nas tramas do livro, esses que seriam ideais elaboram-se como ilusdes, sem conexdao com as

31 RONCARI, Luiz. Buriti do Brasil e da Grécia: Patriarcalismo e dionisismo no sertio de Guimaraes Rosa. Sao Paulo:
Editora 34, 2014.

32 FREUD, Sigmund. Os chistes ¢ a sua relagao com o inconsciente (1905). Rio de Janeiro: Imago: 2006 (v. VIII).

3 LORENZ, Gunter W. Didlogo com a Ameérica Latina: panorama de uma literatura do futuro. Sdo Paulo: EPU, 1973,
p. 350.
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vivéncias dos personagens, ou ainda ausentes do cotidiano destes. Essa distancia se torna mais
perceptivel quando nas narrativas é enfatizado o olhar modernizador que concebe — no exemplo
de Lalinha e outros personagens - a complexidade dos sertanejos como seres que vivem em

desordem social, a ser regulada, também a partir das posturas comportamentais da Cultura.

Essa dimensao de sociabilidade vivida esta presente na visada para os pobres, escritos
esteticamente em Corpo de Baile. As diferenciages sao demarcadas espacialmente, em contraponto
com a cidade, pelos deslocamentos que projetam valores no tempo histérico. Em exemplo geral,
na escrita em movimento que é a obra, podem ser avistados uma gama diversa que nao se adéqua
ao progresso citadino, como os bobos, os que sacrificam prazeres na busca arrivista, como
Alipio, filho de Rosalina, e aqueles que, embora se abalem, saiam do prumo, possuem alguma
crenca em crescer economicamente fora dos sertdes, como Delmiro, acabam por desistir de

procurar outros negocios, no caso do personagem, acertando casamento na Fazenda do Pinhém.

Na trajetoria de Rosa, a passagem pela Alemanha, como Consul de Hamburgo, é
emblemitica no contato do escritor com a perspectiva de modernizacio e progresso cientifico™.
Admirada no inicio do perfodo em que esteve no pafs, entre 1938 e 1942, o uso da ciéncia e da
tecnologia com o avancar da 2* Guerra Mundial consiste na grande decepg¢ao que tanto entristece
o artista, que chegou a ser espionado pelos nazistas e enquadrado por estes diante das criticas

feitas, incluindo as veiculadas na imprensa alema.”

O periodo da trajetoria do escritor ¢ importante para se pensar aspectos que, ao longo
dos anos na produgao literaria, passa cada vez mais a se constituir como arte que se preocupa em
escrever a Historia em perspectiva ampla e que, ao lado das tensdes humanas, incorpora nas
narrativas vivéncias de outros seres em integracao com a natureza, como a exuberante vegetacao,
minada pela técnica, e os animais, sofredores com os usos da mesma aplicada pelo homem, como
observa Rosa nos diarios em relagao as sequelas dos animais ap6s os bombardeios de guerra em

Hamburgo.

Esteticamente, pode-se observar nas novelas de Corpo de Baile uma intensa proximidade
dos personagens com os outros seres vivos presentes nas narrativas, também presentes na
condi¢do histérica de personagens. Exemplos estio nas passagens dos cachorros, de “Campo
Geral” e de “Lélio e Lina”, na voz da terra e nas pedras como habitagao humana na novela “O

recado do morro”. A critica e a ironia ao progresso na segunda metade do século XX parte do

3 SOUZA, Encida Maria de. Rosa Residual, p. 45-47.

% Informacées do Didrio Alemdo, no Centro de Escritores Mineiros (UFMG), a partir de pesquisa e comentarios de
Projeto coordenado pelos professores (FALE-UFMG) Eneida de Souza, Georg Otte e Reinaldo Marques, aqui em
didlogo com o filme Outro sertao, de Adriana Jacobsen e Soraia Vilela.
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lugar de vivéncia onde se encontram os sertanejos em sua informalidade, rude, crua, e nem por
isso sem Historia, embora nao se encaixem na representacao de uma nagao idealizada, aludida em
uma suposta esséncia do rural. E neste mundo informal, escorregadio as defini¢bes, que estdo as
pulsdes que escrevem com Rosa, como vemos nas anotagoes feitas pelo escritor em suas

cadernetas.

Na caderneta 8 (IEB-USP)*, pode-se enxergar um pouco deste mundo por “onde Jesus
Cristo ndo andou”, seus personagens e historias vividas, ficcionadas na obra. Neste mundo
existivel habita Seu Neca, “um louco manso que anda muito pela cidade [Cordisburgo], no sol, na
chuva, de guarda-chuva aberto ou fechado, e falando sozinho”. A despeito de um tempo correto,
exato, ¢ ele “o consertador de relégios da cidade e o tomador de conta do relégio da torre da
Igreja”, como se simbolizasse os passos do vivido na feitura de tempos da ficgdo a partir das

experiéncias.

Os contatos do escritor com essas experiéncias — vivéncias de infancia, cartas do pai,
escritos de viagem — externam falas domésticas que se fazem publicas pela arte, como a de Pedro
Montes Claros, que “brigou com a familia, trocando o nome” de Pedro Amorim (caderno 2), e
falas que circulam pelas fazendas, vilas, pequenas cidades: “O Gustavo, o Tité, sobrinho do
padre, (diziam que nio era sobrinho nada, era filho). Débil mental completo. Pernas tortas e
abertas, em curvas para fora, bracos em arcos, maos encostando-se na frente. Bebia um balde de

agua de uma vez. E babava sem parar” (caderneta 8).

Na Literatura, sio com estes seres histéricos, corpos, que o escritor faz a critica ao poder
local e ao progresso civilizatorio que os toca, a partir da cidade, conversando esteticamente com
os mesmos, valendo-se, por exemplo, de recursos nos moldes dos chistes, que imprimem uma
estética sedutora, também pelo estranho, ressoando interrogag¢oes sobre concretudes de uma
aparente condigao arcaica e estatica que, pincadas de um presente vivido, servem artisticamente
para defrontar-se com o desenvolvimentismo, esvaziando qualquer valor politico que pretenda

exaltar o tempo como evolugao para #» progresso.

As praticas vividas de bobos, loucos, estranhos e abjetos formam com a natureza viva e o
escritor a autoria histérica de Corpo de Baile. Comentando os processos de composicdo
envolvendo a escrita, Guimaraes Rosa observa: “seja como for, tenho que compor tudo isso (...),

que quero deixar bem claro, esta fundido com elementos que nao sao de minba propriedade particular,

3 Os trechos que seguem resultam de pesquisa que fiz no Arquivo do IEB/USP em julho de 2013.
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b

que sdo acessiveis para todos os outros”.” Inserido também em outras convencdes de trabalho
que limitam o artista, principalmente na diplomacia, ¢ na condi¢do de escritor, como parte da
autoria, mediador e poeta, que Guimaraes Rosa imprime sua marca a histéria, nado apenas como
manifestacao de arte elevada, mas como pratica politica produtora de ideias que se espalham no

debate historico, palpavel as Leituras.

Se ao final do século XIX o sertdo era espago reivindicatério para inclusao no Nacional,
como em José de Alencar™, nos caminhos de periferia para um pretendido centro, as elaboracdes
de Corpo de Baile demarcam essa tentativa como ilusio a se esquecer, ja no entendimento que este
Nacional, em trajes de desenvolvimentismo do progresso, avanca para ampliar desigualdades
embora ainda prometa resolvé-las. Em vez de fundagdo do nacional unico, o movimento das
narrativas em dan¢a é de desmonte de um permanente anincio que mais exclui. Se ainda é
possivel uma mensagem, um recado, para se aludir a uma das novelas de Rosa, ele é dado pelos
bobos, deslocados da cidade como espago prometido, como progresso regulador, e situados nas
falas que incomodam um sertdo idealizado, como lemos em uma possivel e também (apenas)

sedutora menc¢ao do escritor Guimarides Rosa sobre a referida criagao artistica:

Pedro Orésio ndo sabe que estd correndo grave perigo: seus falsos
companheiros maquinam assassina-lo. Mas a prépria natureza tenta avisa-lo do
perigo. O Motrio, Morro da Garga. Pedro, ele mesmo, nada escuta, nada capta.
Quem apreende o recado, inicialmente, ¢ o troglodita e estrambético Gorgulho.
E, no seguir dos dias, o “recado” do Morro vai sendo transmitido, passado de
um a outro ser receptivo — um imbecil (0o Qualhac6co), um menino (o
Jodozezim), um bobo de fazenda (o Guégue), um louco (0 Nomined6nime),
outro dbéido (o Coletor), até chegar a um artista, poeta, compositor (o
Pulgapé)®.

Mais do que segredos de cada personagem a se desvendar, como os bobos em questao, o
texto carrega Lugares de historicidade onde a perspectiva politica se faz pela Cultura, como
recados que se espalham produzindo novos significados®, considerando ainda cada contexto de
recep¢ao. Também no texto rosiano, a obra difunde-se mais notadamente pela criagao artistica,

materializada em livro, e pela trajetoria do escritor. Assim, pelos debates em torno da autoria, o

~ . ~ , . . L. o, 41
que se pode ler como fungao textual Guimaraes Rosa estd imbricado em praticas historicas™,

S LORENZ, Gunter W. Didlogo com a Ameérica Latina: panorama de uma literatura do futuro. Sdo Paulo: EPU, 1973,
p. 338.

3% ALENCAR, José de. O Nosso Cancioneiro. Campinhas, Sio Paulo: Pontes, 1993.

¥ Carta de Guimaries Rosa ao padre Jodo Batista, de Curvelo, enviada pelo escritor a partir do Rio de Janeiro, em 26
de agosto de 1963, respondendo com atengao sobre “O recado do Morro”, uma das sete narrativas de Corpo de
Baile. Obtive o documento na Casa da Cultura do municipio de Morro da Garca, Minas Gerais, em marco de 2014,
gentilmente reproduzidos pela equipe de funcionarios do Espaco.

4 CERTEAU, Michel de. Histdria e Psicandlise, p. 106-110

4 CHARTIER, Roger. O que ¢ um autor? Revisio de uma genealogia. Tradugdo de Luzmara Curcino e Catlos
Eduardo de Oliveira Bezerra. Sio Carlos: EAUFScar, 2012
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projetando artisticamente experiéncias e temporalidades através de personagens, enredos e temas

presentes na obra.

Ela nio nos chega, portanto, apenas através do escritor, com suas marcas estéticas e
politicas, mas em companhia de desse oxros que a habitam, expandindo lugares no tempo. Evita-
se assim a ideia de um escritor extra-histérico, genial e solitario, condi¢ées que Benjamin viu
como problemas de uma idealizagio em Proust, conforme observa Jeanne Marie Gagnebin.
Tratando de histéria e temporalidade pelos caminhos de Benjamin, ela oportunamente nos atenta
para a “relagdo intensiva do objeto [a escrita] com o tempo, do tempo 7o objeto, € nao extensiva do
objeto no tempo, colocado como por acidente num desenrolar histérico heterogéneo a sua

constituicao”.*”

O texto de Corpo de Baile é construido como corpus histérico e artistico que se movimenta
entre os acontecimentos vividos" e a criacio. A separagio sobrevive apenas até as tentativas de
defini¢do do texto situadas em uma posi¢ao exterior a inser¢ao na leitura. Nela, vivido e artistico
envolvem-se em uma escrita que tem sua existéncia em uma linha* que os atravessa, sustentando-
os, sim, mas principalmente pondo-os em movimento de intensidade. O tempo do texto forma-
se como corpus a0 mesmo tempo histérico e artistico. A linha que toca e carrega viver e criar,
fundindo-os, projeta leituras também como um traco temporal que diz sobre experiéncias, conta

historias através de estorias, narrativas onde os temas ganham concretudes.

Linha, traco... A Escrita elabora-se em movimento que atravessa ¢ leva junto o leitor,
toca-o a0 mesmo tempo para mundo vivido e carga artistica, que se desdobra fragmentariamente
em Corpo de Baile. E nesse Jogo, sem se deixar apreender por uma interpreta¢ao acabada, que o
espago sertao ganha forca historica. Nos enredos de Corpo de Baile eles se notabilizam pela
incompletude, sem # final claro. Trata-se de uma condigao estética fértil ao interrogar sobre as

acdes no tempo. Por esse terreno aberto caminham possibilidades de porvir®, minadas pelo

b

progresso homogéneo que visa separar estaticamente passado, presente e futuro.

2 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histdria ¢ Narragdo em Walter Benjamin. Sio Paulo: Perspectiva, 2013, p. 11.

4 A obra rosiana possui vasta critica envolvendo questdes relacionados ao que passou a ser conhecida como Mapa, a
partir de olhares entre o material literario e um topos relacional com o sertdo, principalmente os Gerais, a partir de
Minas. Estdo presentes ja nas primeiras criticas, como em Antonio Candido, observando que o texto “é e ndo ¢
sobre os sertoes mineiros”. A discussio do Mapa como tema esta presente em 7a e viagens: a elaboragao de Corpo de
Baile e Grande sertao: veredas, de Ana Luiza Martins Costa. Tema consolidado a partir de Wille Bolle, em
Grandesertao.br: o romance de formacao do Brasil, e abordado entre as tensées presente nas concepgdes de Livro da
obra rosiana em A forma do meio, de Clara Rowland.

# ROWLAND, Clara. A forma do meio, p. 173-85. Tal construcio ¢é feita a partir do didlogo com a abordagem da
autora sobre a parabase, tomada da antiguidade grega e contextualizada em trajetéria para reflexdo sobre aspectos

importantes na obra rosiana.
4 KOSELLECK, Reinhatt. Futuro Passado, p. 34.
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Simultaneamente carregando vivido e inventivo, essa temporalidade intensa surge, pela
escrita, como outro possivel que se defronta com os entendimentos que supéem arte e vivido
como afastados. De um lado, a busca a decifrar e traduzir um mapa tratando o texto como
acessorio. Explicado geografica e socialmente, recorre a obra de arte para comprovar #» real, na
busca de fontes que confirmariam o pressuposto, antes do material artistico e exterior a ele. O
livro seria apenas a consequéncia de uma realidade ja dada com a intenc¢ao de endossar — de
preferéncia ‘cientificamente’ — um universo macro como verdadeiro. Seriam os “dados
histéricos” daquela realidade sinica, identificados e reproduzidos na escrita, tida apenas como

estritamente artistica.

No outro lado da linha encontramos o entendimento sacralizado da obra, minada a novos
olhares e as muitas leituras possiveis. O obstaculo aqui ¢ o de colocar a criagdo artistica em
didlogo com os contextos para além de uma “literatura de papel”“. Por essa optica, a escrita ¢
concebida apenas como resultado superior de realizacao do artista que, entre os riscos, quando
nao definido como situado “a frente de seu tempo”, possuiria uma condi¢ao peculiar de
privilégio na historia, entendida como depositaria de fatos e nomes amontoados estaticamente.
Pondera-se que a fic¢do nao pode receber explicagao tnica, como algo a ser desvendado, o que
nao pode ser pretexto para novos olhares que considerem simultaneamente forgas histéricas no

amalgama do tecido artistico.

O toque da escrita como linha de entremeio e forca que traceja experiéncias recusa a
preponderancia de um pdlo, sem se quedar a nenhuma das partes, supostamente separadas. E
nesse lugar que as estorias de Corpo de Baile escrevem a histéria vivida. Ela é ruminada nas
narrativas e lancada aos leitores que, em contato com a obra, tocam um espaco potente de
acontecimentos. Pelas sete novelas do livro, ele se fragmenta e se desdobra em muitas
possibilidades, incluindo as artimanhas de um texto literario que se faz com outras linguagens,
como o teatro e o cinema, presentes mais explicitamente no terreno de “Cara-de-Bronze”. Essa
mobilidade literaria que sacode o campo tido como histérico — de modo geral permanéncias e
transformagoes no tempo — impede, por exemplo, a concepgao de uma tradicao imével, presa ao

passado e classificada entre os afrasos brasileiros.

Os multiplos deslocamentos pelas narrativas de Corpo de Baile escrevem a histéria de
modo intenso. Personagens, enredos e linguagens sao outras formas de escreve-la, e de modo

mais sedutor, envolvendo quem a lé. Com essa marca, lanca-se uma Historia e tantas outras de

4 A expressio ¢ usada por Guimaries Rosa na entrevista ao critico alemio Gunter Lorenz, citada neste artigo. Uma
“literatura de papel” a ser combatida pela “literatura vida”.
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REVISTA DE HISTORIA

bobos, prostitutas, fazendeiros, bichos, vaqueiros, plantas, agricultores, jaguncos, criangas e
mendigos. Eles vivem e, a0 mesmo tempo, narram com o artista. E assim a histéria ndo quer
escolher entre o vivido e criagao. Desejarda sempre seguir com os dois, emendando as estradas.
Seguir presente no corpus textual historico, sem se deixar capturar, indocil e inventivo. Segue na

existéncia de um texto-vida, portador da beleza aspera, sempre aberto ao ruminar do tempo.
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RESUMO: O presente artigo analisa as atividades do setor teatral do Centro Popular de Cultura
da Unido Nacional dos Estudantes (CPC da UNE), entre 1961-1964, bem como suas concepgdes
acerca da funcao da arte durante o periodo marcado pelas discussdes em torno das “Reformas de
Base”. Utilizando de fontes primarias e bibliograficas, este estudo privilegia as teses elaboradas
pela entidade em relacio ao papel politico do teatro, além das diferentes percep¢oes de
intelectuais e artistas engajados em relacdo a estética teatral e a mensagem politica das obras
artisticas. Entre os resultados desta pesquisa verificou-se que a organiza¢ao cepecista surgiu do
processo de renovagao do teatro brasileiro e das contradigdes econdémicas e politicas dos
governos de Juscelino Kubitschek e Janio Quadros, e que a entidade fomentou uma ampla
discussio em torno da cultura nacional e da cultura popular, responsavel por campanhas
populares e antiimperialistas, ocorridas antes da instalagao do governo militar.

PALAVRAS-CHAVE: Centro Popular de Cultura, Teatro Nacional, Arte Popular
Revolucionaria.

ABSTRACT: The present article analyze the activities of the theatrical sector of the Popular
Culture Center of National Union of Students (CPC UNE), between 1961-1964, as well as their
conceptions of the role of art during the period marked by discussions around “Basic Reforms”.
Using primary and bibliographical sources, this study focuses the theses compiled by the entity in
relation to the political role of the theater, beyond the different perceptions of intellectuals and
artists engaged in relation to theatrical aesthetic and political message of artistic works. Among
the results of this research it was found that the cepecista organization emerged from the renewal
process of Brazilian theater and of economic and political contradictions of Juscelino Kubitschek
and Janio Quadros governments, and that the organization fostered a wide discussion around the
national and popular culture, responsible for popular and anti-imperialist campaigns, that
occurred before the installation of the military government.

KEYWORDS: Popular Culture Center, National Theater, Popular Revolutionary Art.
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Arte e Politica no CPC da UNE

Entido perguntarfamos: Como, se o povo nio tem consciéncia, este movimento
pode chamar-se popular quando nio ha a sua participacio? Respondendo —
CPC inclue o povo nio s6 como objeto de suas atuagdes, como também o
coloca como seu material de forma, seu conteudo. E se, a principio, o CPC nao
estd no povo, vai a ele para ser envolvido, colocando-se a servico dele, o povo.
Al entdo o objeto passa a ser o sujeito conscientizado, utilizando um
instrumento de classe, pretendendo suas reivindica¢des dentro de uma estrutura
social que o envolvel.

O Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes (CPC da UNE) foi um
movimento de militancia que por meio das artes promoveu um amplo debate em torno da cultura
popular e da cultura nacional, durante os anos de 1961 a 1964, inicialmente no Rio de Janeiro e
depois difundindo-se por varias cidades do pais. O grupo era constituido por intelectuais,
estudantes de diferentes areas e artistas profissionais e amadores, pessoas que possuiam certas
afinidades politicas e culturais, e que apesar de terem suas proprias concepgoes acerca da arte e da
politica, estas ndo se prevaleciam as intengdes que estabeleceram enquanto entidade no que diz

respeito ao papel da arte no universo de mobilizagdes politicas.

A entidade cepecista, como ficou conhecido o CPC da UNE, utilizava como espago para
suas reunides a sede da UNE, localizada na Praia do Flamengo, n°132 no Rio de Janeiro. Durante
a presidéncia de Carlos Estevam Martins manteve-se por meio de auxilios financeiros do Servico
Nacional de Teatro e do Ministério da Educacao, além do dinheiro da venda de algumas de suas
producées, doagdes oficiais e particulares’. Entre as vérias atividades artisticas que conseguiram
promover destacamos as programacOes culturais em bairros, sindicatos e universidades, por
reproduzir as intencionalidades politicas através da arte. Em 1963, a organizacdo possuia seis
grupos de trabalho e um conselho diretor’. O conselho era composto por um presidente, dois
representantes de cada grupo de trabalho e por um coordenador que era responsavel pela parte
administrativa e pelo entrosamento dos setores. Na dire¢iao da entidade passaram Carlos Estevam
Martins (1961-62), Caca Diegues (por um breve periodo de trés meses) e Ferreira Gullar (1963-
64)*.

1O fragmento foi transcrito da folha 05 do documento intitulado Tese da Babia da Unido Estadual da Bahia,

elaborado durante o III Seminatio de Estudos do Nordeste, ocorrido em Jodo Pessoa no més de outubro de 1962.

2 CPC. Relatério do Centro Popular de Cultura. In: BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma histéria de paixdo e

consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994, p. 443.

3 A divisio da entidade cepecista em 1963 era a seguinte: GT de Repertério (Oduvaldo Vianna Filho e Armando

Costa), GT de Constru¢io de Teatro (Carlos Miranda e Jodo das Neves), GT de Cinema (Walter Pontes e Wilson de

Carvalho), GT de Espetaculos Populares (Paulo Hime e Francisco Nelson), GT da Produtora de Arte e Cultura

(Teresa Aragio e Almir Gongalves) e por fim o GT de Reestruturagdo (Ferreira Gullar e Manilo Marat).
. Relatdrio do Centro Popular de Cultura, p.442.

4+ BERLINCK, Manoel T. O Centro Popular de Cultura da UNE. Campinas: Papirus, 1984, p. 120.
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Entre os seus setores artisticos, os quais tinham como objetivo a formacao, criagdo e a
divulgacio de uma cultura de valores populares, o departamento teatral foi o primeiro a ser
constitufdo’. O nascimento do movimento cepecista esta relacionado ao processo de renovagio
do teatro brasileiro iniciado a partir do final da década de 1950, principalmente com a fusdo entre
o Teatro de Arena e o Teatro Paulista dos Estudantes. Vale ressaltar que o contexto politico
nacional, na época da génese do CPC da UNE, estava marcado por uma intensa busca das
chamadas “Reformas de Base” por agremiagdes sociais urbanas e rurais, contribuindo dessa
maneira para o florescimento de grupos que defendiam uma arte nacional e popular. O CPC da
UNE foi definido pelos editores da revista Movimento®, em uma edi¢io de margo de 1962, como a
primeira experiéncia brasileira de arte para as grandes massas. Essa concepgao, também esta

presente em um relatério redigido pela equipe diretiva desta entidade:

A tomada de consciéncia, por parte de artistas e intelectuais, da necessidade de
se organizarem para atuar mais eficaz e conseqiientemente na luta ideolégica
que se trava no seio da sociedade brasileira levou-os a criar o Centro Popular de
Cultura.

Partindo dessa tomada de consciéncia, o CPC se propde, desde o seu
nascimento, a levar arte e cultura ao povo, lancando mio das formas de
comunica¢io de comprovada acessibilidade a grande massa, e aprofundar nos
demais niveis da arte e da cultura o conhecimento e a expressido da realidade
brasileira’.

Segundo documentos institucionais, o CPC da UNE propunha-se levar, através da arte,
informac¢ao ao povo, de modo que pudesse favorecer a ampliagio dos seus conhecimentos da
realidade brasileira. Os cepecistas do Rio de Janeiro se envolveram nas campanhas em prol da
reforma universitaria realizadas pela UNE, porém, o grupo cepecista possuia administragao
independente e regimento proprio. Apesar dessa aparente autonomia o movimento estudantil

influenciou muitas de suas atividades, como exemplo, a caravana UNE-Volante®,

5> Essa definicio encontra-se num documento do Centro Popular de Cultura, intitulado Oficio n°17/61 de 12 de
dezembro de 1961, texto onde a entidade solicita ao Diretor do Servico Nacional de Teatro uma verba de
Cr$100.000,00 (cem mil cruzeiros) para compra de material cénico e transporte do mesmo. O documento ¢ assinado
por Aldo S. Arantes (presidente da UNE) e por Francisco Nelson Chaves (diretor executivo do CPC da UNE).
ARANTES, Aldo S. e CHAVES, Francisco Nelson. Oficio n° 17/61 do Centro Popular de Cultura. Rio de Janeiro, 12 de
Dezembro de 1961. Nio paginado.

¢ A revista Movimento era um periddico da Unido Nacional dos Estudantes, publicada pela Editora Universitaria com
tiragem em torno de 10.000 exemplares. Geralmente a edi¢do era bimestral. Em 1962 possufa como diretor César
Guimaries e como editor Arnaldo Jabor. Em 1963 estava na direcio Marcello Cerqueira e na edi¢do Paulo Furtado
de Castro.

7 CPC. Relatdrio do Centro Popular de Cultura, p. 441-442.

8 A Caravana UNE-Volante foi um projeto da Unifo Nacional dos Estudantes que consistiu na realizagdo de varias
excursoes pelo pais nos anos iniciais da década de 1960, com objetivo de promover a campanha da reforma
universitaria. Durante esse periodo a diretoria da UNE e os artistas do CPC viajavam pelas capitais brasileiras e se
concentravam principalmente em centros universitarios exibindo pegas e documentarios, vendendo livros e discos,
apresentando shows e promovendo assembleias visando problematizar questes sobre o acesso as universidades,
politica imperialista, condi¢bes de vida dos trabalhadores brasileiros e economia nacional. Um dos desdobramentos
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Em uma carta enviada ao Servico Nacional de Teatro, em dezembro de 1961, logo no
inicio de suas atividades, o CPC da UNE estava “empenhado em efetivar o seu objetivo
principal, qual seja o da formacdo especializada de jovens que se iniciam nas artes ¢ o da
divulgagio de valores culturais de cunho popular”.’” Nio se encontra, na afirmagio cepecista, a
defini¢do clara de valores populares, mas parece que a entidade desejava estender as atividades
culturais a participa¢ao do homem do povo. Para compreender o que seria essa cultura de valores

populares é preciso verificar o que a entidade estava definindo como “povo”.

O diretor do departamento de publicidade do CPC da UNE, Eduardo Mendivel Pelaez,
destacou que “O Centro Popular de Cultura da Uniao Nacional dos Estudantes, organizado com
o proposito de divulgar as conquistas do espirito humano no campo da cultura, entre as classes

s 10

menos favorecidas da populagao carioca”,” contava com varios setores artisticos ¢ entre eles o

teatral.

Na defini¢do de Pelaez aparecem duas ideias centrais, o que nos permite uma melhor
compreensao dos posicionamentos politicos e artisticos da entidade cepecista. Primeiramente o
teatro foi concebido como um veiculo de comunicagao politica que possufa o objetivo de atingir
de forma eficiente um determinado publico. Em segundo lugar a no¢ao de que o povo era
constituido por pessoas provenientes das classes menos favorecidas. Portanto, alcangar essas
classes levando informagdes que pertenciam a elas mesmas era entdo o principal objetivo, naquele
instante, da referida entidade. Mas por que oferecer a essas camadas sociais dados que lhe diziam
respeito? Em seu relatério organizacional, redigido em fins de 1963, a equipe cepecista destacou
que ndo era “propodsito do CPC, popularizar a cultura vigente, mas sim, através da arte e da

. 5 in . 11
informacao, despertar a consciéncia politica do povo”.

As diversas atividades realizadas pelo CPC da UNE, bem como as teses e as produgdes
dos seus integrantes, tiveram como meta promover entre os mais variados setores sociais a
capacidade de avaliarem a realidade brasileira e o funcionamento da sociedade, bem como os
elementos que os mantinham em condi¢bes desfavoraveis. Por meio de atividades artisticas a
entidade cepecista pretendia despertar no povo a lucidez politica. E preciso enfatizar que nio era
finalidade levar somente consciéncia politica, mas sim levar arte e conhecimento que pudessem

ter como resultado uma postura mais critica por parte da populagao brasileira. Todavia, esses

desse projeto foi o surgimento em muitos estados brasileitos de Centros Populares de Cultura regionais.
PELEGRINI, Sandra de Cassia Aratjo. .4 UNE nos anos 60: utopias e praticas politicas no Brasil. Londrina: Ed. da
UEL, 1997. p. 198.
2 ARANTES, CHAVES. Oficio n°17/61 do Centro Popular de Cultura, Nio paginado.
10 PELAEZ, Eduardo Mendivil. Matéria sobre o Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes. Rio de
Janeiro. [196-], Ndo paginado.
11 CPC. Relatdrio do Centro Popular de Cultura, p. 441-442.
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posicionamentos oficiais ndo escondem divergéncias de opinides e de estratégias de agoes, pois
havia no seio do CPC, assim como da propria UNE enquanto representagdo estudantil, posicdes

. ~ 1. : 12
variadas acerca da funcio da arte e dos rumos da politica nacional *.

O Setor Teatral do CPC da UNE

Em relagdo ao setor teatral, o CPC da UNE por nio ter uma casa de espetaculos, resolveu
ir a0 encontro do povo utilizando como palco de suas apresentagoes os saldes de agremiagoes
politicas e sociais, as assembleias estudantis e partidarias e até mesmo o espago das pragas e das
ruas. Mas para concretizar essas atividades eram necessarias verbas que a entidade muitas vezes

solicitava ao Servico Nacional de Teatro.”

No final de 1961, Pelaez remetia a uma coluna de jornal uma matéria destacando as

atividades teatrais que o grupo ja estava realizando em diversos espagos sociais.

Este setor iniciou suas atividades com a encena¢io da peca “Eles ndo usam
black-tie” de Gianfrancesco Guarnieri, no sindicato dos rodoviarios a 3 de
dezembro dltimo — alcancando grande sucesso entre os sindicalizados daquela
entidade.

Dentro da caracteristica itinerante que o CPC pensa dar a todas as suas
atividades esta peca também foi levada no subirbio de Campo Grande nos dias
9 e 10 dos correntes e estd previsto em nosso calendario a sua encenagio no
sindicato dos bancirios nos dias 19 e 20, na faculdade de direito dia 21, em Sao
Joao do Meriti nos dias 26 e 27 e no sanatério de Curicica, no dia 30 — todas
elas neste més. No més de janeiro, dia 7 no Ginasio Meritiense, dia 10 sindicato
do Gis, dia 12 em Macaé est. Do Rio. Assim mesmo, encontra-se em fase
adiantada de ensaio a peca “Miséria ao alcance de todos” que é uma tentativa
de, por meio de um mural constante de cenas genéricas, fixar o imperialismo
como sistema politico, econémico e cultural'4.

O CPC da UNE no inicio de suas a¢des, assumia a defesa de uma arte com caracteristicas
populares, uma arte voltada as classes menos favorecidas. Logo, levar a peca Eles Nao Usam Black-
Tie aos sindicatos, faculdades, subuirbios e até a um sanatério representava a expansao do teatro
entre aqueles que, financeiramente, nao teriam condi¢oes de se dirigir a uma casa de espetaculo.

A peca de Guarnieri, apresentada pela primeira vez em 1958, trazia uma problematica social para

12Ver referéncias: BORBA FILHO, Hermilo. Um teatro brasileiro. In: Revista Brasiliense. n.12. Sao Paulo: Brasiliense,
p.180-188, Jul.-Ago., 1957; CULTURA POPULAR: MANIFESTO DE INTELECTUAIS. O Metrgpolitano, Rio de
Janeiro: Orgio da Uniio Metropolitana dos Estudantes, 26/09/1962; ESTEVAM, Carlos. A questio da cultura
popular. In: OSMAR, Favero (otg.). Cultura popular e educagio popular: meméria dos anos 60. Rio de Janeiro: Edi¢oes
Graall, 1983; GUARNIERI, Gianfrancesco. O teatro como expressio da realidade nacional. Revista Brasiliense. n.25.
Sdo Paulo: Brasiliense, p.121-126, Set.-Out., 1959; GULLAR, Ferreirta. Cultura posta em questio, Vanguarda e
subdesenvolvimento: ensaios sobre arte. Rio de Janeiro: José Olympio, 2002; MARTINS, Carlos Estevam. Por uma arte
popular revolucionaria. Movimento, Rio de Janeiro, n.2, Encarte 1, maio, 1962; SANTIAGO, Haroldo. Teatro nacional
popular. Revista Brasiliense. n. 26. Sio Paulo: Brasiliense, p.198-201, Nov.-Dez., 1959; VIANNA FILHO, Oduvaldo.
Do Arena ao CPC. Movimento, Rio de Janeiro, n.6, p.30-33, Out., 1962.

13 CPC. Relatdrio do Centro Popular de Cultura, 441-456 p.

YUPELAEZ. Matéria sobre o Centro Popular de Cultura da Unicio Nacional dos Estudantes, Nao paginado.
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o palco, além de possuir uma linguagem bem préxima do pessoal da favela. O teatro passa a
retratar a classe operaria, os moradores do morro, o cotidiano da esposa que tem que trabalhar
para ajudar no or¢amento familiar, as contradi¢Ges entre aqueles que afirmam ser a greve a nica
maneira de mudar de vida e outros que definiam a paralisagdo como atitude de vagabundos. No
enredo, o conflito entre o pai, Otavio, e o filho, Tido, oriundo de seus posicionamentos em
relagao a greve, marca praticamente toda a encenagao. O teatro objetivando revelar o mundo real

dos trabalhadores, suas lutas e seus anseios.

Sobre a peca de Guarnieri, Pelaez nao salientou o objetivo de suas encenag¢des para os
grupos populares, mas em relacdo a peca Miséria ao Alcance de Todos destacou que a intengao era
fixar a luta contra o sistema imperialista no campo politico, economico e cultural. O teatro
proposto, portanto, deveria informar, produzir conhecimento e entendimento sobre a realidade
brasileira num momento marcado pela euforia das associacdes que defendiam a luta

antiimperialista.

Esse teatro itinerante foi uma experiéncia que nasceu da auséncia inicial de uma casa de
espetaculo e da proposta de levar cultura a um publico mais carente de informagoes. Para
Vianinha, um dos fundadores do movimento cepecista, esse teatro de sindicatos, de faculdades e
de associagoes de bairro, era o teatro de rua, pratica que marcou as primeiras atividades desta

organiza¢ao. A linguagem teatral utilizada era direcionada ao publico visando a politizacio:

O CPC da UNE resolveu se inicialmente pela revista, procurando reavivar ¢
manter uma tradicdo de satira impiedosa, de critica de costumes — espetaculos
com quadros isolados, com uma ligagio dindmica que permitia a permanente
chamada de atenc¢ao do publico, com musica, poesia e as formas mais variadas
que permitam sempre uma mudanca no tom do espetdculo. Esta adaptagio as
condicOes objetivas nos parece fundamental em todo o tipo de realizacio de
trabalho de cultura popular?>.

Essa caracteristica itinerante, presente nas acgoes teatrais cepecistas, levou o grupo a ter
contato com diferentes realidades sociais e que acabaram produzindo reflexos em seus préprios
trabalhos. Carlos Estevam Martins registrou que muitas vezes ninguém aparecia para assistir os
espetaculos nos sindicatos e em decorréncia disso o grupo resolveu sair as ruas encenando

N 1 TRT 16 .. .
pequenas cenas em frente as fabricas e em pragas publicas . Nessas atividades era utilizada uma
carreta que, quando aberta, formava um palco de sete por cinco metros. Mas, mesmo com toda

essa movimentagdao, em alguns casos o CPC da UNE teve muita dificuldade para conseguir a

atenc¢do da maioria das pessoas que circulava por esses locais, segundo relatos de militantes.

15 VIANNA FILHO, Oduvaldo. Teatro de rua. In: PEIXOTO, Fernando (org.). Vianinha: Teatro, Televisio,
Politica. Sao Paulo: Brasiliense, 1983, p. 98.
16 MARTINS, Carlos Estevam. Hist6ria do CPC (depoimento). Arte em Revista, n° 3, Sao Paulo: Kairés, 1980, p. 81.
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O primeiro presidente cepecista chegou a relatar em varios depoimentos, que durante
uma festa local, o CPC da UNE com a carreta equipada com luz e som fez apresentagdes
artisticas para a populac¢ao da comunidade e mesmo com todo esse equipamento do outro lado
da praga havia um pessoal com um berimbau que conseguiu reunir mais gente do que eles. Para o
presidente cepecista, o trabalho cultural estava sofisticado demais e o que tinha que ser feito era
baixar o nfvel estético da producdo artistica, algo que os artistas, militantes do movimento,
questionavam. Ao registrar esse episodio, Martins apontou que a questao da estética era bastante

discutida entre os membros da entidade."”’

Esse tipo de experiéncia e outras, provavelmente levaram o CPC da UNE a repensar os
meios para alcangar uma comunica¢ao mais eficiente com o publico que desejava atingir. Martins,
ainda chegou a destacar que aqueles que trabalhavam com o teatro de rua iam dias antes para o
local onde seriam apresentados os espetaculos para conhecer a realidade da comunidade e que
apos essa observagao tentavam misturar o texto teatral com as figuras mais populares do local.
Essa foi uma forma que os cepecistas criaram para conseguir uma atuagao bem-sucedida entre as

camadas mais populares.18

O socidlogo Berlinck destacou alguns dos artistas que trabalhavam no setor teatral
cepecista, entre eles Oduvaldo Vianna Filho (Vianinha), Francisco de Assis, Flavio Migliaccio,
Armando Costa, Helena Sanchez, Joao das Neves, Carlos Miranda, Arnaldo Jabor, Joel Barcelos,
Claudio Cavalcanti e Cecil Thiré"”. Esses artistas muitas vezes entravam em conflito ideolgico
com outros intelectuais cepecistas que priorizavam o conteddo ao invés da forma estética nas

pecas teatrais.

Entre as pecas montadas e encenadas pela entidade cepecista®, enfatizamos A 17ez da
Recusa, de Carlos Estevam Martins, representada em congressos estudantis em julho de 1961; Eles
Nao Usam Black-Tie, de Gianfrancesco Guarnieri, apresentada em organizagdes sindicais, durante
dezembro de 1961 a fevereiro de 1962; Brasi/-1/ersdo Brasileira de Oduvaldo Vianna Filho, Miséria
ao Aleance de Todos de Arnaldo Jabor e Auto dos 99%, de autoria coletiva. Estas trés ultimas pecas
foram encenadas durante a primeira UNE-Volante. Em julho de 1962 foram encenadas em
concentragoes populares, pragas publicas e nas faculdades da Guanabara as pecas Awto do Cassetete
e Auto dos 99%; nesse mesmo mes ocorreu a representacao do Auto do Relatirio no congresso da

UNE e Auto do Tutu Esti no Fim em concentracio operaria no sindicato dos metaltrgicos.

7 BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma histéria de paixdo e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994,
p- 89-90.

18 . CPC da UNE, p. 85.

19 BERLINCK. O Centro Popular de Cultura da UNE, p. 27.
20 CPC. Relatirio do Centro Popular de Cultura, p. 447-448.
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Em dezembro de 1962 ocorreu a representagao de Awto do Nao, durante uma campanha
do plebiscito, estreando em praga publica a carreta do CPC que funcionava como palco
itinerante. Nos meses de fevereiro e marco de 1963 foi encenada Revolucao na Amiérica do Sul, de
Augusto Boal, em sindicatos e organiza¢oes de massa. A segunda UNE-Volante aconteceu de
abril a junho de 1963, periodo em que ocorreu a montagem da peca Filho da Besta Torta do Pajei,
de Oduvaldo Vianna Filho, encenada em varios teatros, pragas publicas, organizag¢oes sindicais e
estudantis. A peca Auto dos 99% foi levada novamente para faculdades e associagées de massa,

dentro e fora da Guanabara no perfodo de julho a setembro de 1963.

Além da montagem e encenacido de pegas, o setor teatral do CPC da UNE criou em 1961
o Seminario de Dramaturgia, com a finalidade de elaborar pesquisas no campo do teatro popular
e estimular a autoria de pecas populares para o repertério da entidade. Nos anos de 1961 e 1963
também foram realizados dois cursos de teatro visando a formacao de atores, com aulas de
direcdo, expressao corporal, dic¢ao e laboratério. A entidade possufa na area teatral dois tipos de
acoes: as de teatro para grupos sociais € teatro com os grupos sociais, que foram definidos da seguinte

maneira pelo préprio movimento:

No primeiro tipo, o CPC tem duas areas de experiéncia: um teatro de agitagio
politica, focalizando temas imediatos de reivindica¢Ges populares e dentuncias
de a¢bes politicas, contririas aos interesses nacionais, levado em praca publica,
em carreta, em comicios populares; e um teatro que, partindo do que ja foi
alcangado e ganho na dramaturgia brasileira, visa a aprofundar essa experiéncia
no sentido de aumentar seu grau de comunicagdo enquanto levanta os
problemas fundamentais de libertagdo do nosso povo...

Em sua outra area de experiéncia, o CPC sai do teatro de agitacdo politica e
encena pegas de participacio de autores contemporaneos brasileiros, como
Augusto Boal, Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho e outros?!.

A equipe cepecista relatou que as experiéncias teatrais com estudantes foram bem-
sucedidas, devido ao nivel mais elevado de “culturalizacao” deste publico. Com os operarios, o
teatro isoladamente foi considerado sem muita eficiéncia para organiza-los enquanto ativistas da
cultura popular, isto porque “limitados pela condi¢io econdémica que os sufoca, nao tém atragao
por uma atividade que lhes parece ludica, porque nao se coloca nos niveis de suas necessidades

. . . 22 PN . . ;o ~ .
mais imediatas”.” Embora, a experiéncia junto aos operarios nao tenha sido totalmente
satisfatoria no que se refere a formacao de ativistas da cultura popular, salientamos que a difusao

de outros centros populares em varios estados brasileiros foi um dos maiores frutos dessa

organizagao.

Entre a mensagem politica e o valor estético: dilemas cepecistas

2V CPC. Relatirio do Centro Popular de Cultura, p. 448-449.
22 . Relatdrio do Centro Popular de Cultura, p. 449.
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Enquanto participou do CPC da UNE, o socidlogo Carlos Estevam Martins defendeu
que era preciso priorizar a mensagem em detrimento da forma estética, era uma luta constante,
revelou o cepecista em depoimento, pois o “pessoal de vocagao artistica queria fazer coisas de

L. 23 ~ o~ . .. .
valor estético”.” Em relacdo as teorias estéticas chegou a expressar-se nos seguintes termos:

O Chico de Assis queria aplicar técnicas de Brecht e eu disse: “Nada de Brecht
por aqui”’. Quer dizer, nés tinhamos tanta auto-confianca que vinha alguém
falar de Brecht, no caso um teatrélogo, e nés diziamos que Brecht nio entendia
nada daquilo que estivamos fazendo, que ndo querfamos efeitos de
distanciamento, mas o maximo de aproximacdo possivel*.

Como o setor teatral do CPC da UNE era composto na maioria por artistas, ou por
jovens com pretensio de atuarem nessa area, a questio da estética tornou-se uma referéncia para
aqueles que desejavam aprimorar conhecimentos em relacao ao teatro. Essa questao permitia que
os artistas lancassem o teatro dentro da problematica social, questionando assim a perspectiva,
defendida principalmente por Martins, de que o teatro deveria ser usado somente como
instrumento de pedagogia politica. A dramaturgia do CPC foi marcada por duas influéncias
alemis, desenvolvidas no inicio do século XX — Erwin Piscator e Bertolt Brecht. Fernando
Peixoto em depoimento, afirmou que a entidade cepecista nasceu sob o signo do dramaturgo

Erwin Piscator.

A gente andava com o livro Teatro politico de Piscator debaixo do braco o tempo
todo. Afinal, ele propunha um teatro de agitacio, deliberadamente proletario,
que procurava levantar as massas|..|Ndo estou querendo reduzir o CPC a
Piscator, mas sim querendo dizer que essa no¢do meio sectarizada, meio
dogmatica que o Piscator tinha, penetrou muito no CPC. Piscator foi a primeira
Biblia de teatro politico que caiu nas nossas maos?.

O teatro proletario, no sentido atribuido por Piscator era o teatro que nao pretendia
propotrcionar arte e sim uma propaganda consciente, logo significa utilizar a peca teatral para
fazer politica. Partindo desse principio é que podemos compreender a influéncia piscatoriana em
obras como os autos (Auto do Cassetete, Auto dos 99% e Auto do Relatdrio) e nas pecas como A ez
da Recusa de Carlos Estevam Martins, Nao temr Imperialismo no Brasil de Augusto Boal e O Petrileo
Ficou Nosso de Armando Costa, encenadas em pragas publicas, congressos estudantis e
organizagoes sindicais, buscando denunciar a pratica do imperialismo, os problemas da

universidade e da sociedade em geral.

Peixoto também destacou que no decorrer das praticas culturais o CPC da UNE passou

a repensar o teatro a partir das concepgoes de Bertolt Brecht:

2 BARCELLOS. CPC da UNE, p. 90.
24 MARTINS. Histdria do CPC, p. 81.
2 BARCELLOS. CPC da UNE, p. 203.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Historia, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




Quando Brecht chegou, comegou a nos problematizar, ja que ele propunha um
teatro politico oposto a esse. Brecht ndo colocava como norma a agitagio, o
esquematismo. Ao contrario, exigia aprofundamento|...|Brecht instaurou a
questdo da duvida, da reflexdo com a platéia, da relagdo produtiva e critica entre
palco e platéia ndo mais cenocratica (de uma sendo superior a outra), mas de
igual para igual, dialética.

O dramaturgo Oduvaldo Vianna Filho, membro ativo do setor teatral cepecista, ja
apresentava uma admira¢ao pelo trabalho de Bertolt Brecht, declarando que esse teatrélogo era
consciente de suas responsabilidades, pois fazia um teatro ético, enfatizando que a “arte para ele é
o que trata da ética instintiva do homem que ele apanha empiricamente da realidade””’. Kathrin
Sartingen aponta que “ndo é o material tematico de Brecht o que em primeira linha interessa a
Oduvaldo Vianna Filho, mas as ideias sobre constru¢do e concep¢ao dos dialogos, cenas e
epis6dios”.”

O artista Vianinha defendeu o engajamento do teatro no processo de luta pela libertagao
do povo brasileiro. Na peca A Mais-V alia Vai Acabar, Sen Edgar”’ de 1960, o dramaturgo utilizou
recursos narrativos (coros, personagens, slides e musica) para mostrar no palco a historia de um
operario que resolveu sair para descobrir a origem do lucro. Compreendendo a razio das
condig¢bes de trabalho da classe operaria, através do conceito da mais-valia esse operario decidiu

partilhar seu conhecimento com os demais trabalhadores, que passaram a se organizar para

mudar aquela realidade.

No texto teatral citado, o dramaturgo procurou mostrar os fatores que condicionavam o
ser humano em uma situagdo opressiva, no intuito de fazé-lo enxergar com maior clareza o
porqué das condi¢oes vividas e assim leva-lo a se conscientizar politicamente, enfrentando entao
de outra forma aquela realidade. Por meio dos coros que impedem que o espectador seja levado
pela ficgao, Vianinha permitia que o publico refletisse sobre o assunto abordado e se posicionasse

como um agente transformador daquela realidade.

O efeito de distanciamento, criticado por Carlos Estevam Martins, foi desenvolvido por
Bertolt Brecht no intuito de que o espectador nio ficasse preso as emogdes encenadas no palco.
Para impedir isso, utilizam-se recursos cénicos como: slides, coros, vozes, cartazes ou
personagens narradores, que tém por finalidade permitir que o publico faca uma reflexdo critica

acerca das questes problematizadas. Brecht acreditava que a plateia deveria efetivar uma leitura

26 BARCELLOS. CPC da UNE, p. 203-204.
27 VIANNA FILHO, Oduvaldo. Alienagio e irresponsabilidade. In: PEIXOTO, Fernando (otg.). Vianinha: Teatro,
Televisao, Politica. Sao Paulo: Brasiliense, 1983, p. 60.

28 SARTINGEN, Kathrin. Brecht no teatro brasileiro. Sao Paulo: Hucitec, 1998, p. 244-245.

2 VIANNA FILHO, Oduvaldo. A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar. In: MICHALSKI, Yan. Oduvaldo Vianna
Filho/1 Teatro. Rio de Janeiro: Edicdes Muro, 1981.
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propria e apurada do discurso teatral, portanto, o artista teria que fazé-la ter gosto pelo teatro.
Acreditamos que o debate travado no interior do CPC, em torno da estética teatral, ¢ resultado
dessa direcao apresentada por Brecht: como ter uma comunicagao efetiva com o publico? Essa

problematica esteve presente na histéria cepecista.

No CPC da UNE o teatro suscitava discussoes acerca do uso da arte como meio de levar
informagdes, por isso a valorizagdio da mensagem em detrimento da forma; e a arte como
expressao das classes populares, servindo aos seus interesses, portanto, a importancia dada ao
estético que poderia facilitar a aproximacao entre artista e espectador. Para Erwin Piscator a cena
teatral deveria ser colocada a partir dos interesses revolucionarios, sendo assim, a mensagem
contida nas pecas ganhava dimensio com o intuito de provocar agdes politicas™. A concepcio de
Brecht, priorizada pelo dramaturgo Vianinha, revela que o conteudo e a estética sao inseparaveis
na produgio cénica e a conclusio da tematica encenada fica a cargo do putblico”. Embora essas
diferencas tenham marcado as produgdes do CPC da UNE, é possivel estabelecer em algumas

obras elementos desses dois dramaturgos.

Na peca A Veg da Recusa (1961), Martins denunciou o imperialismo e projetou no palco a
mensagem da luta revolucionaria finalizando o enredo com o hino da Juventude Socialista. Em
Brasil-1 ersao Brasileira (1962), Vianinha também denunciou o imperialismo, a partir da luta de um
empresario brasileiro contra os interesses estrangeiros que desejava sabotar a Petrobras. Martins
destacou as divergéncias politicas entre os estudantes e Vianinha abordou as diferentes posi¢cdes
no interior do Partido Comunista Brasileiro”. As tematicas trabalhadas pelos dois cepecistas
citados em suas obras permitem concluir que o teatro era visto por eles como representacio dos
problemas sociais, capaz de estimular questionamento e participagao do publico no processo
histérico. O emprego de coros, slides e vozes revelam o carater narrativo de suas obras,

. N . , . 3 . . , ~ .
influéncias do teatro épico™, desenvolvido pelos dois teatrélogos alemies referidos.

A influéncia de Brecht na produgao e nas formulagoes tedricas de Vianinha enquanto
integrante do CPC da UNE pode ser evidenciada também em seu texto Teatro popular nio desce ao

povo, sobe ao povo, no qual destacou que nao ha que, “em nome da participagao, baixar o nivel

S PISCATOR, Erwin. Teatro Politico. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1968, p. 39.

3 SARTINGEN. Brecht no teatro brasileiro, p. 244-245.

2 PEIXOTO, Fernando. O melhor teatro do CPC da UNE. Sio Paulo: Global, 1989, p. 317.
3 Segundo o Dicionario de Teatro de Patrice Pavis, na década de 1920, Bertolt Brecht, e, antes dele, Erwin Piscator
deram o nome de Teatro Epico a uma pratica de representacio baseada na tensdo dramatica, no conflito e na
progressao regular da acdo. Entre as caracteristicas do Teatro Epico estdo: a encenagdo de questoes publicas e de
interesse coletivo, o emprego de recursos narrativos e a constitui¢ao fragmentada das cenas, contendo elas um valor
em si e um significado no conjunto da obra. Cf. PAVIS, Patrice. Diciondrio de Teatro. 3. ed. Sio Paulo: Perspectiva,
2007, p. 130.
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artistico das obras de arte, diminuir sua capacidade de apreensio sensivel do real, estreitar a

riqueza de emogdes e significacdes que ela pode nos emprestar”.™

Para Vianinha o CPC da UNE, antes de ter sido colocado na ilegalidade, ja tinha
assumido essa posicao de conceitualizar a obra de arte, deixando de aceitar o dilema que
frequentemente estava em pauta — para que houvesse mensagem, nio seria possivel fazer arte”.
Desse modo o artista afirmou que o momento exigia um debate com o publico e que dessa
interagao artista e povo deveria ocorrer o aprimoramento do instrumento de comunicagao, pois
teatro popular, naquele instante, s6 existia enquanto um teatro que estava falando a linguagem do
povo, enfocando os problemas coletivos. Como forma artistica o teatro popular “nio desce ao
povo, sobe ao povo como coletividade, como problematica geral, e se instala no homem

35 36

popular”.

Ao revelar a influéncia das duas dramaturgias alemas no cenario cultural brasileiro e na

propria atuagao do CPC da UNE, Ramos observou:

A importancia de Piscator e de Brecht estd no sentido social que deram ao
teatro brasileiro, transformando a cena teatral no processo politico vigente, ora
como meio de conscientizacio, ora como mobilizacio e intervencio. As
influéncias de ambos se alternam conforme as limita¢oes historicas e podem ser
analisadas nos proprios textos teatrais construidos a partir de diferentes
tematicas, mas de natureza e inten¢des muitas vezes semelhantes?’.

O debate em torno do conteudo/forma, ou seja, mensagem politica/estética contribuiu
para colocar em pauta no seio cultural a questao do teatro popular em um periodo em que
diferentes movimentos sociais, politicos e culturais buscaram defender os interesses nacionais. Na
edicao do dia 03 de outubro de 1962 do jornal O Metropolitano, Vianinha publicou um texto cujo
titulo era Novo critico com velha critica. Nesta publicacdo, o artista fez apontamentos sobre a situagao

que se encontrava o teatro brasileiro:

O teatro brasileiro de hoje tem um limite histérico e social. E preciso leva-lo a
esse limite. Arte s6 é arte na histéria. De qualquer maneira o novo teatro
brasileiro que surge nio pretende em primeiro lugar ser imortal: pretende, em
primeiro lugar, alistar-se na luta de libertacio do povo brasileiro. Uma infinita
série de condicdes sociais, psicolégicas, econémicas, etc. podem fazer desse

3 VIANNA FILHO, Oduvaldo. Teatro popular nio desce ao povo, sobre ao povo. In: MICHALSKI, Yan. Oduvaldo
Vianna Filbo/ 1 Teatro. Rio de Janeiro: Edi¢des Muro, 1981, p. 13.

35 VIANNA FILHO, Oduvaldo. Entrevista a Ivo Cardoso. In: PEIXOTO, Fernando. Vianinha: Teatro, Televisao,
Politica. Sao Paulo: Brasiliense, 1983, p.177.

36 . Teatro popular nao desce ao povo, sobre ao povo, p. 15.

7 RAMOS, Carla Michele. O CPC ¢ o Aunto dos 99%: a vanguarda em agdo (1961-1964). 53 p. Monografia
(Especializagdo em Histéria) - Universidade Estadual de Londrina, Programa de Pés-Graduacio em Historia,
Londrina, 2000, p. 34.
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teatro um teatro mais ou menos expressivo. Poderemos ficar na periférica, no

esquema. Mas na periferia da luta. Jamais freando, fugindo ou negando a luta3.
E possivel perceber na fala de Vianinha sua preocupacio com o limite histérico e social
existente no teatro brasileiro. Até aquele momento as atividades do setor teatral cepecista
voltaram-se basicamente para as classes médias intelectualizadas, principalmente as classes
estudantis, ndo que isso tenha sido visto pela equipe como um fracasso, mas a pretensao de levar
arte aos operarios, camponeses ¢ moradores de favelas tornava-se uma necessidade cada vez mais
constante e desafiadora para o grupo. Em um outro texto, da mesma época, Vianinha registrou a

funcio do teatro:

O teatro ¢é a exposi¢do de um personagem que enfrente um obsticulo qualquer,
um obsticulo que fere os limites em que o personagem faz coexistir seus
critérios de comportamento morais, politicos, religiosos, com suas necessidades
etc. Uma peca sera tanto mais teatral quanto mais impossivel for a manutencao
desse limite, quanto mais insustentavel for a adaptagio. O teatro é o
movimento mesmo em que esse limite transparece para o publico na sua tensio
mais violenta. O nosso teatro social brasileiro investiga esse limite sempre
subjetivamente. Sao sempre os critérios morais e as necessidades morais que se
chocam. E sempre o que o personagem acha que deve ser feito, e o que deve
ser feito que ¢ fixado. O teatro politico popular precisa ir além. E necessario
um outro personagem, nio tdo préximo do realismo impressionista, que seja
fixado no momento em que enfrenta um obsticulo que forga, que rompe seus
limites naturais de existéncia. O natural, o necessatio, o irrefutivel, o certo, em
choque dentro de um mesmo personagem. As opg¢oes serdo sempre as do
sacrificio de alguma coisa absolutamente necessaria. Para isso é necessiria a
fabula. Diminuir os desenhos subjetivos dos personagens e inundar o palco de
acontecimentos exemplares. Fazer teatro com evidéncias®.

Portanto, para Vianinha o teatro nao poderia ficar limitado em conduzir o povo para uma
determinada ac¢do ou diregdo. O espago teatral, concebido por ele, é o lugar no qual o espectador
entra em conflito com seu proprio eu, e a partir disso pode tomar suas proprias decisGes. Dénis
de Moraes destacou que esse artista, a0 mesmo tempo em que participava das atividades
cepecistas, “intensificava a militancia no Comité Cultural do PCB”." o que, NO NOSSO
entendimento, favoreceu a sua postura politica diante da concepgao por ele defendida, colocando
assim a sua arte a servico das reivindicagdes populares em voga naquele contexto politico e

economico.

Consideragoes Finais

38 VIANNA FILHO, Oduvaldo. Novo critico com velha critica. In: O Metrgpolitano, Rio de Janeiro: Orgio da Unido
Metropolitana dos Estudantes, 03/10/1962, p. 3.

¥ VIANNA FILHO, Oduvaldo. Do Arena ao CPC. Movimento, Rio de Janeiro, n.6, p.30-33, Out., 1962, p. 33.
4 MORAES, Denis de. VVianinha cimplice da paixio. Rio de Janeiro: Record, 2000, p. 114.
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Partindo das informagoes presentes no Relatério do CPC, podemos dizer que a entidade
cepecista, no ano de 1963, estava repensando seus projetos. Na ultima parte desse documento, a
equipe registrou seus planos futuros que consistia na inaugura¢io de uma casa de espetaculo,
destinada a pequena burguesia e a lideran¢a operaria e a criagao de nucleos de cultura popular,
espacos onde os artistas iriam atuar com 0s grupos sociais mobilizando o povo em suas
vanguardas*'. O perfodo de atuagio da organizagio cepecista, até esse momento, foi definido da

seguinte maneira:

O CPC da UNE v¢é esses dois anos e meio de atividades como um longo
periodo de consolidagdo. A luta para garantir a sua existéncia. Nada foi
realizado com a necessaria continuidade, muitos erros sé puderam ser
verificados, ndo houve a possibilidade material de refazer a experiéncia. A
flutuagdo de quadros, inevitavel, obrigou-nos a comegar de novo uma série de
atividades*2.

O movimento cepecista propos, na pessoa de alguns de seus integrantes, depois de dois
anos ¢ meio de “experiéncia”, fortalecer a ideia que norteou as discussoes entre intelectuais e
artistas nos anos finais da década de 1950 e que fez emergir esse grupo no cenario cultural
brasileiro. O trabalho de criar nucleos de cultura popular em lugares de concentragiao
populacional permitiria que os artistas produzissem suas obras ao lado do povo, privilegiando
suas necessidades e seus conhecimentos, visando a organizagao cultural e politica feita pela
propria comunidade. Julgamos que esse tipo de atividade poderia responder as aspiracoes

daqueles que defendiam a amplia¢ao do publico e o estimulo a produgao artistica nacional.

No momento de uma auto-avaliagdo critica do seu proprio papel como movimento
politico e cultural no cenario brasileiro, o CPC da UNE, juntamente com outros setores e
experiéncias da sociedade, viu o golpe militar derrubar a democracia. Assim em 1964 a UNE e o
CPC foram colocados na ilegalidade e os militantes artistas e intelectuais se dividiram na
resisténcia clandestina ou no siléncio promovido pela censura instalada pelo novo regime politico.
Uma histéria para outros pesquisadores e para outras problematicas, cujo momento atual debate

os cinquenta anos do Golpe.

Embora ja se faca meio século de sua extingao oficial, o Centro Popular de Cultura da

Unido Nacional dos Estudantes ainda permanece na memoria de artistas e intelectuais brasileiros,

4 As primeiras atividades artisticas do CPC da UNE foram realizadas a partir da perspectiva de levar cultura as
camadas populares, ou seja, arte “para o povo” e niao “com o povo’. Os artistas que eram da classe média
pretendiam se comunicar como o povo, utilizando uma linguagem popular que eles préprios criavam. Partindo dessa
ideia podemos entender porque a entidade nio se definiu como Centro de Cultura Popular e sim como Centro
Popular de Cultura. Sobre a discussdo que ocorreu em torno da defini¢do do nome do grupo, ver o depoimento de
Carlos Lyra em: BARCELLOS. CPC da UNE, p.95-1006.
42 CPC. Relatirio do Centro Popular de Cultura, p. 455.
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que vivenciaram os anos finais de 1950 e inicio de 1960 e por tantos outros que se nostalgiam
deste periodo. Portanto, analisar esta entidade ¢é talvez preencher muitas lacunas presentes nos
rumos da sociedade brasileira desde o golpe militar em 1964 e talvez tentar entender os

posicionamentos culturais e politicos no cenario atual de ex-integrantes desta organizagao.
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RESUMO: Por meio deste escrito, objetivamos apresentar o artista visual Paulo Menten (1927-
2011), cuja participagao ocorreu em duas Exposicoes Bienais Internacionais de Sio Paulo: a IX
Bienal de Sio Paulo em 1967 e a X Bienal de Sao Paulo em 1969. O artista buscava ser inserido
no campo das artes no inicio da década de 1960, quando decidiu deixar o trabalho como bancario
e seguir a carreira artistica. Assim, de acordo com as proposi¢cdes conceituais de Michel de
Certeau, entendemos que Paulo Menten utilizou de taticas a fim de alcangar sua principal
estratégia, expor suas obras na Bienal de Sao Paulo, esta que visava acima de tudo, sua inser¢ao
definitiva no campo das artes de Sdo Paulo-SP. Considerando nesta linha de interpretacao, a
conjuntura sécio-politica e cultural do perfodo do Regime Militar no Brasil.

PALAVRAS-CHAVES: Paulo Menten, Tatica, Estratégia.

ABSTRACT: By means of this written, we aimed to present the visual artist Paulo Menten
(1927-2011), whose participation occurred in two Biennials International Exhibitions of Sao
Paulo: the IX Bienal de Siao Paulo in 1967 and the X Bienal de S3o Paulo in 1969. The artist was
seeking be inserted in the arts field in the early 1960s, when he decided to leave the job as a
banking and follow the artistic career. Thus, as per the conceptual propositions of Michel de
Certeau, we understand that Paulo Menten used tactics in order to reach their main strategy,
exhibit their works in the Bienal de Sio Paulo, this which aimed above all, its definitive insertion
in the arts field Sao Paulo-SP. Considering in this line of interpretation, the socio-political and
cultural conjuncture of the Military Regime period in Brazil.

KEYWORDS: Paulo Menten, Tactic, Strategy.

Porque ndo ¢é suficiente conhecer as obras de um artista — é
também necessario conhecer quando ele as fez, por que, como,
em quais circunstancias [...]. Algum dia havera sem duvida uma
ciéncia — pode ser chamada de ciéncia do homem — que
procurara saber mais sobre o homem em geral por meio do
estudo do homem criativo.

Pablo Picasso
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. 1
Conversas com Picasso

A repressio imposta pelo Regime Militar no Brasil (1964 a 1985%) foi agravada com sua
sistematiza¢ao na segunda metade década de 1960, durante o governo Costa e Silva (1967 a 1969)
e com a instituicao do Ato Institucional Nimero Cinco, o AI-5 em 1968. Assim, a producao de
obras artisticas com tematicas de cunho critico-social passou a ser um desafio, inclusive na area
das artes visuais. Especialmente se considerarmos a exposi¢ao de obras com este carater na maior
exposicao de arte do Brasil, a Bienal Internacional de Sao Paulo. Para tanto, o artista visual Paulo
Menten (1927-2011) se utilizou de taticas a fim de alcangar tal estratégia (expor na Bienal de Sao
Paulo), esta que visava, acima de tudo, sua inser¢ao definitiva no campo das artes de Sdo Paulo-

SP.

Nossa pesquisa busca parte de seu embasamento teérico-metodolégico no historiador francés
Michel de Certeau, em seu livro intitulado: A Invengio do Cotidiano (1996). Nele, o autor nos
apresenta uma discussiao de cunho sociolégico sobre as operagoes dos usuarios provenientes da
cultura ordinaria. Neste caso, o ordinario ¢ posto no sentido do habitual, do comum, que se
insere nas operagoes cotidianas, nas maneiras de fazer, nas habituais praticas culturais dos
homens ordinarios, das pessoas comuns. Assim, buscamos interpretar o artista visual Paulo
Menten como um homem ordinario, comum, que conseguiu adentrar o campo artistico por meio
da laboracio e da efetivagao de estratégias e taticas. Michel de Certeau define da seguinte forma o

conceito de estratégia:

Chamo de “estratégia” o célculo das relagbes de forcas que se torna possivel a
partit do momento em que um sujeito de querer e poder ¢é isolavel de um
“ambiente”. Ela postula um lugar capaz de ser circunscrito como um préprio e
portanto capaz de servir de base a uma gestio de suas relacdes com uma
exterioridade distinta.?

Durante a década de 1960, a principal estratégia de Paulo Menten enquanto artista com a
carreira em ascensdo era a de expor suas obras em uma edi¢ao da Bienal Internacional de Sao
Paulo. O artista havia se proposto a ser aceito nesta exposicao em especifico por conta de sua
importancia para meio artistico nacional e internacional. Assim, ele acreditava que expondo nesse

evento, ele consumaria sua inser¢ao no campo das artes e consolidaria seu reconhecimento

UV BRASSAT. Conversas com Picasso. Sio Paulo: Cosac & Naify, 2000.

2 SKIDMORE, Thomas E. Brasil: De Castelo a Tancredo, 1964-1985. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.; FICO, Catlos.
Além do Golpe: Visoes e Controvérsias sobre 1964 ¢ a Ditadura Militar. Rio de Janeiro: Record, 2012.

3 CERTEAU, Michel de; GIARD, L.; MAYOL, P. A Invencao do Cotidiano. Petrépolis: Vozes, 1996, p.46.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Histéria, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




EVISTA DE RISTORI/

enquanto artista, lugar social que almejava. Paulo Menten deixou evidente este anseio,

principalmente em seus diarios pessoais:

05-01-1964

[...] H4 um fato entretanto que, neste findo ano de 1963 alcancei! A consumacio
de um primeiro degrau para ser reconhecido como artista plastico. [...] E verdade
que nenhum desses prémios fizeram repercutit meu nome nem ressoaram na
critica especializada. Cumpre a mim com persisténcia e impertinéncia manter a
posicdo alcancada, como também ultrapassar neste ano que se inicia essa
conquistada posi¢ao. Nao devo me esquecer que fui recusado na VII Bienal de
Sio Paulo. [...] Devo iniciar meus trabalhos para entrar [...] na “VIII Bienal” além
de me manter presente nos principais saldes e pensar em exposicoes individuais. 4

A fim de alcangar tal estratégia, o artista se utilizou de diferentes taticas para atingir este
objetivo:
Denomino, ao contrario, “tatica” um calculo que ndo pode contar com um
proprio, nem, portanto com uma fronteira que distingue o outro como
totalidade indivisivel. A titica s6 tem por lugar o do outro. Ela af se insinua,
fragmentariamente, sem apreendé-lo por inteiro, sem poder reté-lo a distancia.
Ela nio dispde de base onde capitalizar os seus proveitos, preparar suas
expansOes e assegurar uma independéncia em face das circunstancias. O
‘préprio” é uma vitdria do lugar sobre o tempo. Ao contrario, pelo fato de seu
ndo-lugar, a titica dependente do tempo, vigiando para “captar no véo”
possibilidade ganho. O que ela ganha, ndo o guarda. Tem constante que jogar
com os acontecimentos para os transformam em “ocasides”. Sem cessar, o
fraco deve tirar partido de forcas que lhe sdo estanhas. Ele o consegue em
momentos oportunos onde combina elementos heterogéneos |[...|, mas a sua

sintese intelectual tem por formam nao um discurso, mas a propria decisio, ato
e maneira de aproveitar a ‘ocasido’.5

Por meio do uso de taticas (conscientes ou nao), além de adentrar o campo artistico, o
artista visual foi aprovado e inserido neste sistema das artes, ao ponto de posteriormente ser
aceito para expor suas obras nas IX e X Bienais Internacionais de Sio Paulo, em 1967 e 1969
respectivamente. Dentre tais taticas utilizadas podemos incluir os contatos, as relacoes pessoais e
profissionais que o artista fez ao longo da carreira artistica e mesmo antes dela, sua posicao
dentro do campo artistico e em relagdo aos seus aparelhos e pares: exposicoes, saloes, galerias,
ateliers, marchands, casas de leildo, criticos de arte, historiadores da arte, curadores, museus,
outros artistas, produtores culturais, escolas, universidades, movimentos artisticos, entre outros,
além de sua poética e de linguagem estética desenvolvida. E interessante observar essa busca pelo
reconhecimento enquanto artista visual até mesmo em seus retratos, datados em meados dos
anos 1960 (Figura 1). Paulo Menten geralmente aparece em seu ateli¢ rodeado por suas obras,

vestindo uma espécie de jaleco com as mangas arregacadas e fumando cachimbo, retratando os

4 Fonte: MENTEN, Paulo. Diirio Pessoal, Vol.II, 1963-1969. Acervo Pessoal Paulo Menten.
5> CERTEAU, Michel de; GIARD, L.; MAYOL, P. A Invencao do Cotidiano, p.47.
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processos de producdo de suas obras, principalmente as gravuras, denotando assim uma maneira

de evidenciar seu lugar social enquanto artista por meio do registro fotografico.

Figura 1: Paulo Menten durante o processo de
produgio de uma xilogravura da Série "Mulher-
Dama e o Demo6nio". Autor Desconhecido,
Meados da Década de 1960. Fonte: Acervo
Pessoal Paulo Menten.

As taticas também lhe foram necessarias durante o periodo das referidas exposi¢oes (1967
e 1969) e antes até, a fim de evitar a censura e a repressao durante o Regime Militar, como

veremos mais adiante, pois:

Essas taticas manifestam igualmente a que ponto a inteligéncia é indissociavel
dos combates e dos prazeres cotidianos que articula, a0 passo que as estratégias
escondem sob calculos objetivos a sua relagio com o poder que os sustenta,
guardado pelo lugar préprio ou pela institui¢ao. ¢

Mas como reconhecer e estabelecer tal estratégia e tais taticas? Em meio a0 nosso
trabalho de pesquisa nos deparamos com uma problematica de ordem metodolégica: o discurso
autobiografico. Pois, as fontes jornalisticas que levantamos até o momento, em sua maioria, se
baseiam em entrevistas por ele concedidas, as biografias e escritos sobre Paulo Menten, além dos
documentos de carater pessoal como cartas e diarios, que localizamos também foram escritos
pelo préprio artista. Faz-se necessario esclarecer que temos nogao das implicagdes que envolvem

. .7 . .
a escrita de si’, nesse caso, o depoimento de Paulo Menten acerca de si mesmo, que tem a

¢ CERTEAU, Michel de; GIARD, L.; MAYOL, P. A Invencio do Cotidiano, p.47.
7 GOMES, Angela de Castro (org.). Escrita de 8, Escrita da Historia. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004.
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possibilidade de ser carregado de subjetivagoes a respeito de seu lugar na arte brasileira, de modo

de talvez buscar a supervalorizacdo de sua participagao em eventos do passado ou nao.

Assim, buscamos orientar nosso levantamento, leitura e interpretacao deste material de
carater autobiografico conforme as proposi¢oes tedrico-metodoldgicas apontadas pelo socidlogo
francés Pierre Bourdieu em seu escrito A 1lusao Biggrdfica (2006). Bourdieu nos alerta para a critica
do formato cronolégico linear e da uniforme constancia presente no discurso dos relatos

biograficos e autobiograficos, pois:

Sem duvida, cabe supor que o relato autobiografico se baseia sempre, ou pelo
menos em parte, na preocupac¢ao de dar sentido, de tornar razoavel, de extrair
uma légica a0 mesmo tempo retrospectiva e prospectiva, uma consisténcia e
uma constincia, estabelecendo relagbes inteligiveis, com a do efeito a causa
eficiente ou final, entre os estados sucessivos, assim constituidos em etapas de
um desenvolvimento necessario. 8

De acordo com a discussdao apresentada por Bourdieu, essa busca pela uniformidade esta
também atrelada a concep¢ao da identidade como tnica e permanente no individuo. Segundo o
teoérico cultural jamaicano Stuart Hall (1992), a identidade era entendida como sendo firmada no
individuo por meio das relagdes de meio social, formada na interagao das trocas entre o eu ¢ a
sociedade. Assim, a identidade era concebida como uniforme e estatica por toda a vida do
individuo, se caracterizando dessa maneira como um sélido alicerce no qual se constitufa os
valores culturais, unificando desta maneira o sujeito e seu mundo sociocultural. Contudo,
conforme argumenta Hall, a identidade ¢é agora compreendida enquanto um discurso de
representacao, social e historicamente construido, plural e em constante formagao. Pois, as
identidades pés-modernas (tanto as individuais como coletivas) sio percebidas atualmente como
“descentradas”, multiplas, volateis e fragmentarias, caracterizando assim o que o autor conceitua
de “deslocamento” ou “descentragao” do sujeito da pods-modernidade em sua “crise de
identidade”, que passou a caracterizar o proprio processo de identificagio como um todo’.
Todavia, esta questao nao se encerra na conceitualizaciao da identidade e de seus procedimentos
de construg¢ao (neste caso principalmente no que tange a identidade individual), pois, esta
uniformidade nio é desinteressada:

E ¢é provavel que esse ganho de coeréncia e de necessidade esteja na origem do
interesse, variavel segundo a posicao e a trajetoria, que os investigados tém pelo

8 BOURDIEU, Pierre. A Tlusio Biografica. In: AMADO, Janaina e FERREIRA, Marieta de Moraes (org.). Usos e
Abusos da Historia Oral. Rio de Janeiro: Editora FGV, 20006, p.184.

O HALL, Stuart. A Identidade Cultural na Pis-Modernidade. DP&A Editora, 1992, p.1-3. Outra vertente de discussio
sobre o conceito de Identidade esta presente nos escritos do sociélogo polonés Zygmunt Bauman, por meio de sua
concepeao de identidade liguida: BAUMAN, Zygmunt. Identidade: Entrevista a Benedetto Vecchi. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2005.
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empreendimento biografico. Essa propensio a tomar-se o ideblogo de sua
prépria vida, selecionando, em funcio de uma intencdo global, certos
acontecimentos significativos e estabelecendo entre eles conexdes para lhes dar
coeréncia, como as que implica a sua instituicio como causas ou, com mais
freqiiéncia, como fins [...].10

Durante a sistematizagao e leitura do diario pessoal de Paulo Menten escrito entre 1963 a
1969, percebemos que o artista “deixa escapar” em alguns momentos em seus escritos seu

interesse neste citado empreendimento biografico:

03-06-1965

H4 uma longa histéria a qual transparecera em meus artigos. O que ndo puder
ser sugerido neles, contarei aqui. Quem sabe se um dia, estas notas nao venham
a interessar algum historiador das Bienais. Encontrard aqui os movimentos de
bastidores, os que realmente fazem as Bienais e que nio transparecerdo no
futuro. !

Pierre Bourdieu entdo propde a desconstrucao deste referencial de analise baseado na
busca pela sequéncia cronoldgica, da linearidade dos acontecimentos e da causalidade

determinante dos modelos biograficos e apresenta uma proposi¢ao conceitual de trajetoria:

Ela conduz a constru¢do da nocio de trajetéria como série de posicSes
sucessivamente ocupadas por um mesmo agente (ou um mesmo grupo) num
espago que ¢ ele préprio um devir, estando sujeito a incessantes
transformacdes. 12

E esta trajetoria esta inserida no espago social de um campo especifico:

Os acontecimentos biograficos se definem como colocag¢des e deslocamentos
no espago social, isto é, mais precisamente nos diferentes estados sucessivos da
estrutura da distribuicio das diferentes espécies de capital que estdo em jogo no
campo considerado. O sentido dos movimentos que conduzem de uma posicao
a outra [...] evidentemente se define na relacio objetiva entre o sentido e o
valor, no momento considerado, dessas posi¢des num espago orientado. O que
equivale a dizer que ndo podemos compreender uma trajetoria [...] sem que
tenhamos previamente construido os estados sucessivos do campo no qual ela
se desenrolou e, logo, o conjunto das rela¢des objetivas que uniram o agente
considerado [...] a0 conjunto dos outros agentes envolvidos no mesmo campo e
confrontados com o mesmo espago dos possiveis.!3

Desta maneira, nossa interpretaciao da trajetéria de Paulo Menten se sustenta a partir do
estudo de seu espago social, considerando a especificidade do campo artistico e do
posicionamento do artista dentro do sistema das artes na cidade de Sio Paulo, principalmente

durante a segunda metade da década de 1960, considerando a conjuntura do Regime Militar. Esta

10 BOURDIEU, Pierre. A Ilusdo Biografica, , p.184-185.

1 Fonte: MENTEN, Paulo. Dzirio Pessoal, Vol.II, 1963-1969. Acervo Pessoal Paulo Menten.
12 BOURDIEU, Pierre. A Ilusio Biografica, p.189.

13 BOURDIEU, Pierre. A Ilusio Biografica, p.190.
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interpretacao ¢é possivel de acordo nao s6 com as proposi¢coes de Pierre Bourdieu, mas também

nos ¢ possibilitada pela utiliza¢ao das fontes autobiograficas, pois:

Ao ter acesso a esses fragmentos, o historiador espia por uma fresta a vida
privada palpitante, dispersa em migalhas de conversas a serem decodificadas em
sua dimensio histérica, nas condicbes socioecondmicas e na cultura de uma
época, na qual publico e privado se entrelagam, constituindo a singularidade do
individuo numa dimensdo coletiva. Processo identitario que se define e redefine
constantemente e elimina qualquer suposiciao de coeréncia e continuidade de
atitudes, sentimentos ou opinides.'4

Entido, por meio da interpretacio das fontes autobiograficas, podemos esmiugar e
problematizar a trajetoria historico-social do artista: Paulo Francisco Menten nasceu em Sao
Paulo-SP em 17 de junho de 1927 e faleceu em 28 de maio de 2011, aos 83 anos em Sio Paulo-
SP. Iniciou seu emprego como bancario em 01 de setembro de 1948, no antigo Banco do Comiéreio e
Indjistria de Sio Paunlo S.A., o Banco Comind”, onde atuou como secretirio do subgerente
encarregado das filiais do banco, Fernando Costa e Silva'’. Concomitante ao seu trabalho no
banco, Paulo Menten buscou conhecer o cenario efervescente da arte em Sio Paulo'’,
acompanhando inclusive a fundacao do Musen de Arte de Sao Paulo (MASP) em 1947, do Museu de
Arte Moderna de Sao Panlo (MAM) em 1948 e da primeira Bienal de Sao Paulo, que na época
recebeu o titulo de I Bienal do Museu de Arte Moderna de Sio Paulo, em 1951'% “[...] Mas em
1950 comecei a descobrir a profundidade da importancia da arte. [...] Vendo o trabalho de outros
artistas, e visitando exposicio nos museus de Arte e Arte Moderna, nas exposi¢cdes que esses

. ~ 19
museus traziam para Sao Paulo.” =.

Entre os anos de 1949 a 1951, frequentou o Curso Livre de Desenho do MASP. O que,
segundo o artista, iniciou sua possibilidade de inser¢io no sistema das artes, pois: “Foi a
frequéncia no Curso Livre de Desenho no Museu de Arte, eu passei a espectador a “fazedor” de
arte. Ali eu tive a oportunidade de me relacionar com artistas compartilhando a participagiao no
movimento artistico de Sio Paulo.” . Assim, buscou dar continuidade a sua formacao artistica, o

primeiro contato com a técnica da gravura deu-se posteriormente, em 1960, quando fez um curso

14 PINSKY, Carla Bassanezi; LUCA, Tania Regina de (Orgs.). O Historiador ¢ suas Fontes. Sio Paulo: Contexto, 2013,
p-200.

15 Fonte: BRIGUET, Paulo. O Homem que Gravava. Jornal de Londrina, Caderno Cultura, 31 de marco de 2005, p.12.
Acervo da Hemeroteca da Biblioteca Piblica Municipal de Londrina.

16 Fonte: MENTEN, Paulo. Pawulo Menten: Uma Breve Biografia. S/D. Acervo Pessoal Paulo Menten.

17 Fonte: PEDREIRO, Ranulfo. Expressido na Ponta do Buril. Jornal de Londrina, Caderno Cultura, 27 de outubro de
2002. Acervo da Hemeroteca da Biblioteca Publica Municipal de Londrina.

18 OLIVEIRA, RITA ALVES. Bienal de Sdo Paulo: Impacto na Cultura Brasileira. Sdo Paulo Perspectiva, Sio Paulo,
v.15, n.3, Julho 2001.

19 Fonte: Entrevista com Paulo Menten por Dolores Branco. Sao Paulo, 04 de abril de 2010. Acervo Pessoal Paulo Menten.
20 Fonte: Entrevista com Panlo Menten por Dolores Branco. Sio Paulo, 04 de abril de 2010. Acervo Pessoal Paulo Menten.
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de Xilogravura® com Livio Abramo (1903-1992), um dos grandes nomes da gravura brasileira, na
Escola de Artesanato do MAM. Em 1961, participou do Curso de Desenho para Reproduc¢iao na
Escola Senai de Artes Grdficas “Felicio Lanzgarra”, onde ja em 1963, também frequentou o Curso de

Arte Final de Publicidade®.

Paulo Menten recebeu sua primeira premiagao ja em 1958, no I Salio Bancario de Arte
em Sao Paulo-SP. Na ocasido, recebeu uma mengao honrosa em pintura e o primeiro prémio em
desenho™. Ainda no inicio da década de 1960, compds sua primeira série de gravuras que foi a
exposi¢ao, quando aproveitou varios emborrachados utilizados pelo banco em que trabalhou
como prote¢ao e apoio para as batidas dos carimbos nas mesas dos seus colegas de trabalho e fez
uma série de 14 lineogravuras™, e com elas participou da 1° Exposi¢io Internacional de Gravura
de Sio Paulo no MAM, organizada pelo Niicleo de Gravadores de Sao Panlo, o NUGRASP: “A
convite de Dina Lopes Coelho solicitou que Izar do Amaral Berlinck presidente do NUGRASP
selecionasse os melhores gravadores, para participarem da Exposicao Internacional de Gravura

2.
no Museu de Arte Moderna.” *.

Continuou a participar de saldes e exposi¢oes concomitantemente a0 seu emprego como
bancario, até que tempos depois, em meados de 1966, pediu uma licenca de um més ao Banco
Comind a fim de ir para Salvador-BA, para participar da I Bienal Nacional de Artes Plasticas da
Bahia:

Eu estive para a primeira Bienal de Salvador, onde durante a inauguragio o
tempo todo que faziam discurso fiquei no Canto do Mosteiro conversando
com Jorge Amado que discorria sobre a importancia da cultura nordestina que
um dia teria proje¢do internacional. Viajei para Salvador de 6nibus junto com o

Carelli. 36 horas de viagem. Essa primeira Bienal foi realizada em vérios pontos
culturais de Salvador. 26

Nesta mesma Bienal, dois anos antes do AI-5, Paulo Menten teve suas obras confiscadas
e presenciou o inicio do fortalecimento dos movimentos repressivos contra as artes visuais:
Participei com seis lineogravuras a primeira série influenciada pelo cordel.

Houve interven¢do dos revolucionirios que haviam ocupado o pais. O
presidente da Bienal foi preso e confiscaram as obras e impedindo os

21 Xilogravura: “Processo de gravura a partir de matrizes de madeira, no qual se faz o desenho em uma tabua lisa que
¢ depois desbastada com formio, de maneira a sobrarem as partes que se quer imprimir. A matriz resultante ¢ tintada
com um rolo e pressionada sobre papel umedecido com uma prensa. Deste modo se consegue a gravura como cépia
impressa.” MARCONDES, Luiz Fernando. Diciondrio de Termos Artisticos. Rio de Janeiro: Pinakotheke, 1998, p.303.

22 Fonte: MENTEN, Paulo. Panlo Menten — Gravuras — 75 anos. Londrina, 2002. Acervo pessoal da autora.

2 Fonte: MENTEN, Paulo. Panlo Menten — Gravuras — 75 anos. Londrina, 2002. Acetvo pessoal da autora.

24 Linoleogravura: “Técnica de gravura executada sobre chapa de linéleo.” CHILVERS, Ian (org.). Diciondgrio Oxford
de Arte. Sio Paulo: Martins Fontes, 1996, p.309.

2> Fonte: Entrevista com Panlo Menten por Dolores Branco. Sio Paulo, 04 de abril de 2010. Acervo Pessoal Paulo Menten.
26 Fonte: Entrevista com Panlo Menten por Dolores Branco. Sio Paulo, 04 de abril de 2010. Acervo Pessoal Paulo Menten.
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movimentos culturais. 1966. Os artistas queriam buscar suas obras mas foram
aconselhados a ndo irem pois cortiam o risco de serem presos. Na primeira
Bienal alguns artistas foram barrados na entrada do Palacio do Governo em
visita a0 Governador do estado por estarem sem gravata. Mario Schenberg,
critico de arte, Carelli, Paulo Menten (isso foi feito pelo governo liberal da
revolucio). [...] Havia grande participacio de paulistas, de todas as categorias de
arte. O governador havia convidado os artistas a administragao do Palacio ¢é que
impediu a entrada dos artistas; depois voltando atrds se propds a receber os
artistas sem gravata mas patte deles nao foi [...]. 27

Apesar do acontecimento, durante essa viagem, visitou o Pelourinho, principalmente a
zona de baixo meretricio em Salvador e seguiu em visita ao Nordeste™, lugares que inspiraram o
artista a desenvolver varias séries de tematica critico-social, em diferentes vertentes artisticas,
inclusive as que discutiremos mais adiante, que foram apresentadas nas referidas Bienais de Sao

2(
Paulo”.

Paulo Menten pediu demissao do banco em que trabalhava em 15 de maio de 1967%, foi
neste periodo inclusive, que resolveu viver exclusivamente de seu trabalho como artista visual.
Algumas hipéteses que formulamos sobre esta decisao sao as de que se sua saida do Banco Comind
nio estava também relacionada com seu envolvimento com as lutas trabalhistas como bancario,
pois era um elemento ativo do entdo Sindicato dos Empregados em Estabelecimentos Bancarios de Sao
Panlo desde 26 de janeiro de 1949°', Inclusive, participou em 1951 da greve da categoria que
durou 70 dias, que instituiu o Dia do Bancario na data de 18 de agosto™. Sua saida teria sido uma
tatica para evitar a repressao do Regime Militar, imposta aos movimentos sindicais trabalhistas?
Se sim, esta tatica vislumbraria somente sua vida profissional e sua derradeira escolha em ser um
artista visual ou também estaria entrelacada a sua vida pessoal? Seria uma forma de buscar

’1e 33 .
proteger sua numerosa familia™? Pois entendemos que:

Outrossim, preferimos entender como “resisténcia” da classe trabalhadora nio
apenas sua “medi¢ao de forgas” politica com o Estado autoritario, mas sim sua
capacidade de recriar alternativas de sobrevivéncia numa conjuntura como a
que se apresentava. A nova politica trabalhista e salarial adotada como um dos
pilares do futuro “milagre” provocaria transformagSes drasticas na qualidade de

27 Fonte: Entrevista com Paulo Menten por Dolores Branco. Sio Paulo, 05 de abril de 2010. Acervo Pessoal Paulo Menten.
28 Fonte: MENTEN, Paulo. Panlo Menten: Uma Breve Biografia. S/D. Acervo Pessoal Paulo Menten.

2 Fonte: PEDREIRO, Ranulfo. Expressio na Ponta do Butil. Jornal de Londrina, Cadetno Cultura, 27 de outubro de
2002. Acervo da Hemeroteca da Biblioteca Publica Municipal de Londrina.

30 Fonte: MENTEN, Paulo. Panlo Menten: Uma Breve Biografia. S/D. Acetvo Pessoal Paulo Menten.

31 Fonte: SINDICATO DOS EMPREGADOS EM ESTABELECIMENTOS BANCARIOS DE SAO PAULO.
Termo de Ratificagao de Rescisao de Contrato de Trabalbo. Sio Paulo, 16 de maio de 1967. Acervo Pessoal Paulo Menten.

32 Fonte: MENTEN, Paulo. Panlo Menten: Uma Breve Biografia. S/D. Acetvo Pessoal Paulo Menten.

3 Sete filhos de seu primeiro casamento. Fonte: MENTEN, Paulo. Didrio Pessoal, Vol.11, 1963-1969. Acetvo Pessoal
Paulo Menten. Segundo Francisco Vidal Luna e Herbert S. Klein (2014), esta era a média da taxa de natalidade no
Brasil entre as décadas de 1940 a 1960. LUNA, Francisco Vidal; KLEIN, Herbert S. Mudancas Sociais no Periodo
Militar (1964-1985). In: REIS, Daniel Aardo; RIDENTI, Marcelo, MOTTA, Rodrigo Patto Sa (Orgs.). A Ditadura que
mudon o Brasil: 50 anos do Golpe de 1964. Rio de Janeiro: Zahar, 2014. p. 80.
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vida do trabalhador, forcando-o a busca de alternativas no seu cotidiano
familiar e politico. 3
Porquanto um dos principais motivos de sua saida, também foi o do ganho financeiro
para o sustento familiar e de sua producdo artistica. Lembrando que na segunda metade da
década de 1960, os trabalhadores brasileiros softiam com o chamado “arrocho salarial”:
Também ocorreram diversas mudangas na area trabalhista. A mais importante
foi a nova legislacao salarial, com impacto direto sobre os reajustes de salario e
a propria distribuicdo de renda. Até entdo, os salatios eram reajustados
anualmente, para compensar a inflacdo do periodo. A nova legislacdo corria-os
segundo uma férmula que considerava nio sé6 a inflacdo passada, mas também
sua previsdo para os doze meses seguintes. Como a inflacio futura era
sistematicamente subestimada, a nova legislagdo provocou perda salarial
sistemdtica, com perversos efeitos distributivos. A redugdo deliberada dos

salarios reais, o chamado “arrocho salarial”, restringiu tanto a demanda
agregada quanto os custos da mado de obra para a iniciativa privada. 35

Segundo o Termo de Ratificacio de Rescisio de Contrato de Trabalho™, Paulo Menten
recebia o salario de NCR$ 286,27 por més, mas ao comegar a ter ganhos financeiros com sua
produgao artistica, Paulo Menten se surpreendeu:

15-01-65
A Galeria Atrium vendeu trés trabalhos meus, em pequena dimensio, que me
renderam cr$12.000. Unindo essa soma ao prémio de Curitiba, de cr$80.000 e

ao prémio do ano retrasado do “Saldo do Trabalho”, de ¢r$50.000, da o total de
cr$142.000! 37

Assim, “compensava’ financeiramente seguir a carreira artistica, o que foi uma forte
influencia na decisdo profissional do artista. Quando voltou a Sao Paulo, em finais da década de
1960 e inicio da década de 1970, foi chamado pelo NUGRASP para ministrar aulas de diferentes
técnicas artisticas. Assim, montou um ateli¢ na sede do Nucleo, que se localizava no Pavilhao
Ciccillo Matarazzo, prédio da Fundagao Bienal de Sao Panlo no Parque do Ibirapuera e conseguiu
reunir cerca de 400 alunos. Por volta de 1972, o NUGRASP mudou de sede, mas Paulo Menten
permaneceu no local. Contudo, sofreu pressio de outros artistas para mudar seu ateli¢ de lugar,
entao o levou para Sao Caetano do Sul-SP em meados da década de 1970, encerrando assim, que

denominamos de primeiro ciclo de sua carreira artistica.

3 MENDONCA, Sonia Regina de; FONTES, Virginia Maria. Histdria do Brasil Recente 1964-1980. Sdo Paulo: Editora
Atica, 1988. p.26.

% LUNA, Francisco Vidal; KLEIN, Herbert S. Transformacoes Econémicas no Petiodo Militar (1964-1985). In:
REIS, Daniel Aardo; RIDENTI, Marcelo; MOTTA, Rodrigo Patto Sa (Otgs.). A Ditadura que mudou o Brasil: 50 anos
do Golpe de 1964. Rio de Janeiro: Zahar, 2014. p.94.

36 Fonte: SINDICATO DOS EMPREGADOS EM ESTABELECIMENTOS BANCARIOS DE SAO PAULO.
Termo de Ratificagao de Rescisao de Contrato de Trabalbo. Sio Paulo, 16 de maio de 1967. Acervo Pessoal Paulo Menten.
37 Fonte: MENTEN, Paulo. Didrio Pessoal, Vol.I1, 1963-1969. Acervo Pessoal Paulo Menten.
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A fim de nos auxiliar na interpretacio do campo artistico e de sua posi¢ao em relagao aos
outros campos e a dinamica social, encontramos novamente nos trabalhos do sociélogo francés
Pierre Bourdieu nossa ancoragem. A primeira proposi¢iao conceitual de Bourdieu de que nos

utilizamos para esta interpretacao ¢ a de poder simbolico:

No entanto, num estado do campo em que se vé o poder por toda parte, como
em outros tempos nao se quetia reconhecé-lo nas situagdes em que ele entrava
pelos olhos dentro, ndo € inutil lembrar que — sem nunca fazer dele, numa
outra maneira de o dissolver, uma espécie de “circulo cujo o centro estd em
toda a parte e em parte alguma” — ¢é necessario saber descobri-lo onde ele se
deixa ver menos, onde ele ¢ mais completamente ignorado, portanto,
reconhecido: o poder simbdlico ¢, com efeito, esse poder invisivel o qual s6
pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que nao querem saber que lhe
sdo sujeitos ou mesmo que o exercem.8

Neste caso, entendemos como poder simbodlico o conjunto de nao-ditos que regem o
campo artfstico, determinadores das praticas dentro do mesmo, inclusive das de aceitagao de um
individuo como participante deste campo ou nao. O campo artistico também possui seu proprio
sistema simbolico™, assim, interpretamos que a vertente das artes visuais, por terem sido
apropriadas e reivindicadas principalmente pelas elites (econoémicas, intelectuais entre outras) ¢
utilizada como status de simbolizagio de poder da cultura dominante™. No caso das elites
econémicas de poder econdémico e das elites intelectuais de poder cultural (capital simbdlico).
Uma questdo interessante em relagao as artes visuais, principalmente nos estudos sobre o Regime
Militar no Brasil, é sua categorizac¢ao de alienada e elitista enquanto outras vertentes artisticas
como a musica ¢ o teatro teriam um apelo social mais préximo da populacio no geral, seja pela
sua linguagem mais inteligivel que a arte visual, por assim dizer, seja pela sua acessibilidade a
populagao. Talvez a questio-chave aqui ndo seja somente a chamada alienagdo das artes visuais,
mas também a exclusdo, simbolica ou efetiva, da populagao dos meios e aparelhos artisticos
(museus, galerias, entre outros), do sistema simbolico das artes por meio da violéncia simbdlica:

E enquanto instrumentos estruturados e estruturantes de comunicagio e de

conhecimento que os “sistemas simbolicos” cumprem a sua func¢io politica de
instrumentos de imposi¢ao ou de legitima¢do da dominagdo, que contribuem

¥ BOURDIEU, Pierre. O Poder Sinbdlico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2010, p.8.
¥ “[...] instrumentos de conhecimento e de construcio do mundo dos objetos, como “formas simbolicas”,
reconhecendo, [...] o “aspecto activo” do conhecimento.” BOURDIEU, Pierre. O Poder Sinibilico, p.8.

40 “A cultura dominante contribui para a integracido real da classe dominante (assegurando uma comunicacio
imediata entre todos os membros e distinguindo-os das outras classes); para a integraco ficticia da sociedade no seu
conjunto, portanto, a desmobiliza¢do (falsa consciéncia) das classes dominadas; para a legitima¢do da ordem
estabelecida por meio do estabelecimento das distingdes (hierarquias) e para a legitimagdo dessas distingdes. Este
efeito ideolégico, produ-lo a cultura dominante dissimulando a func¢do da divisdo na fun¢ido de comunicagdo: a
cultura que une (intermediario de comunica¢io) ¢ também a cultura que separa (instrumento de distingdo) e que
legitima as distin¢ées compelindo todas as culturas (designadas como subculturas) a definirem-se pela distancia em
relacdo a cultura dominante.” BOURDIEU, Pierre. O Poder Simbilico, p.10-11.
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para assegurar a dominacdo de uma classe sobre outra (violéncia simbolica)
dando o reforco da sua prépria forca as relagdes de forca que as fundamentam
e contribuindo assim, segundo a expressao de Weber, para a “domesticacao dos
dominados”. 4!

Em nosso trabalho, buscamos problematizar a questao do poder simbélico no ambito das
referidas Exposi¢oes Bienais de Sio Paulo, ndo s6 em relagao ao publico visitante, mas também
no que se refere ao jogo de poder entre os préprios artistas e também entre estes ¢ o Regime
Militar. Pensando também nos processos contemporaneos da produgdo artistica dentro do
funcionamento da dinimica da economia das trocas simbélicas®, também determinadas pelas

regras da arte™,

Mais uma vez apontamos a importancia das fontes autobiograficas, dentre elas diarios
pessoais e cartas, que nos possibilitam o vislumbre de Paulo Menten enquanto um homem
ordinario e da dinamica social registrada durante sua busca pelo reconhecimento enquanto artista.
Mas essas fontes, aliadas as fontes fotograficas também nos permitem problematizar a

subjetividade intrinseca ao processo de tecedura de seu destino de trabalho:

O verdadeiro destino de um grande artista ¢ um destino de trabalho. Em sua
vida chega a hora em que o trabalho domina e conduz sua destinagdo. As
infelicidades e as ddvidas podem atormenta-lo por muito tempo. O artista pode
vergar sobre os golpes da sorte. Pode perder anos numa preparacao obscura.
Mas a vontade da obra niio se extingue desde que ela encontrou uma vez seu
verdadeiro foco. Comega entio o destino do trabalho. O trabalho ardente e
criador atravessa a vida do artista e confere a essa vida virtudes de linha reta.
Tudo vai em diregio a meta numa obra que cresce. Cada dia, esse estranho
tecido de paciéncia e entusiasmo torna-se mais ajustado na vida de trabalho que
faz de um artista um mestre. 4

Este, que entendemos como a poética do artista, nos traz a possibilidade de interpretagao
de suas escolhas socioculturais que influenciaram sua linguagem artistica, a fim de atingirmos os
sonhos de devaneio® deste homem ordinario que foi Paulo Menten, e encontrarmos seu lado

noturno. Para isso, entrelacamos nossa discussdo tedrica com os escritos do filésofo francés

4“1 BOURDIEU, Pierre. O Poder Simbdlico, p.11.

2 BOURDIEU, Pietre. A Economia das Trocas Simbélicas. Sao Paulo: Perspectiva, 2013.

3 BOURDIEU, Pietre. As Regras da Arte: Génese ¢ Estrutura do Campo Literdrio. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1996.

#“BACHELARD, Gaston. O Direito de Sonhar. Sio Paulo: DIFEL, 1986, p.31.

4“0 devaneio ¢ o produto do cogito de um sonhador e tem como ponto de partida alguma coisa do presente ou do
passado. Nasce na soliddo, na paz, na tranqiilidade de uma alma feliz e sonhadora. Nesse repouso de suprema
felicidade e bem-estar, o ser devaneante transpde todos os limites ocasionados pela estatica percepgdo. As barreiras
impostas pelo tempo linear sio superadas. As reminiscéncias de um longinquo passado retornam ao presente,
alojando-se, abrigando-se na alma do sonhador.” FERREIRA, Agripina Encarnacion Alvarez. Diciondrio de Imagens,
Simbolos, Mitos, Termos e Conceitos Bachelardianos. Londrina: EDUEL, 2013, p.57. Sobre o devaneio em Gaston Bachelard
¢é interessante ver também: BACHELARD, Gaston. A Poética do Devaneio. Sio Paulo: Ed. WMF, Martins Fontes,
20009.
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Gaston Bachelard, em seu campo de trabalho noturno, referente a imaginacio® poética e aos
devaneios. A principio, por meio da fenomenologia da imaginagio®, mas de uma imaginagio
criadora, a imaginagdo material inspirada pela ontologia das imagens™ e permeada de vontade®
durante os instantes poéticos dos devaneios ambientados na solidio daquele que sonha... Neste

caso, o artista visual Paulo Menten.

A imaginacao material, segundo as proposi¢cdes conceituais de Gaston Bachelard, vai
contra certas correntes de pensamento da filosofia ocidental que estabelece a imaginagao
enquanto instancia estreitamente visual™. O conceito de imagina¢io material nos orienta na busca
por uma interpretagao do processo artistico e de suas técnicas desenvolvidas por Paulo Menten,
pois era principalmente um gravador, “A gravura, mais que qualquer outro poema, remete-nos ao
processo de criagao.” ' além de pintor, escultor, desenhista, critico de arte, escritor e poeta.
Dentro das diferentes técnicas da gravura (principalmente da xilogravura e da gravura em metal)
Paulo Menten dominava a técnica da madeira negra, melago com agua e aguicar, agua-forte, agua-
tinta, buril, ponta seca, entre outras™, totalizando mais de cerca de 8000 obras em diferentes
séries™. A vertente artistica da gravura dispde de técnicas que aludem diretamente a0 embate de

forcas da imaginagao material e da vontade criadora que comandam as maos:

Um escritor romantico, pintor nas horas vagas, acreditava fazer voto de
realismo ao proclamar: "'Para mim, o mundo exterior existe." O gravador se
compromete mais: para cle, a matéria existe. E a matéria existe imediatamente
sob sua mio obrante. Ela é pedra, ard6sia, madeira, cobre, zinco. . . O préptio

46 “Ndo ¢ a faculdade de formar imagens da realidade, mas a forca da audacia humana capaz de formar imagens que
ultrapassem a realidade, de criar imagens que facam ver, que transformam o real, de revelar objetos novos a um olhar
novo, de “ausentar-se” e de mergulhar numa vida nova, de desprender-se das estabilidades pensadas e de assumir a
funcio do irreal que tenta um futuro.” JAPIASSU, Hilton. Para Ler Bachelard. Rio de Janeiro: F. Alves, 1976, p.171.

47 “Esta seria um estudo do fenémeno da imagem poética no momento em que ela emerge na consciéncia como
produto direto do coragdo, da alma, do ser homem tomado na sua atualidade.”. BACHELARD, Gaston. .4 Poética do
Espago. Sao Paulo: Abril Cultural, 1978. (Colegao Os Pensadores), p.184.

4 “Sob o ponto de vista filoséfico, a ontologia ¢ o estudo do ser enquanto ser. Na fenomenologia do imaginario
bachelardiano, a ontologia consiste em se apreender o ser da imagem como producio criadora do poeta. A ontologia
poética com relacio a imagem esta voltada a “consciéncia poética”, excluindo-se a “consciéncia de racionalidade”,
que seria um elo de ligacdo entre as imagens poéticas na composicio de um poema. Ao considerar-se apenas a
imagem, “acentua-se a sua virtude de origem”, apreendendo o seu ser ontolégico, independente de qualquer
determinagdo. O surgimento de uma imagem depende da consciéncia de maravilhamento diante de um mundo
imaginario.” FERREIRA, Agripina Encarnacion Alvarez. Diciondrio de Imagens, p.142.

49 “A vontade ¢ uma forca, um poder que tudo comanda, desenvolvendo-se de acordo com o objeto ou o mundo
circundante. A vontade é apreendida como forca de devir quando a palavra ainda ndo foi enunciada. Nessa
“ontogénese poética” unem-se a vontade e a imaginacdo. A vontade pancalista esta vinculada a imaginacdo.”
FERREIRA, Agripina Encarnacion Alvarez. Diciondrio de Imagens, p.201.

50 BACHELARD, Gaston. O Direito de Sonbar, pxiii. Sobre o assunto ¢ interessante ver também: PALLASMAA,
Juhani. Os Olbos da Pele: A Arquitetura e os Sentidos. Porto Alegre: Bookman, 2011.

5 BACHELARD, Gaston. O Direito de Sonbar, p.53.

52 Fonte: BRIGUET, Paulo. O Homem que Gravava. Jornal de Londrina, Caderno Cultura, 31 de margo de 2005, p.12.
Acervo da Hemeroteca da Biblioteca Publica Municipal de Londrina.

53 Fonte: FRANCA, Francelino. A Reciclagem nas Gravuras. Jornal Folba de Iondrina, Caderno Folha 2, 11 de outubro
de 2002. Acervo da Hemeroteca da Biblioteca Pablica Municipal de Londrina.
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papel, com seu grao e sua fibra, provoca a mio sonhadora para uma rivalidade
da delicadeza. A matéria ¢, assim, o primeiro adversirio do poeta da mao.
Possui todas as multiplicidades do mundo hostil, do mundo a dominar. O
verdadeiro gravador come¢a sua obra num devancio da vontade. E um
trabalhador. Um artesdo. Possui toda a gléria do operario.

“Toda a mio é consciéncia de acdo.” >

, a¢dao de resisténcia provocada pelo mundo,
discutida por Gaston Bachelard em relagio ao campo do trabalho da técnica de criagao,
formadora do processo de produgio artistica: “Ja a imaginagao material recupera o mundo como
provocagao concreta e como resisténcia, a solicitar a intervengao ativa e modificadora do homem
[...].” *, mediante sua importancia para a técnica da gravura, esta dinimica de producio foi
extensamente registrada pelo artista (Figura 2). Assim os escritos sobre tedricos acerca do homem

noturno e sobre a vertente artistica da gravura de Gaston Bachelard nos orientam inclusive na

interpretagdo da poética criadora de Paulo Menten®'.

Figura 2: Maos de Paulo Menten
durante o processo de entalhamento
de uma matriz xilografica. Autor
Desconhecido, Meados da Década de
1960. Fonte: Acervo Pessoal Paulo

Menten.
Paulo Menten participou de varias exposi¢Oes nacionais e internacionais, tanto individuais
como coletivas, mas sobre as Bienais, o artista afirmava que: “As Bienais de Sao Paulo trouxeram
o que havia de melhor e de pior no mundo. Nada do que vinha de fora determinava o “fazer da

arte” em Sao Paulo, mas era uma fonte de informacio estética.”

, assim, o artista percebia a
Bienal como uma “vitrine”, um instrumento de divulgacdo e de recep¢do para sua obra. Em
nossa pesquisa ainda estamos realizando o levantamento para buscar entender o porqué de seus

trabalhos terem sido aceitos em especifico nestas duas Bienais, lembrando que ele fora rejeitado

5 BACHELARD, Gaston. O Direito de Sonbar, p.52. Interessante observar que Paulo Menten era conhecido como o
“O Operario da Gravura”. Fonte: BRIQUET, Paulo. O Universo de Paulo Menten. Jormal de Londrina, 30 de agosto
de 2009. Acervo da Hemeroteca da Biblioteca Pablica Municipal de Londrina.

% BACHELARD, Gaston. O Direito de Sonbar, p.53.

5% BACHELARD, Gaston. O Direito de Sonbar, p.xv.

5T BACHELARD, Gaston. O Direito de Sonbar, 1986.

58 Fonte: MENTEN, Paulo. Paulo Menten: Uma Breve Biggrafia. S/D. Acetvo Pessoal Paulo Menten.
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para expor nas edi¢des anteriores. Seria uma decorréncia somente de seu €xito em se inserir no
sistema das artes paulistano ou sua aceitagdo estaria também relacionada indiretamente a
repressio no periodo do Regime Militar por meio da censura de outros artistas para as

exposicoes?

O periodo em que se deram estas duas Exposi¢oes Bienais Internacionais de Sao Paulo,
1967 e 1969, foi marcado pelo mandato do segundo presidente do Regime Militar (1964-1985), o
entao marechal Arthur da Costa e Silva, que durou de 15 de margo de 1967 a 31 de agosto de
1969. Apds o periodo dos turbulentos acontecimentos que culminaram no Golpe Civil-Militar de
1964 e do governo de Castelo Branco, o governo de Costa e Silva foi marcado pelo

endurecimento e pela radicalizacdo da repressio contra as oposi¢oes e 0s movimentos sociais:

A partir do final dos anos 1960, a “utopia autoritiria”, que inspirava, de
maneira diversa, os diferentes grupos militares, passou a ser interpretada
segundo a chave dos setores mais extremados da linha dura, penetrando os
diversos escaldes governamentais e sendo aceita por concordancia ou medo. %

, . , .. . 61 . . .
Também foi um periodo de enrijecimento da censura” contra a imprensa, aos intelectuais
dos mais diversos setores e as artes em suas diferentes vertentes, dentre elas, as artes visuais. Com
isso, buscamos tentar vislumbrar as ressonancias do regime politico nestas exposi¢ées e nas obras
de Paulo Menten, que registrava esta conjuntura também por meio de suas escritas ordinarias:
08-02-65
Dois pequenos pensamentos do ano passado: E hora da nossa contingéncia.
Momento de nos enquadrarmos nas coordenadas e meridianos das
condicionantes sociais. Geragdo temerosa de dar passos, expectadora. Influi

nessa vacilagio, o temor, as oscilagdo das contingéncias e oscilacio da
atmosfera politica e social.

Entre o periodo destas duas Bienais, no ano de 1968, foi promulgado pelo governo Costa
e Silva o Ato Institucional n°5, o AI-5%, em 13 de dezembro, um dos mais conhecidos
instrumentos repressivos por conta de sua posicdo direta contra os setores culturais”. Esta
conjuntura sécio-politica também influenciou a elaboracdo destas duas Bienais e a escolha dos

artistas que nelas viriam a expor.

% FERREIRA, Jorge; GOMES, Angela de Castro. 1964: O Golpe que Derrubou wum Presidente, pds fim ao Regime

Democritico e Instituin a Ditadura no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira, 2014.

60 FICO, Catlos. Além do Golpe, p.81.

1 FICO, Catlos. Além do Golpe, p.87-109.

2 Fonte:  Aw  Institucional  N° 5,  de 13 de  Dezembro  de 1968.  Disponivel
www.planalto.gov.br/ccivil 03/ATT/ait-05-68.htm>. Acesso em 23/08/14 as 13:30 Hrs.

03 NAPOLITANO, Marcos. 1964: Histdria do Regime Militar Brasileiro. Sio Paulo: Contexto, 2014.; NAPOLITANO,

Marcos. Cultura Brasileira: Utopia e Massificacao (1950-1980). Sao Paulo: Contexto, 2014.
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Na IX Bienal de Sao Paulo, em 1967, Paulo Menten expos duas pinturas com a técnica de
oleo sobre tela e sobre madeira. A primeira foi “Sequéncias Brasileiras 2017, de 1967, com as
dimensoes de 210 cm X 75 cm. A segunda a ser exposta foi “Sequéncias Brasileiras 2057, do
mesmo ano e com as mesmas dimensdes™. J4 na X Bienal de Sdo Paulo, Paulo Menten expos trés
xilogravuras. A primeira foi “Lampiao e os Demoénios”, de 1969, com as dimensoes de 50 cm X
76 cm, a segunda “Mulher-Dama e Demonio”, de 1969, com as dimensoes de 50 cm X 76 cm, e

a terceira foi “Mulher-Dama e Demo6nio”, também de 1969 e com 50 cm X 76 cm®.

As trés xilogravuras apresentavam temadticas nordestinas, remetendo a estética das
ilustragoes dos livretos de literatura de cordel: “Paulo Menten, surpreso com o rico universo

cultural da regido — onde a fantasia convivia harmonicamente com a realidade — penetra no

066

imaginario popular nordestino.” ™. Inclusive, temos que observar que nesta Bienal o artista

recebeu o Prémio Aquisicao Itamarati, com a aquisi¢io de uma de suas obras expostas pelo
Governo Federal”, o que denota a eficiéncia de suas titicas de representacdo de um contetido
critico-social por meio de uma linguagem artistica marcada pelo lirismo e pela representagao

metafisica nio menos ciente de seu carater de denuncia, influenciada pelo Modernismo.

Paulo Menten compartilhava abertamente a linguagem do Modernismo Brasileiro, tanto
na produgao escrita quanto na visual. O Modernismo também influenciou nao sé a estética visual
de seu trabalho, como também sua a tematica e criticidade, sendo evidente sua relacio com a

chamada cultura do Nacional-Popular® abordada por Marcos Napolitano (2014):

Desde os anos 1920, uma nova elite cultural se formou em torno de dois
objetivos: inventar um idioma cultural comum para uma nac¢io cindida por
graves fossos socioeconémicos e, assim, modernizar o Brasil sem perda de suas
identidades culturais. Com base na busca de uma esséncia da nacfo-povo
brasileira e de uma estética modernista, inventou-se uma nova “brasilidade”,
incorporada pela direita e pela esquerda. Pela direita, pela mao do primeiro
governo Vargas, sobretudo no periodo do Estado Novo e sua politica cultural,
este projeto se transformou em um discurso oficial e autoritirio. Mas a
esquerda, a comegcar pela esquerda comunista, ndo negou o nacional popular e
o moderno como caminhos para uma cultura critica e revolucionaria. O
nacional-popular era central na agenda estética e ideoldgica da esquerda desde
os anos 1950, ainda predominando certa desconfianca em relagdo as estéticas

6+ FUNDACAO BIENAL. IX Bienal de Sio Panto. Sio Paulo: 1967.

65 FUNDACAO BIENAL. X Bienal de Sao Paulo. Sio Paulo, 1969, p.43.

% SIMONETTTL, Juliana. Poiesis: Panlo Menten. Londrina: Edi¢oes Humanidades, 2006, p.11.

7 Fonte: MENTEN, Paulo. Paulo Menten — Gravuras — 75 anos. Londrina, 2002. Acervo pessoal da autora.;
SCHROEDER, Caroline Saut. X Bienal de Sao Panlo: Sob os Efeitos de Contestagao. Dissertagdo (Mestrado em Artes
Visuais) — Programa de Pés-graduagao em Artes Visuais, Universidade de Sio Paulo, 2011. p.189.

08 ““Nacional-popular” era a expressdo que designava, a0 mesmo tempo, uma cultura politica e uma politica cultural
das esquerdas, cujo sentido poderia ser traduzido na busca da expressao da cultura nacional, que nio deveria ser
confundida nem com o regional folclorizado (que representava uma parta da nacdo) nem com os padroes universais
da cultura humanista (vivenciada pela burguesia ilustrada por exemplo).” NAPOLITANO, Marcos. 1964, p.21.
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oriundas das vanguardas modernas. No comeco dos anos 1960, tanto a Bossa
Nova politizada, [..] quanto o Cinema Novo [..] promoveram o reencontro
entre engajamento, pesquisa estética, cultura popular e nacionalismo. Este
projeto ndo estaria isento de contradicdes e impasses. Entre eles, o de ndo
estabelecer uma efetiva comunicacio com as classes populares, que pareciam
ser mais fonte de inspiracio do que efetivo publico consumidor das obras. ¢

Em sua producio artistica no geral, desenvolvida deste final dos anos 1950 até o ano de
seu falecimento em 2011, principalmente nas gravuras, apresentou diversas tematicas de cunho
critico-social, como por exemplo, do Massacre dos Meninos da Candelaria no Rio de Janeiro aos
trabalhadores da Serra Pelada, pois para Paulo Menten, este tipo de tematica estabelecia uma
ponte entre a arte e o publico: “A arte deve ser um espago para o artista manifestar suas
inquietagdes e também onde o sentimento do espectador pode encontrar estimulos para emergir.
Na tematica social, o artista consegue confluir estas expectativas.” " Este também ¢é o caso de
“Sequéncias Brasileiras”, “Lampidao e os Demoénios” e da “Mulher-Dama e os Demonios”. Estas
séries em especial foram inspiradas nas viagens do artista a Bahia e ao Nordeste no inicio da
década de 1960, de acordo com Juliana Simonetti (2006) principalmente em suas visitas aos
prostibulos e de suas pesquisas realizadas nesse periodo sobre a mitologia e a cultura popular

nordestina, expressa na literatura e nas ilustracdes de xilogravura dos cordéis.

Mulher-Dama presente nestes trabalhos se refere a uma leitura lirica da figura da
prostituta (Figura 3), conhecida como “mulher-dama” no Notdeste. Paulo Menten afirmou que:
“A prostituicao era vista pelos nordestinos como um acontecimento social natural e podia-se
perceber até certa idealizagio em torno da mulher-dama. [..] Essas mulheres eram
completamente diferentes do que imaginava. Eram sonhadoras e muitas alimentavam o desejo de
ir para Sio Paulo ser estrela de cinema.” "'. Com esta constatagio, Paulo Menten busca
representar a figura da prostituta por meio do lirismo e da interpretacio metafisica que perneava

sua figura na cultura popular nordestina.

 NAPOLITANO, Matcos. 7964, p.20.
70 SIMONETTTL, Juliana. Poesis, p.04.
T SIMONETTTL, Juliana. Poiesis, p.12.
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Figura 3: Uma obra da Série
"Mulher-Dama e Demoénio". Autor
Desconhecido, Sem Data. Fonte:
Acervo Pessoal Paulo Menten.

O tema de “Sequéncias Brasileiras” foi: “Inspirado na riqueza de detalhes e de cores da
arquitetura colonial dos prostibulos baianos [..] As fachadas vislumbram-se em cores, linhas e
formas geométricas que flertam com a abstragio.” . Aqui novamente Paulo Menten propde
interpretagao particular do cotidiano nordestino, com a busca por uma ressignificagio dos

casaroes utilizados como prostibulos ao dar evidéncia a sua estética arquitetonica.

72 SIMONETTI, Juliana. Poiesis, p.13.
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Figura 4: Uma obra da Série ""Sequéncias
Brasileiras'. Autor Desconhecido, Sem
Data. Fonte: Acervo Pessoal Paulo Menten.

Assim, Paulo Menten evidencia a influéncia do Modernismo e¢ da chamada Cultura do
Nacional-Popular, por meio de suas escolhas tematicas, assim como pela sua estética visual
desenvolvida, estas também participantes de suas taticas, a fim de alcancar a estratégia de expor
na Bienal de Sdo Paulo, para sua efetiva inser¢io no campo das artes, mediante a conjuntura

sécio-politica do Regime Militar da segunda metade da década de 1960.
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Dossié

“E chegada a hora de escrever e cantar, talvez, as
derradeiras noites de luar”: leituras sobre a Corrida
Espacial na cangao brasileira

“It's time to write and sing, perhaps the ultimate moonlight
nights'': readings on the Space Race in the brazilian song

Suelen Maria Marques Dias

Mestre em Historia e Culturas Politicas pela UFMG
Universidade Federal de Minas Gerais
susutileza@yahoo.com.br

Recebido: 01/11/2014
Aprovado: 28/12/2014

RESUMO: A Corrida Espacial foi um acontecimento marcante da histéria do século XX. Tal
evento foi responsavel por mais que o simples desenvolvimento cientifico e tecnoldgico e acabou
por povoar a imagina¢ao de toda uma geracao. Para compreender melhor o periodo, buscaremos
analisar de que forma alguns artistas e compositores brasileiros entenderam o processo e usaram
o espago de suas cangdes para descrevé-lo e canta-lo. Além disso, a partir desse enfoque,
procuraremos refletir sobre o potencial da produgdo artistica, principalmente musical, como
ferramenta para pesquisa historica.

PALAVRAS CHAVE: Guerra Fria, Corrida Espacial, Musica Brasileira.

ABSTRACT: The Space Race was a watershed event in the history of the twentieth century.
Such an event was responsible for more than simply scientific and technological development and
eventually populate the imagination of an entire generation . To better understand the period, we
will seek to examine how some Brazilian artists and composers understood the process and used
the space for their songs to describe it and sing it. Furthermore, from this approach, we aim to
reflect on the potential of artistic production , especially music as a tool for historical research .

KEYWORDS: Cold war, Space Race, Brazilian music.

“Os artistas sdo antenas da raca”.! Com essa célebre frase o escritor Ezra Pound
descreveu a capacidade dos artistas de captarem e expressarem os principais acontecimentos do
seu tempo. Assim, uma das formas de se ter contato com o pensamento de uma sociedade ¢
através do conhecimento da arte produzida por ela. Esse trabalho se debruga sobre uma
importante manifestacao artistica, a musica, para tentar compreender um pouco da visio de um

grupo de artistas a respeito dos acontecimentos da chamada Corrida Espacial.

! POUND, Ezra. ABC da Literatura. Sdo Paulo, Cultrix, 1990, p.13.
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Para Marcos Napolitano, a cangdo “tem sido termometro, caleidoscépio e espelho nio sé
das mudancas sociais, mas, sobretudo, das nossas sociabilidades e sensibilidades coletivas mais
positivas”.” Nesse sentido, percebemos que as cangdes concebidas em uma determinada época
podem se tornar uma importante ferramenta para a compreensio de suas mudangas,

sociabilidades, sensibilidades, e ainda, do seu imaginario.

A utilizagdo de musicas como fonte pode fornecer um terreno promissor aos
pesquisadores em Historia, uma vez que tal objeto é amplamente difundido em nossa sociedade,

sendo acessivel a diferentes publicos, nos mais diversos locais. Para Nicolau Scevcenco:

pelo seu longo alcance social e sua capacidade extraordinaria de ultrapassar
fronteiras, fosse culturais, religiosas ou sociais, a musica popular, tal como
canalizada pelos novos meios de comunica¢io, se tornou desde cedo uma

espécie de lingua franca e termémetro emocional das grandes cidades. 3
Assim, por sua difusio e absor¢do, a can¢dao acaba por se tornar muito mais do que
simples entretenimento, ela se torna também uma linguagem através da qual as massas podem
expressar seus sentimentos e debater algumas das questdes do seu tempo. Além disso, a cangao,

justamente por sua grande difusdo, é capaz de unir diferentes e distantes grupos através de sua

capacidade de despertar emogdes. Para Joao P. Furtado:

a musica reproduzida e/ou radiofonizada, por exemplo, pode ser considerada
um objeto interessante, entre outros fatores, por seu grande alcance junto a
largas camadas da populacio e por sua inerente capacidade de despertar, o que
ndo é prerrogativa exclusiva sua, emogoes e sentimentos que agregam, afetiva e

momentaneamente, individuos que ndo se conhecem por vinculo direto.?
Portanto, devido ao seu alcance, as cangdes sio capazes de unir diferentes grupos e
despertar-lhes semelhantes emogoes. Amplamente difundidas nas sociedades e capazes de
difundir o pensamento de uma época, as cangdes tornam-se, dessa forma, ferramenta
fundamental para a pesquisa histérica. Este trabalho buscara perceber de que forma as musicas
produzidas nos primeiros anos da Corrida Espacial contribuiram para difundir entre uma parcela
da populagio um pouco das discussdes e especulagdes a respeito deste Importante

acontecimento. Iniciaremos nossa reflexio desenvolvendo um breve relato sobre os principais

eventos que marcaram os momentos iniciais da conquista do espago.

2 NAPOLITANO, Marcos. Histdria ¢ misica. Belo Horizonte, Auténtica, 2002, p.77.
3 SEVCENKO, Nicolau. A corrida para o século XXI1: No loop da montanba-russa. Sio Paulo: Companhia das Letras,
2001, p.111.

4+ FURTADO, Jodo P. A musica popular brasileira dos anos 60 aos 90: apontamentos para o estudo das relagdes entre
linguagem e pritica social. Pés — Histdria, Assis/ SP, n.5, p. 123-143, 1997, p. 124-125.
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No ano de 1957, o lancamento do primeiro artefato de constru¢ao humana na 6rbita da
Terra abriu as portas para um maior conhecimento do universo. Esse novo passo dado pela
humanidade representaria muito mais do que um avango tecnologico e cientifico, e despertaria a
imaginacdo de muitos sobre as possibilidades de conquista do homem no Espago. Pela primeira
vez a fronteira, por vezes tao longinqua, parecia mais proxima. Havia uma confian¢a no
progresso, no engenho humano, uma certeza de que nada mais poderia parar o avango da

tecnologia e da humanidade.

Desde tempos remotos o universo fascina os seres humanos. Civilizagdes milenares ja se
baseavam nos movimentos dos corpos celestes para se orientar, criar calendarios, crengas, mitos e
deuses. Da mesma forma, o desejo humano de ultrapassar a fronteira terrestre e alcangar o
universo distante remonta a tempos longinquos. Contudo, somente no século XX, aquilo que até
entdo niao passava de especulagio, de sonho ou de fic¢do, comegou a se tornar realidade. O

homem finalmente caminhava para a realizacao do seu antigo sonho, a conquista do espaco.

Contudo, o desenvolvimento da tecnologia espacial nao pode ser compreendido sem
analisarmos o contexto no qual ele se insere, a Guerra Fria. O final da Segunda Guerra Mundial
(1939-1945) marcou o surgimento de uma nova ordem. As poténcias europeias Inglaterra, Franca
e Alemanha, encontravam-se totalmente arrasadas apds o conflito e duas novas poténcias,
Estados Unidos e Unido Soviética, apesar de também terem sofrido perdas materiais no
confronto, despontaram fortalecidas. As novas poténcias passaram, entao, a disputar a capacidade
de influéncia no mundo. Essa nao foi uma guerra no sentido tradicional, mas uma disputa que se
desenvolveu em diversos campos: ideolégico, tecnoldgico, cultural, e no campo militar. Assim, a
Corrida Espacial pode ser considerada um desdobramento desse processo. Ao longo da Guerra
Fria, o desenvolvimento das pesquisas espaciais se justificaria tanto pelos objetivos militares,
quanto pelos fins propagandisticos de divulgar a superioridade tecnolégica tanto dos Estados

Unidos, como da Unido Soviética.

O estimulo a Corrida Espacial foi promovido a partir de 1952, quando o Conselho
Internacional de Unides Cientificas estabeleceu o Ano Geofisico Internacional que deveria
ocorrer entre 1 de julho de 1957 a 31 de dezembro de 1958, periodo em que o ciclo de atividades
solar, segundo os cientistas, estaria em seu maximo. Alguns paises e, principalmente, as duas
poténcias, Estados Unidos e Unido Soviética, passaram entdo a incentivar a criacio de projetos

que deveriam ser langados no decorrer do Ano Geofisico Internacional.
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O primeiro artefato de fabricagio humana foi lancado com sucesso na Orbita terrestre
pelos soviéticos em 04 de outubro de 1957. O Sputnik I’ era um satélite simples, uma esfera de
58 centimetros de aluminio, que carregava dois radiotransmissores que transmitiam um sinal, um
beep-beep, que podia ser captado em varios pontos do planeta. Apesar da simplicidade do

artefato, seu langamento causaria um enorme impacto.

A filésofa Hannah Arendt, no prefacio do seu livro A condigao Humana, procura descrever
o que teria sido o sentimento que invadiu os cora¢des daqueles que presenciaram a chegada do

primeiro satélite de constru¢ao humana ao espago:

O curioso porém, é que essa alegria ndo foi triunfal; o que encheu o
coragio dos homens que, agora, ao erguer os olhos para os céus, podiam
contemplar uma de suas obras, nio foi de orgulho nem assombro ante a
enormidade da for¢a e da proficiéncia humanas. A reacio, imediata, expressa
espontaneamente, foi alivio ante o primeiro “passo para libertar o homem da
prisao na terra (...)”.0
Assim, segundo a autora, um sentimento que teria se apossado dos homens que
vivenciaram aquele perfiodo seria menos de alegria, de orgulho, e mais de liberdade, seria uma

sensacdo de alivio ao se perceber que o homem, gragas a sua ciéncia, finalmente rompia a dltima

barreira, escapava da Terra, sua ultima prisao.

Estava dado o pontapé inicial para a conquista do espago, a partir dai, palavras como
foguete, satélite, astronauta e cosmonauta, passariam a fazer, cada vez mais, parte do vocabulario
daqueles que vivenciaram os passos do homem em dire¢ao ao espaco. Um dos eventos mais
marcantes da Corrida Espacial ocorreria em 16 de julho de 1969, quando os astronautas Neil
Armstrong, Michael Collins e Edwin “Buzz” Aldrin partiram a bordo da Apollo 11, em uma
viagem historica, em dire¢ao a Lua. Armstrong e Aldrin se tornariam os primeiros seres humanos
a entrarem em contato direto com outro corpo celeste. Através de uma camera instalada na base
do modulo lunar, um publico de cerca de 600 milhdes de pessoas ao redor do planeta, pode
acompanhar a transmissio desse historico acontecimento e ouvir as palavras de Armstrong que
declarou: “Um pequeno passo para o homem. Um salto gigantesco para a humanidade”.” Em

todo mundo, milhdes de pessoas assistiram, fascinadas, a concretizacado de um antigo sonho

5 Conforme o verbete “Sputnik” em: MOURAO, Ronaldo Rogério de Freitas. Diciondrio Enciclopédico de Astronomia.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997. P.755, a denominacdo completa em russo é “Iskustvenyi Sputnik Zewli’, que
significa “companheiro artificial da Terra”.

¢ ARENDT, Hannah. A condigio Humana. Rio de Janeiro: Forense-universitaria, 1983, p.9.

7 One small step for man. One giant leap for mankind” de acordo com PUCCI, Luis Fabio S. Espago, o sltimo desafio: uma
introdugdo a astronomia e d exploragao espacial. Sao Paulo: Devon, 1997, p. 72.
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humano, a Lua distante, que até entdo so6 iluminava a noite, os sonhos e as cangées, passava agora

a ser a Lua conquistada, onde tremulava a bandeira americana.

Muitos outros episodios marcaram Corrida Espacial que foi responsavel pelo surgimento
de novas demandas, de novas questoes para a humanidade. Mas, esse evento levantaria muito
mais do que questOes praticas, sobre a utilizagdo do Espaco, e seria responsavel pela mudanga na
forma de relacionamento do homem com o cosmos. O universo, até entao longinquo e
inacessivel, tornava-se cada vez mais proximo. Tantas mudangas causariam impacto profundo em
todo mundo e trariam novas formas de pensar, de sentir e de se relacionar com o espago. Todas
essas novidades acabaram sendo registradas de diversas maneiras por aqueles que viveram esse
efervescente perfodo. Procuraremos entiao, perceber de que forma alguns artistas brasileiros

retrataram os acontecimentos relacionados a Corrida Espacial em suas cangdes.

A grande variedade de musicas, de diferentes géneros, compostas e interpretadas pelos
mais diversos artistas nos mostra que a conquista do Espaco teve grande repercussao na época,
atingindo um publico amplo. E interessante perceber que, se por um lado a obra dos musicos
deixa transparecer que eles ndo estavam alheios as questdes do seu tempo, por outro, verificamos
que esses artistas também contribufam para disseminar alguns debates daquele momento, bem

como para influenciar o pensamento de uma parcela da populagio.

Cabe salientar que um dos grandes desenvolvimentos proporcionados pela Guerra Fria
foi o aprimoramento da tecnologia bélica. Em poucos anos, foram construidos armamentos e
bombas com enorme poder destrutivo e a humanidade adquiriu poderes de destruigao, que
chegavam a colocar em duvida a sobrevivéncia da raca humana. Diante dessa perspectiva

catastrofica, surgia a reflexdao sobre quais beneficios e quais maleficios a tecnologia poderia trazer.

O desenvolvimento do poderio bélico, aliado ao aperfeicoamento da tecnologia espacial,
trouxe ainda outra questdo, que relacionava-se a expectativa sobre a possibilidade de fuga da
Terra. Assim, considerando as conquistas do homem no Espac¢o e o risco causado pelos novos
armamentos, muitos sonharam com a possibilidade de encontrar, fora do planeta, um lugar onde
a humanidade pudesse recomecar. F o caso, por exemplo, de Roberto Catlos, em sua cancio O

Astronanta, onde podemos ouvir seu desejo:

Nao tenho mais nem uma razao
Pra continuar vivendo assim

Nao posso mais olhar tanta tristeza
Por isso nao vou mais ficar aqui
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O mundo que eu queria nio € esse

O meu mundo é s6 de sonhos

Bombas que caem, jato que passa

Gente que olha um céu de fumaca

Meu amor nio sei por onde anda

Sera que os amores ja morreram

Um astronauta eu queria ser

Pra ficar sempre no espago

Pra desligar os controles da minha nave espacial
E pra ficar para sempre no espago sideral
E nao voltar pra terra, nao (...)8

Portanto, o poeta demonstra uma desilusio em relagio a humanidade, num mundo de
bombas, guerras e falta de amor, talvez nao valesse mais a pena viver. Assim, a cangao aponta seu

desejo de fuga para o espago, nela o eu-poético sonha em ser um astronauta para ficar para

sempre no espago, longe dos problemas e conflitos terrestres.

Ja o cantor e compositor Ary Lobo, mostra uma outra triste realidade do planeta que
também inspira desejo de fuga. Embora seja paraense, o artista despontou no sudeste como
representante da musica nordestina e usou suas cangdes para criticar a situagao de pobreza e
exploracao que as camadas menos favorecidas vivenciam naquela regido. Para ele, a fuga do
planeta significaria a oportunidade de uma vida melhor, é o que observamos na cangao Eu vou pra

Lud’, composta em parceria com Luis Boquinha:

Eu Vou Pra Lua

Eu vou morar 12

Sair do meu Sputnik

Do Campo do Jiquid...(2x)

Ja estou enjoado aqui da terra
Onde o povo a pulso faz regime

A indastria, roubo, a fome, o crime
Onde os pregos aumentam todo dia
O progresso daqui a carestia

Naio adianta mais se fazer critica
Ninguém acredita na politica

Onde o povo s6 vive em agonia (...)

Ary Lobo utiliza suas can¢des para denunciar problemas bem terrenos, como roubo,
fome, crime carestia e a desilusio com a politica, aos quais a populagdo brasileira estaria
submetida. A migracio de nordestinos para outras partes do Brasil, em busca de uma vida
melhor, ja era um fendomeno frequente em nosso pafs naquele momento, mas no caso da cangio,
o retirante seria mais ousado, pois buscaria fora da Terra a oportunidade de uma vida melhor. A

referéncia ao satélite Sputnik na musica demostra como o vocabulario da Corrida Espacial invadia

8 CARLOS, Roberto. O Astronanta. LP Roberto Catlos, Rio de janeiro, Sony BMG, 1970.
9 LOBO, Ary; BOQUINHA, Luis. E# vou pra Lua. Compacto Eu vou pra Lua, Rio de Janeiro, RCA Victor, 1960.
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o cotidiano brasileiro e como a conquista do espago poderia apresentar novas possibilidades para

a humanidade.

Além do desejo de fuga da Terra, outros sentimentos podem ser percebidos nas cangoes
do periodo. Alguns artistas mostravam uma preocupagao poética, com o futuro dos seus versos
diante da invasio do Espa¢o pela tecnologia. O luar, fonte de inspiragao para tantas poesias e
letras de musica, passava a ser ameagado por satélites e foguetes que lhe roubavam o mistério e
desvendavam os segredos. Assim, na cangao Lunik 9, de Gilberto Gil, percebemos a
recomendagao: “poetas, seresteiros, namorados, correi! E chegada a hora de escreve e cantar,
talvez, as derradeiras noites de luar”. '

Klécius Caldas, Armando Cavalcanti e Brasinha, em sua marchinha de carnaval A Lua ¢
dos namorados”, também deixam clara sua preocupagio com o futuro do nosso satélite e exclamam
repetidas vezes no refrao: “Todos eles estao errados, a Lua é dos namorados!” Assim, percebe-se
que, para os autores, a Lua, territério dos poetas e dos amantes, nao deveria ser invadida pela

frieza da ciéncia, assim os compositores completam:

Lua, oh lua

Querem te passar pra tras

Lua, oh lua

Querem te roubar a paz

Lua que no céu flutua

Lua que nos d4 luar

Lua, oh lua

Nio deixa ninguém te pisar

De acordo com essa can¢ao, percebemos um apelo para que a Lua se proteja e se

mantenha intocada e misteriosa, evitando as investidas da tecnologia espacial. O desejo nao foi
acatado, ¢ ao longo de décadas nosso satélite vem sendo cada vez mais pesquisado pelos

cientistas. Por outro lado, observamos que mesmo com todas as investidas da ciéncia, o luar

jamais perdera sua poesia e beleza.

Se por um lado havia certo receio diante do crescimento tecnologico da época, de outro
havia, para muitos, uma euforia diante das novas possibilidades abertas a0 homem e uma
confian¢a na capacidade da humanidade. Dessa forma, nem todos viam de modo negativo o
desenvolvimento da tecnologia espacial. Muitos artistas usaram sua musica para exaltar os feitos e

os grandes nomes da Corrida Espacial. E o que observamos em Take it ease my brother Charles, de

10 GIL, Gilberto. Lunik 9. LP Louvagio, Rio de Janeiro, Philips, 1967.
1 CAVALCANTI, Armando; CALDAS, Klecius; BRASINHA. A lua ¢ dos namorados. Compacto 78RPM Angela
Maria, Rio de Janeiro, Continental, 1961.
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Jorge Ben Jor, onde o que prevalece é o sentimento de liberdade nos dizeres: “(...) depois que o
primeiro homem maravilhosamente pisou na lua/ eu me senti com direitos, com principios e
dignidade de me libertar (...)”."

Além disso, havia uma exaltacio da ideia de modernidade, uma euforia diante do novo,
um desejo de ruptura com o passado, uma ansiedade pela concretizagao futuro. Os passos dados
pelo homem na conquista do Espago significavam uma grande novidade, algo nunca presenciado
anteriormente, dessa forma, a Corrida Espacial passou a ser representada, em algumas musicas,
como grande euforia. Em Marcianita,” de José Imperatore Marcone e Galvarino Villota Alderet,
mas que recebeu uma versiao brasileira em 1959, observa-se tamanha confianga no progresso da

ciéncia, que os autores sao capazes de prever a conquista de Marte:

HEsperada, Marcianita,

Asseguram os homens de ciéncia

Que em dez anos mais, tu e eu

HEstaremos bem juntinhos,

e nos cantos escuros do céu falaremos de amor (...)
A distancia nos sepata,

Mas no ano 70 felizes seremos os dois.

Na cangao, o eu-poético, infeliz com sua situacdo amorosa na Terra, espera ansioso o
progresso da Corrida Espacial para que possa encontrar, em Marte, a mulher ideal. E interessante
perceber que, em 1959, ano em que foi lancada a cangao, a conquista do espaco apenas ensaiava
seus primeiros passos, mas os compositores imaginam que, em apenas 10 anos, o planeta Marte
ja estaria conquistado. Seu desejo nao passou de utopia, até os nossos dias, apenas as sondas
visitaram o planeta vermelho, mas é importante observar, que provavelmente, a mesma confianga

na conquista do espago presente na cangao, fez parte da imaginacao de muitas outras pessoas que

vivenciaram aquele periodo.

O desenvolvimento da tecnologia espacial trouxe a tona velhas questdes que sempre
permearam a relagio do homem com o Universo. Seria o planeta Terra o Gnico a conter vida na
imensidao do Espaco? Qual seria nosso lugar no cosmos? Do mesmo modo que observamos os
planetas, estarfamos nés também sendo observados? Esses e outros questionamentos fizeram
parte do imaginario do periodo. Em Se en guiser eu compro flores, gravada pelos Novos Baianos, nos

deparamos com a afirmac¢ao: “Eu nao me espanto com a Terra sendo a estrela de alguém.”

12JOR, Jorge Ben. Take it easy my brother Charles. LP Jorge Ben Jor, Rio de Janeiro, Philips, 1969.
13 MARCONE, José Imperatore.; ALDERETE Galvarino Villota. Marcianita. Compacto 78RPM Sérgio Murilo com
Lyrio Pinacalli e sua orquestra, Rio de Janeiro, Columbia, 1959.
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14 . . , .
Assim, para os compositores, da mesma forma em que observamos o céu em uma noite
estrelada, ndo seria espantoso que também estivéssemos sendo observados por outros seres

inteligentes habitantes do enorme Universo.

Ja na cancdo A Lua e a Colombina, verificamos outra ideia interessante presente nas
musicas do periodo, a de que a conquista seria uma caracteristica inerente a0 homem. Assim, da
mesma forma como os navegadores aventuraram-se por oceanos desconhecidos em busca de
novas terras, com a Corrida Espacial a humanidade ousava atingir uma nova fronteira, o Espaco.
Em seus versos, o ex-poético nos confessa que, como Gagarin, deseja ser “o colombo dos espagos,
levando Colombina nos seus bragos.” °

Os trechos citados representam apenas um pequeno universo das cangoes do periodo que
abordaram a tematica da Corrida Espacial.'® Percebemos que, muitos artistas conscientizando-se
da importancia do momento histérico que vivenciavam, resolveram utilizar o espago de suas
cangOes para relatar seu deslumbramento, anseios e angustias diante das novidades trazidas pela
conquista do espago. De certa forma, ao abordar o tema, esses artistas acabaram por se tornar
cronistas do seu tempo, e¢ hoje fornecem uma importante ferramenta para tentarmos

compreender um pouco das impressoes deixadas pela conquista do espago em nosso pais.

Com a Corrida Espacial houve uma mudanca na relagao do ser humano com o cosmos,
pois o Espaco deixava de ser tao distante e enigmatico, para se tornar mais proximo da
humanidade. Tantas mudancas foram assimiladas e interpretadas de diferentes formas pelos
artistas do perfodo, que utilizaram suas cangdes com espago de reflexdo e debate de tais questoes.
As musicas também serviram de suporte para divulgacao de utopias e fantasias sobre o espaco
que fizeram parte da imaginacao do periodo. Este trabalho procurou brevemente relatar parte
desse universo, buscando apreender um pouco das ideias, intengoes e sentimentos contidos nas

musicas daquele periodo. Através dele foi possivel concluir que as can¢bes sao importantes

14 GALVAO, Luiz; MOREIRA, Morais. Se ex quiser en compro Flores. 1.P E Ferro na boneca, Rio de Janeiro, RGE,
1970.

15 CAVALCANTI, Armando; CALDAS, Klecius. A /ua ¢ a Colombina. Compacto 78RPM Francisco Catlos, Rio de
Janeiro, RCA,1961.

16 Durante a pesquisa de mestrado desenvolvida na UFMG, outras cangdes foram analisadas: A lua é dos namorados,
de Armando Cavalcanti, Klecius Caldas e Brasinha; Lunik 9, Show de me esqueci, A voz do vive, Vitrines e Vamos passear no
astral de Gilberto Gil; O Astronanta de Roberto Catlos; Colber de cha, de Tony Osanah; Eu vou pra Lua, Cheguei na Lua e
Planeta Plutao de Ari Lobo, Triste Babia, Alegria Alegria ¢ Nao identificado de Caetano Veloso; Marcianita de José
Imperatore Marcone e Galvarino Villota Alderete, versio de Fernando César; A lua e a colombina, de Armando
Cavalcanti, Klecius Caldas; Dozs mil e um de Tom Z¢é e Rita Lee; Take it easy my brother Charles de Jorge Ben Jor; Essa
moga td diferente de Chico Buarque de Hollanda e Boémio Demodé de Adelino Moreira. A lua disse de Gildo Branco, O
Astronanta de Vinicius de Moraes e Baden Powell; Se ex quiser eu compro Flores de Morais e Galvao e BR3 de Antonio
Adolfo e Tibério Gaspar.
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ferramentas para o estudo da Histdria, pois revelam tragos marcantes a respeito do pensamento,

das posicoes e dos dilemas de uma determinada época.

Apesar de ter representado um momento de grandes mudangas para toda a humanidade,
a Corrida Espacial ainda ¢ pouco estudada em nosso pais. Buscamos, com esta breve reflexdo
deixar uma contribui¢ao para as discussoes a respeito do assunto. Esta é apenas uma anélise entre
tantas possiveis, mas esperamos que o trabalho tenha levantado algumas questdes importantes

que possam ajudar a aquecer o debate sobre a Corrida Espacial.
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RESUMO: Nosso objetivo é analisar as representagdes do escritor na obra ficcional e nao-
ficcional de Arthur Engracio. Nos contos, as imagens construidas sobre os literatos denunciam a
precaria condi¢ao do universo artistico em Manaus, enquanto, nos ensaios, encontramos algumas
propostas do autor para mudar esse cenario. Sustentamos que O escritor amazonense por um
lado sugere um dialogo maior com povo em suas narrativas, mas por outro lado insinua em suas
apreciagoes criticas que essa relagdo seja mais limitada. As ambiguidades de Engracio nos
permitem refletir também sobre a trajetéria de um movimento de renovagao artistica regional do
qual o préprio também fazia parte: o Clube da Madrugada.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura, Amazonas, Politica.

ABSTRACT: Our purpose is to analyze the representations of the writer in fictional and non-
fictional work of Arthur Engracio. In the tales the images constructed about literary men points
to the precarious condition of the artistic universe in Manaus, while in the essays we found some
of the author proposed to change this scenario. We hold that the Amazonian writer on the one
hand suggests a greater dialogue with the people in their narratives, but then insinuates in his
critical assessments that this relationship is more limited. The ambiguities of Engracio allow us
also reflect on the trajectory of a movement of regional artistic renewal which itself was also part:

Clube da Madrugada.

KEYWORDS: Literature, Amazon, Policy.

Introdugiao

A vitalidade da literatura de Arthur Engracio se deve a sua descri¢ao detalhada dos modos
de viver do caboclo amazonense. Seus anseios e seus sofrimentos estdo presentes na maioria de
seus contos ¢ ao denunciar seu abandono e sua espoliacdo esse autor acabou se notabilizando

como um dos maiores escritores regionalistas do Amazonas.

Sem duvida, ha um pouco de sua experiéncia pessoal em cada conto. Afinal, Engracio

nasceu em uma comunidade ribeirinha em Manicoré, as margens do Rio Madeira, em 1927,
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mudando-se para Manaus apenas para cursar o secundario. Em busca de educagio de qualidade
ele repetiu um caminho feito por muitos interioranos: ainda que a capital amazonense estivesse
enfrentando um dificil periodo de crise com o ocaso da economia da borracha, a cidade ainda era
encarada como um centro de mil e uma oportunidades para os homens dos beiradoes e

barrancos.

Claro que seus contos nao podem ser encarados como reproducdo extremamente fiel de
sua vida. Dizer isso seria violar o pacto ficcional. Mas é preciso reconhecer que uma pequena
parte da vivéncia do autor influi em sua obra, porque se é verdade que o objetivo da literatura é
produzir um efeito de verossimilhanga o escritor também pode fazer uso de elementos do seu

proprio cotidiano para tornar sua narrativa crivel aos olhos do leitor.

Por mais interessante que seja identificar o lastro cultural do ribeirinho na prosa de
Engracio, nosso foco recaira em outro personagem: o literato. Como veremos no decorrer desse
artigo, essa figura pertence a um universo bem peculiar que também estd conectado a trajetoria
do préprio autor. Lembremos que Engracio migrou para Manaus para concluir seus estudos. Ele
conseguiu entrar na prestigiosa Faculdade de Direito do Amazonas, mas largou-a antes de se
formar. Nesse momento, de acordo com seus depoimentos, ja havia se enamorado pela literatura,
enviando alguns sonetos e quadras para a imprensa local'. Posteriormente exetcitou nesse mesmo
espago a critica literaria e o conto. Ingressou no movimento artistico responsavel por introduzir
de forma contundente o modernismo no Amazonas: o Clube da Madrugada. Ao lado de seus
colegas clubistas ajudou a editar muitos suplementos culturais. Alias, faleceu em 1997 ainda

atuando na imprensa.

Como a prosa de Engracio se desenvolve em duas frentes, o conto e a ensafstica,
analisaremos as diferentes concepgoes de literatos que ele constréi em ambas. Utilizaremos aqui
alguns contos presentes em Ajuste de Contos (1978) e Outras Estirias de Submundo (1988) e os artigos
reunidos em A Berlinda Literdria (1976) e Um Olho no Gato, Outro no Prato (1981).

Uma ficgdo (quase) embriagada

A divertida turma que frequenta o bar do conto Os Boémios, do livto Outras Estdrias de
Submundo, distribui provocagoes a torto e a direito. Nem os transeuntes muito menos os colegas
de copo estio imunes das pilhérias. Porém, o narrador esfor¢a para poupa-los de qualquer

julgamento negativo do leitor:

' ENGRACIO, Arthur. Poeras prosadores contemporineos do Estado do Amazonas: Simula biobliografica. Manaus:
Universidade do Amazonas, 1994, p. 20.
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Mas, todo boémio é um puro, ¢ um bom. Nio brigam entre si nem se
querem mal. As rusgas sdo passageiras. Os dramas e magoas que atingem alguns
deles acabam no bar. Ali eles se realizam, entrando pela noite, varando a
madrugada.

O tempo nio conta para os boémios, que o transformam num
instrumento das suas conveniéncias pessoais. Felizes, despreocupados, sio
modestos, n2o tem ambicdo; nio precisam de riquezas para conhecer outros
mundos — no vapor do alcool mesmo viajam, engendrando sonhos, tecendo
fantasias.?

Ora, se tal atmosfera é tio envolvente e criativa, porque Florisvaldo em Argumento de
Boémio esforca-se para sair dela? Segundo ele, grande apreciador de Marcel Proust, é preciso se
afastar da boemia para que recupere o “tempo perdido”, para que finalmente produza algo
(embora esse algo nio fique suficientemente claro). Sua decisdo incomoda o amigo Miguel, que
tenta demové-lo da ideia como pode. Finalmente Florisvaldo renuncia a seu retiro espiritual e

mergulha em mais um porre homérico.

Em outra época, Macedo, protagonista de A Intermindvel Ronda, seria um grande entusiasta
de farras etilicas assim como Miguel. Mas no momento nem seus “magros vencimentos da
reparticao’” nem sua nova disposi¢ao lhe permitem que se envolva em semelhante empreitada.

Saturou-se, ja, daquele ambiente. Das gozagdes sensaboronas do
Machado, dos bébados irritantes, dos falsos intelectuais querendo impor a sua
filosofia barata. Quer fugir, enfim, da atmosfera baixa e poluidora tio tipica dos

bares! Ha horas em que se desespera, sente vontade de explodir a sua revolta
contra o mundo bandalho e enganador que o cerca.

Macedo, “poeta e jornalista de méritos, com varios prémios conquistados”, compartilha,
entdo, do desejo de Florisvaldo de se afastar desse mundo. E, como o seu colega, ndo consegue
larga-lo: toda noite senta na mesma cadeira e espera que algum amigo se oferega para pagar uma

rodada ou duas.

Periandro, “modesto vendedor de livros”, nao ¢ um frequentador nato de botecos. Assim

que somos apresentados a ele faz questao de deixar bem claro que é um trabalhador incansavel.

Saibam todos, de inicio: sou um rebelado com a vida. Antes ja lhe dei
algum crédito; hoje a desprezo. Saio de casa invariavelmente as seis da manha
para a luta com o mundo. E nos batemos como dois monstros anti-diluvianos.
A principio essas refregas ndo me arrefeciam o animo. Bom lutador, enfrentava
os revezes da sorte com a impoténcia dos gladiadores romanos — o riso nos
labios, a arma sempre pronta para a estocada. Na arena da vida, se nem sempre
triunfei, vendi muito cara a minha derrota.4

Se agora bebe um velho conhaque num bar qualquer é porque sua fibra de lutador nao é

mais a mesma depois de tantos anos. Observando o ambiente, Periandro pode divisar em suas

2 ENGRACIO, Arthur. Outras estirias de submundo. Manaus: Edi¢ées Governo do Estado do Amazonas, 1988, p. 174.
3 . Outras estorias de submundo, p. 165.
+ ENGRACIO, Arthur. Ajuste de contos. Manaus: Casa Editora Madrugada, 1978, p. 29.
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“memorias sem data” dois tipos de pessoas: as com problemas e as sem. Por mais simpléria que
essa classificagao possa parecer ela aponta para o uso recreativo da boemia entre as classes mais
abastadas. Até agora s6 a vimos como prazer profano de alguns pobres diabos, contentes ou nao

com isso.

Na realidade o alcool ja é encarado no universo engraciano como o mais elementar dos
remédios para a ressaca de realidade que tantos personagens sofrem. Em seu livro de estreia,
Historias de Submundo (1960), o homem traido pela esposa, o pescador de jacarés que se langa a sua
ardua tarefa, o seringueiro acoitado pelo patrao, todos esses personagens e alguns outros fazem
uso da “marvada pinga”. Mas nos contos que abordamos aqui ela se torna a verdadeira base de

um limbo existencial.

Macedo e Periandro sdo atirados para esse local por conta de seu trato com a cultura
letrada: um escrevendo e o outro vendendo livros. Este ultimo quando reclama da dificuldade de
vender obras em Manaus menciona dois casos que lhe fizeram ficar mais “rebelado com a vida”
ainda. Primeiro, um “ex-jornalista, antigo colega de reda¢do” que atualmente se encontra em uma
o6tima posi¢ao social, lhe humilha fazendo esperar por horas a fio na reparticao apenas para dizer

que nao podera lhe atender.

Outro tipo, ignorantago, a quem pretendi vender minha mercadoria,
salu-se com esta: ndo comprava os livros que lhe oferecia, porque ja tinha livros
em casa. A estante ja estava cheia, ja dava bem para enfeitar a sala...>

Os quatro contos elencados acima dao uma boa ideia da prosa engraciana: do ponto de
vista formal inova muito pouco, mas tematicamente empreende uma ruptura com uma tradi¢ao
local que negligenciava certos tipos sociais como o trabalhador interiorano e, no presente caso, o

boémio.

Nao é mais o homem massacrado pela natureza amazonica, como Euclides da Cunha
consagrou em A margem da Histiria e como seus epigonos na literatura amazonense e paraense
reproduziram por anos a fio, que é o centro da narrativa. Encontramos nos contos de Engracio
homens sendo empurrados para becos sem saida por outros homens e, ndo raro, por si mesmos.
Essa é também a percepcao do escritor Marcio Souza quando analisa a obra engraciana: “O que
ele quer ¢é essa literatura com odor e suor; ele quer penetrar no siléncio amazonico que tanto

A 6
envergonhara seus conterraneos”.

Quanto a estrutura narrativa, ela permanece extremamente licida e estavel, ao contrario

dos personagens que retrata. Nesse sentido, se assemelha ao livro Os _Agachados (1985) do colega e

5 . Ajuste de contos, p. 30.
¢ SOUZA, Marcio. A expressao amazonense: do colonialismo ao neocolonialismo. Sao Paulo: Alfa Omega, 1977, p. 197.
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também escritor Antisthenes Pinto, que mistura figuras reais e imaginarias em um relato objetivo
sobre a boemia manauara. Por outro lado, Pinto em seus experimentos poéticos, préximos do
concretismo, acaba retratando esse mesmo ambiente de uma forma muito mais caleidoscopica,

como podemos verificar abaixo:

Eu sou a rua pisada por mim.

Luzes que ndo sao as de que gosto
desmancham o meu rosto.

Ando com as pranchas do desgosto
circulando os olhos em torno de mim.
Atvores, virilhas, sobretudo choros
me gritam e me emudecem.

A rua aérea, a rua

esquecida tal um cao machucado

a rua do fim.

Se Engracio nao chega a tentar criar uma linguagem embriagada, como Antisthenes Pinto
o faz em sua poesia, é porque seu objetivo é outro. Muitos criticos tacharam a escrita simples e
objetiva do escritor amazonense como sintoma de um autodidatismo falho. Talvez Antonio
Candido nos ajude a revisitar essa impressio. O critico, quando se propde a analisar as
articulagoes entre produgao artistica e a posi¢ao social do artista, postula que no meio literario
existam duas formas de arte.

A primeira se inspira principalmente na experiéncia coletiva ¢ visa a
meios comunicativos acessiveis. Procura, neste sentido, incorporar-se a um
sistema simbolico vigente, utilizando o que ja estd estabelecido como forma de
expressdo de determinada sociedade. A segunda se preocupa em renovar o
sistema simbolico, criar novos recursos expressivos e, para isto, dirige-se a um

nimero ao menos inicialmente reduzido de receptores, que se destacam,
enquanto tais, da sociedade.?

Seguindo a classificacio de Antonio Candido podemos dizer que Arthur Engracio se
enquadra na primeira categoria. Assim, sua estilistica deixa de ser enxergada como seu grande
calcanhar de Aquiles para ser vista como condizente com sua opg¢ao pelo realismo critico e
popular. Alias, o que demonstra sua sintonia com as proprias diretrizes do movimento cultural do

qual participava.

Das paredes da academia aos bancos da praga

Em 22 de novembro de 1954, um grupo de estudantes e professores que ja se reuniam hd
anos na Praga da Policia para discutir Literatura fundou o Clube da Madrugada (CM). Pelo titulo
da agremiagdo ja se tem uma ideia do corte boémio de seus membros. Proclamavam-se a

necessaria renovacao da arte amazonense, que até entdo nao tinha recepcionado o modernismo

7 PINTO, Antisthenes. Poesia reunida. Manaus: Puxirum, 1987, p. 107.
8 CANDIDO, Antonio. Literatura ¢ sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre o Azul, 20006, p. 33.
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contundentemente. Além disso, pregavam uma arte popular em contraponto ao que vinha sendo
produzido num dos mais tradicionais circuitos da literatura local da época: a Academia
Amazonense de Letras (AAL). A escolha da Praga da Policia, espago publico e referéncia na
sociabilidade cotidiana do manauara, como sede ja indica uma critica aos imortais barés que

discutiam suas obras entre as quatro paredes de sua institui¢ao.

Em suas atitudes, os clubistas se aproximam da vanguarda modernista que debutou na
imprensa nacional em 1922 com a Semana de Arte Moderna de Siao Paulo: pregam abertamente
uma literatura que conjugue a contribuicao da tradi¢do artistica internacional e os valores da terra
e brincam o maximo que podem com os signos sagrados da cultura do bacharelismo em Manaus.
Porém, sua producio literaria se filia ao que vinha sendo produzido pela Geragao Modernista de
1945, tradicionalmente identificada com um momento de revisao dos principios esposados pelas

geracOes anteriores.

Na década de 1950, gracas a expansiao do ideario desenvolvimentista e do fenomeno
politico do populismo, a intelectualidade brasileira também foi animada por um desejo de
fomentar a proliferacao de uma cultura eminentemente popular e nacional. Nos anos seguintes, a
influéncia das esquerdas também foi essencial nessa redefini¢cio do papel do artista. Renato Ortiz
alega que se propagava uma visao de que a cultura popular (encarada como verdadeiro nucleo da
brasilidade) possufa certa centelha transformadora que precisaria ser desvendada e divulgada
pelos intelectuais, principalmente os literatos, para as demais pessoas com o intuito de convence-
las da necessidade de uma modernizacao nacional, em outras palavras, se livrar das amarras do

imperialismo estrangeiro().

Com certeza, o Amazonas nao esteve alheio a esse processo. O CM, por mais
heterogéneo que fosse, apoiava explicitamente esse paradigma da arte compromissada. Alguns de
seus membros nutriam enorme simpatia pelo programa trabalhista liderado inicialmente pelo
advogado Plinio Coelho, que se tornou governador do Estado em duas oportunidades (de 1955 a
1958, sendo reeleito em 1963), e pelo funcionario publico Gilberto Mestrinho, seu discipulo e
sucessor (1959-1962). Histdrias de Submundo, por exemplo, conta com uma dedicatéria de Engracio
a Mestrinho. O padre Luiz Ruas, outro eminente clubista, ofereceu uma cronica a0 mesmo

. 10
personagem com o sugestivo nome de “O homem e a luz”".

A que se deve tanto entusiasmo pelo trabalhismo? Ora, seu discurso de valoriza¢ao do

trabalhador urbano e sua estratégia politica de se aliangar com movimentos sociais antes

9 ORTIZ, Renato. Cultnra brasileira e identidade nacional. Sio Paulo: Editora Brasiliense, 2012, p. 71.
10 RUAS, Luiz. Linba d’dgna. Manaus/ Rio de Janeiro: Fundag¢io Cultural do Amazonas/ Editora Arte Nova, 1970, p.
88.
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negligenciados pelo viciado jogo partidario local (concentrado nas maos de uma pequena
oligarquia comercial) podiam representar uma chance de inovagao, semelhante ao que o CM se

propunha a fazer na esfera da arte.

Ha também outro possivel motivo, para além da expectativa de uma possivel mudanca: o
trabalhismo como fenémeno politico criado por Getdlio Vargas e consagrado por seu partido, o
Partido Trabalhista Brasileiro, pautava-se pela distribuic¢io de medidas que privilegiassem o
trabalhador urbano, mas sua principal base partidaria se encontrava nas classes médias, também
beneficiadas por seus projetos. Sobre a origem social dos clubistas Jorge Tufic e Elson Farias,
poetas e memorialistas do grupo, sio unanimes em afirmar que basicamente a maioria pertencia a

1 11
classe média emergente .

O entrelagamento entre a esfera simbdlica e social ja ¢ um dado tranquilo entre os
debatedores da questdo intelectual. Para Antonio Gramsci, nao se deve procurar a defini¢do do
“homem de cultura” na distin¢ao entre trabalho manual e trabalho intelectual porque essas sio
dimensoes basicas na vida de todos; assim, o mais adequado seria apresentar esse personagem

. . g . L. . ~ . 12
como uma categoria especializada historica e socialmente para exercer uma fungao intelectual.
Analisando as origens do termo (que remontam a Russia pré-revolucionaria), Norberto Bobbio
identifica ja em sua raiz uma ligagio com o poder: “intelligentsia” era uma palavra que assumia a

~ . R . ~ 1
conotagio de verdadeira oposicio aos desmandos czaristas, amparada pela razio."

“Fracao dominada dos dominantes™: a expressio de Max Weber ¢ reutilizada por Pierre
Bourdieu para demarcar bem a posicio que os intelectuais ocupavam na sociedade. Valendo-se
da nog¢ao de poder simbdlico como dimensao essencial ¢ nio mero complemento do poder
material, Bourdieu também defende que esse conjunto de atores sociais nao é apenas um

. .. ~ . . . 14 ..
antagonista da classe dirigente, como a acep¢ao primeira da palavra queria ". Tanto legitimam
projetos politicos vigentes como defendem outros alternativos. Sua condi¢ao ambigua, entre os

“dominados” e os “dominantes”, justificaria posturas mais proximas do povo ou das elites.

Mas para o socidlogo francés niao se deve desconsiderar as particularidades desse
ambiente. O grau de complexidade que a sociedade contemporanea conquistou permite que eles
possam delinear os contornos de seu campo de atuagao e definir os critérios de participagao (o

habitus) e os temas em pauta. Nesse mundo relativamente autbnomo, uma vez que nao pode se

11 TUFIC, Jorge. Clube da Madrugada: 30 anos. Manaus: Imprensa Oficial, 1984, p. 47; FARIAS, Elson. Mewdrias
literdrias. Manaus: Editora Valer/ Governo do Estado do Amazonas/ Uninotte, 2006, p. 65.

12 GRAMSCI, Antonio. Cadernos do cdrcere: intelectuais, o principio educativo, jornalismo. V. 2. Trad. Carlos Nelson
Coutinho, Marco A. Nogueira e Luiz Sérgio Henriques. 3 ed. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2004, p. 18.

13 BOBBIO, Notberto. Intelectuais ¢ poder. dividas e op¢des dos homens de cultura na sociedade contemporinea.
Trad. Marco A. Nogueira. Sio Paulo: Editora UNESP, 1997, p. 121-122.

" BOURDIEU, Pierre. O poder simbélico. 14* ed. Trad. Fernando Tomaz. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2010, p. 12.
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desprender das pressoes sociais e politicas, existem lutas por posi¢oes privilegiadas. Individuos e

. AL 15
grupos lutando para serem reconhecidos como autores consagrados e correntes hegemonicas .

Bourdieu credita essa conquista dos intelectuais de uma independéncia dissimulada a
secularizagdo e a expansio do ensino publico na Franca do século XIX que permitiu a formagiao
de um 4vido publico consumidor de cultura'®. Gramsci alega que a ascensio do intelectual
moderno (e relativamente autonomo) se deu com “o enorme desenvolvimento obtido pela
atividade e pela organizagdo escolar (em sentido lato) nas sociedades que emergiram do mundo
medieval”."” Acrescenta que por conta das atribulagdes na unificagio italiana, seu pafs ainda
necessita de uma modernizagdo capaz de extinguir os intelectuais tradicionais, atrelados

visceralmente a uma velha ordem senhorial.

No Brasil, Sérgio Miceli elegeu o periodo entre 1870 e 1930 como essencial para a
configuraciao do intelectual como profissional. Segundo Rebeca Gontijo, a grande novidade de
seu estudo antoldgico foi revisitar uma geracao negligenciada por autores anteriores que tinham
os modernistas em alta conta e por isso pouco falaram sobre os “pré-modernistas”. E o fez
através de um viés interpretativo onde “a origem social e as mediagées de género constituiam
forgas determinantes na orientacdo de carreiras e da producdo dos intelectuais”.'® Por meio de
uma pesquisa minuciosa em memorias, biografias, jornais, entre outras fontes, Miceli faz um
levantamento da filiagdo social desses intelectuais que acusa seu vinculo com as oligarquias

decadentes da Republica Velha.

Em outros termos, o acesso a posicao de escritor aparece, nessa conjuntura,
como o produto de uma estratégia de reconversio que se impde por for¢a do
desaparecimento do capital de que a familia dispunha outrora, ou ainda pela
impossibilidade de herdar esse capital em toda a sua extenso.!?

Para o autor de Intelectuais e Classe Dirigente, os membros da chamada Geragao de 1870
transitavam numa zona intermediaria entre politica e cultura, abracando grandes causas como o
republicanismo e o abolicionismo. Porém, os artistas que vieram em seguida agiram para
profissionalizar a produgio literaria atuando exclusivamente na imprensa diaria. Posteriormente,
com o desenvolvimento da burocracia estatal a partir de 1930, eles também preencheram muitas

vagas no funcionalismo publico.

® . A economia das trocas simbilicas. Trad. e org. Sérgio Miceli. 6* ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009, p. 190.

16 . A economia das trocas simbdlicas, p. 100.
Y GRAMSCL. Cadernos do circere, p- 19.
BGONTIJO, Rebeca. Historia, cultura, politica e sociabilidade intelectual. In: BICALHO, Maria Fernanda;
GOUVEIA, Maria de Fatima; SOIHET, Rachel (Orgs.). Culturas politicas: ensaios de historia cultural, histéria politica
e ensino de histéria. Rio de Janeiro: Editora Mauad, 2005, p. 269.

19 MICELIL, Sérgio. Intelectnais a brasileira. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 23.
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Daniel Pécaut nio nega que a imprensa e a administracdo estatal foram importantes
esferas de construcido do meio literario brasileiro, mas critica a visao essencialmente classista de
Miceli. Em substituicdo a nogao de interesse™, Pécaut utiliza a ideia de missdo, enfatizando o lado
politico e doutrinario na escolha pelo exercicio intelectual. O pesquisador francés também
questiona a tese de Miceli de que a especializagao do oficio literario se deve unicamente a uma

mobilidade decadente, 2 uma tentativa de reconversio de status por oligarquias enfraquecidas®.

O grande mérito do trabalho de Pécaut é apontar o relacionamento ambiguo mantido por
diferentes geragOes intelectuais para com o povo identificado ora como espirito nacional ora
como contingente populacional a espera de uma ideologia prépria. Mas seu estudo também
carrega alguns problemas: ele encaminha, por exemplo, para conclusao de que os diferentes
grupos intelectuais nacionais no decorrer de um extenso espaco de tempo tenham conservado

: 22
quase a mesma matriz de pensamento™".

E no que tange a0 Amazonas? O que podemos dizer desse processo no ambito regional?
Maria Luiza Ugarte Pinheiro em sua pesquisa sobre o periodismo manauara ressalta que a cultura
letrada comegou a expandir seu dominio no Amazonas por meio da instalagio da provincia em
1850”. A criagdo de estabelecimentos de ensino, de uma biblioteca publica e de uma imprensa
oficial passou por um esfor¢o de aparelhar burocraticamente a regiao. Marco Aurélio Paiva
analisando a formac¢ao de um canone literario amazonico sugere que o Amazonas tenha passado
por uma situacdo semelhante a descrita por Miceli. No caso, as oligarquias comerciais urbanas
que cresceram com a explora¢do extrativista ainda em meados do século XIX foram
escamoteadas com a preferéncia do mercado internacional pelas plantagdes asiticas apés 19107,
Nao é por acaso que as primeiras iniciativas intelectuais de grande porte emergem nesse contexto:

a Academia Amazonense de Letras e o Instituto Geografico e Histérico do Amazonas IGHA).

O médico Djalma Batista foi um dos mais incansaveis defensores da renovagao artistica
local. Justificava sua importancia perante aos governantes lembrando que um plano de

valorizagdo economica da Amazonia capaz de retirar a regido da crise econémica que se

20 Sérgio Miceli toma esse conceito emprestado de Pierre Bourdieu, que o define como anseio de atingir uma situagao
socialmente confortavel. O interesse seria o desejo de ser bem sucedido nos diferentes campos em que os agentes
sociais se inserem. Claro que cada campo carrega em si uma ideia de sucesso bem particular (BOURDIEU, Pierre.
Coisas ditas. Trad. Cassia R. da Silveira e Denise M. Pegorim. Sio Paulo: Brasiliense, 2004, p. 127).

20 PECAUT, Daniel. Intelectuais e a politica no Brasil: entre o povo e a nagio. Sio Paulo: Editora Atica, 1990, p. 21.

22 GONTIJO. Histéria, cultura, politica e sociabilidade intelectual, p. 270-271.

23 PINHEIRO, Maria Luiza Ugarte. Folbas do Norte: letramento e periodismo no Amazonas (1880-1920). Tese
(Doutorado em Histéria) - Pontificia Universidade Catélica de Sio Paulo, Programa de Pés-Graduacio em Historia,
Sao Paulo, 2001, p. 40-44.

* PAIVA, Marco Aurélio Coelho de. A conquista intelectnal do Amazonas (1900-1930). Dissertagio (Mestrado em
Sociologia) — Universidade de Sao Paulo, Faculdade de Filosofia, Ciéncias Humanas e Letras, Sao Paulo, 2000, p. 46-
48.
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encontrava apds o ocaso da borracha s6 poderia ser construido por uma elite intelectual nativa™.
Com suas palavras manifesta o descontentamento das oligarquias locais para com o governo
federal que tanto durante a Republica Velha quanto no Estado Novo produziu medidas
ineficientes de resgate da pujanca financeira do Amazonas. Ou seja, a intelectualidade podia
representar tanto um investimento particular de redengao simbolica para as familias decadentes

como um investimento coletivo de redencdo econémica da regido.

Como Manaus ainda era um centro intelectual insipiente e periférico, as estratégias de
consagracao intelectual passavam pelo aval dos grandes nomes da “republica das letras” no Rio
de Janeiro e em Sio Paulo. Para Paiva, a trajetéria de Péricles de Moraes, critico e ardoroso

defensor da AAL, que ajudou a fundar em 1918.

Ja possuidor de uma importancia significativa no meio literario regional ao
longo dessa década de 1930, Péricles Moraes tentou firmar-se como referéncia
da critica literaria nortista e romper os estreitos limites provincianos de uma
vida intelectual pouco dinamica ao trilhar pela via estratégica de uma relativa
aproximacio, ainda no curso da década de 1920, com o entdo escritor laureado

Coclho Neto, de quem, alids, chegou a produzir uma pequena biografia
publicada em 1926.26

Mas as décadas de 1950 e 1960 tornam o quadro muito mais complexo: novos
personagens e novas armas entram em cena. Nao é apenas uma classe média emergente que da as
caras nesse momento. Mais que isso: sao sujeitos historicos que veem suas pretensoes intelectuais
barradas pelo hermetismo das instancias de consagragao local, a saber, a AAL e o IGHA. A
maioria dos clubistas teve algum dos imortais como professor (e idolo) e inclusive organizaram

agremiagoes estudantis em seus colégios aos moldes da Academia.

O mais interessante é que esses jovens transformaram as desvantagens de sua condigao
em vantagens: renegados a pecha de simples boémios fizeram da praga e dos bares suas tribunas
e fundamentaram essa agao simbdlica com referenciais intelectuais consagrados nos grandes
centros culturais do pafs naquela altura, como o modernismo e o paradigma de arte

compromissada e popular.

Quanto as suas armas, Arcangelo da Silva Ferreira indica que “os cavaleiros de todas as
madrugadas” (assim se tratavam os clubistas) entre 1957 e 1964 infiltraram-se no mass media, ou

seja, nos principais meios de comunica¢ao que a modernidade agora oferecia ao Amazonas:

2 BATISTA, Djalma. Amagdnia: cultura e sociedade. 3* ed. Manaus: Editora Valer, 20006, p. 90.
26 PAIVA, Marco Aurélio Cocelho de. O papagaio ¢ o fondgrafo: os prosadores de ficgio na Amazonia. Manaus:
Fundagao Universidade do Amazonas, 2010, p. 98.
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conquistaram um programa radiofonico, um suplemento dominical nos principais jornais, sem

. . . . . . . 27
contar as filmagens por jovens realizadores de cinema de algumas de suas iniciativas™ .

Tal momento de expansio do CM coincidiu com o periodo em que o jornalista e escritor
Alufsio Sampaio assumiu a presidéncia da entidade®. Formado em Direito pela faculdade local e
oriundo de familia tradicional, podemos supor que Sampaio desfrutasse de uma poderosa rede de
contatos”. Afinal, é por seu intermédio que a famflia Archer Pinto concorda em conceder um
espaco para o CM em seu jornal™. Espaco esse que completaria dez anos de duragio em 1971.

Sob seu mandato também foram “outorgados” os Estatutos do Clube da Madrugada.

A obra de Arthur Engracio é publicada justamente num perfodo em que a
intelectualidade amazonense se encontra polarizada. A critica em Manaus, como destaca tanto

1 .
21 Assim

Narciso Lobo quanto Ediney Azancoth e Selda Vale, era um “exercicio de amigos
sendo, Historias de submundo e os demais contos publicados na imprensa diaria no decorrer da
década de 1960 sao avaliados ora pelos colegas de CM ora pelos senhores da AAL. Estes
animados ainda pelo espectro de Péricles de Moraes, cultor do virtuosismo, e aqueles tentando

aliar sua formacao classica com seus ideais modernistas.

O autor resiste a desqualificacdo que alguns lhe imputam cercando-se da apreciagao critica
de personalidades de renome nacional, como Assis Brasil, Nelson Werneck Sodré e Mario
Faustino. Cada edigao de seus livtos vem carregada desses fragmentos elogiosos. Por que
encontramos pouca men¢ao a avaliacao de seus amigos do CM? Talvez porque tenha medo que o

grau de imparcialidade desses julgamentos seja contestado.

A tensao entre certos representantes de uma tradi¢ao académica e erudita e a proposta
popular de Engracio ¢ latente. Esses seus interlocutores nao declarados sio também o Outro de
seus personagens do ciclo boémio: sio os poderosos amigos de Macedo que lhe tratam hoje com
indiferenca apesar de seu valor artistico, sao a tribo dos “sem problemas” que Periandro cataloga

em sua etnografia de botequim. Um dos argumentos utilizados por Miguel para impedir que seu

*” FERREIRA, Arcangelo da Silva. Na vaga claridade do lwar. movimento Madrugada (1954-1964). Dissertacio
(Mestrado em Sociedade e Cultura) - Universidade Federal do Amazonas, Programa de Pés Graduacio em Sociedade
¢ Cultura, Manaus, 2006, p. 76.

28 TUFIC. Clube da Madrugada, p. 34.

2 Engracio em verbete biografico revela que Sampaio além de pertencer ao CM, também era membro do IGHA
(ENGRACIO, Arthur. Antolggia do novo conto amazonense. 2* ed. Manaus: Editora Valer/ Governo do Estado do
Amazonas/ Editora da Universidade do Amazonas/ Uninorte, 2005, p. 39).

30O Suplemento Madrugada n’O Jomal foi editado, entre outros, por Arthur Engricio (ENGRACIO, Arthur.
Antologia do novo conto amazonense. Manaus: Casa Editora Madrugada, 1971, p. 43).

31 Ainda que seus estudos digam respeito respectivamente a critica cinematografica e teatral, também consideram a
seara da critica literaria bem circunscrita (LOBO, Narciso Julio Freire. A fdnica da descontinuidade: cinema e politica em
Manaus dos anos 60. Manaus: Editora da Universidade do Amazonas, 1994, p. 35-36; AZANCOTH, Ediney;
COSTA, Selda Vale. Cendrio de Memdrias: movimento teatral em Manaus (1964-1968). Manaus: Editora Valer/
Governo do Estado do Amazonas, 2002, p. 178).
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amigo renuncie aos prazeres etilicos é de que ao fazer isso ele acabe se tornando um “dandi
32 . A A s ,
aburguesado™”. Logo, o pedantismo ¢ desprezado pelo boémio de fato, afinal ele é um puro e

como tal nao quer ostentar falsa erudigao.

Uma critica sdbria

Comecemos com uma questdo: o que faz de Alvaro Lins um dos maiores criticos do
Brasil, na opiniao de Arthur Engracio? O préprio responde: “A ampla cultura literaria e o senso
de sobriedade”. Em artigo de 1959, o autor de Histdrias de submundo sai em defesa de Lucio
Cardoso e seu livro, Crinicas da casa assassinada, que ganhou uma avaliagio negativa do escritor
Olivio Montenegro. Para Engracio, essa critica era invalida porque o autor tinha se apegado
demais “(...) a0 aspecto ético da obra, desprezando o estético, na verdade, o tnico que conta na
apreciagio de uma obra de arte”. Com isso podemos imaginar que Arthur Engricio sentia-se
habilitado como critico por perseguir os principios da erudigao e da objetividade, presentes em

Alvaro Lins e ausentes em Olivio Montenegtro.

Ao desqualificar os versos de V. J. Magalhdes Arnaud no polémico artigo Literatura versus
literatice, escrito em 1955, ele nos oferece sua visio do que considerava um exercicio valido de
poesia: “Lembre-se, bravo poeta, que a poesia é, antes de tudo, a manifestacio do Belo. E uma
arte que, como tal, requer para o seu culto ndo um remendao, mas um artista auténtico”.” Ora, o
conceito-chave dessa passagem ¢ o Belo, no¢ao estética platonica que concebia a obra de arte

ideal aquela que reunisse visiveis valores emocionais e morais.

Natural entio que ele reaja com certa viruléncia contra o movimento literario concretista,
que ameacava abalar essa estrutura tradicional com suas inovagoes formais: “Implantando uma
espécie de ditadura nas letras, sobre as quais passaram a exercer a mais severa vigilancia, os
adeptos da nova e ja decadente corrente literaria (...) ndo admitem Arte sendo a trabalhada pelo

pomposo figurino concretista”.*®

A defesa de uma arte classicista perante os pseudo-literatos e os concretistas nos leva a
crer que Engracio era um grande devedor da cultura humanista que tanto estimavam os circuitos
intelectuais do inicio do século XX. Ou a0 menos buscava se afirmar como tal. Sobre esse ponto,

Allison Leao sugere que o escritor amazonense estava sujeito a uma dupla solicitacao:

32 ENGRACIO. Outras estirias de submmndo, p. 77.

3 . A berlinda literdria. Manaus: Prefeitura Municipal, 1976, p. 11.
34 . A berlinda literdria, p. 103.

3% ENGRACIO. Um olbo no gato ontro no prato. Manaus: Unido Brasileira dos Escritores- Se¢do Amazonas, 1981, p.
126.

36 ENGRACIO. A berlinda literiria, p. 149.
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REVISTA DE HISTORIA

Como dar conta de um ‘universalismo’ que o credencie a estar no
‘mundo’ da literatura — o que se conhece, com todos os preconceitos e
referéncias hegemonicas, como literatura universal — e a0 mesmo ter um capital
de diferenca que o torne Gnico nesse mercado de identidades.’”

Quando o escritor Benjamin Sanches decide se aventurar por experimentalismos formais
em seu livto O outro e outros contos (1965) Engracio louva-o pela coragem e dedica¢do, mas cobra a
“outra parte do ‘material”: a construgio de uma histéria crivel e com personagens densos™. Eis
uma de suas reclamagdes mais constantes no que concerne aos romancistas e contistas. Em outra
oportunidade tenta explicar essa deficiéncia em face da falta de maturidade politico-administrativa
que o Amazonas desfrutava, diferente do Para que ja podia se orgulhar de ter muitos romancistas

e contistas de envergadura como Dalcidio Jurandir e Abguar Bastos™.

Djalma Batista concordaria com ele. No longo diagnéstico que faz sobre a crise da arte
amazonense na segunda metade da década de 1950 enumera uma série de razdes preocupantes
que consolidam esse cenario desanimador: a migracao desenfreada para o Sul e Sudeste do Brasil,
os cabides empregaticios na burocracia estadual, a falta de aperfeicoamento e a baixa
remuneracao dos professores e o ensino familiar lascivo (ele se refere aqui ao habito de ler gibis

40

em detrimento dos romances)”. Aos seus olhos, o Estado deveria intervir nessa seara

organizando conferéncias, exposicoes, galerias e concursos literarios.

Em seus ensaios Engracio sempre constata que ha um ambiente desfavoravel para a
criagao literaria, numa campanha similar a de Djalma Batista para atrair a atengdo dos quadros
que entendia como capazes de realizar alguma mudanga nesse status quo. Chamamos a atengao

para o seguinte trecho de um de seus textos:

Acutilada e desprestigiada, muitas vezes a literatura amazonense
compara-se a ave da lenda cujo vigor e exuberincia aumentavam a medida em
que ela renascia das cinzas (...). Como o pobre — no dito popular -, o escritor
amazonense vive de teimoso que é.4!

Ha uma dupla comparagdo aqui: a literatura esta para a fénix enquanto o escritor esta para
o pobre. Insinua com isso que a literatura amazonense, embora sempre ameacada pelo
esquecimento, possui uma esséncia nobre, bem como seu humilde e desvalorizado servo, o
literato. Afinal, se seu impeto nao se perde diante da injusta situacao da qual ¢ vitima ¢ porque ele
reconhece o valor de sua fun¢io. O que exige dos escritores que analisa ¢ a conjuncdo entre
habilidade e devogao ao oficio. Ou seja, o verdadeiro escritor deve ser como o verdadeiro

boémio: um puro.

31 LEAO, Allison. Amazonas: natureza e ficgio. Sio Paulo: Annablume, 2011, p. 161.
33 ENGRACIO. A berlinda literiria, p. 41.

& . A berlinda literdria, p. 73.

40 BATISTA. Amazinia, p. 82-86.

# ENGRACIO. A berlinda literiria, p. 85.
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REVISTA DE HISTORIA

Fica patente nos ensaios de Engracio que se por um lado o Amazonas necessita de uma
série de iniciativas extraliterarias, ou seja, a constru¢ao de uma politica cultural capaz de conferir
sustentabilidade ao oficio do escritor, por outro lado o desenvolvimento desse campo também
depende de um exercicio incansavel daqueles que o integram. Como a critica, nos moldes de um

Alvaro Lins. Afinal:

A necessidade de uma critica criteriosa e imparcial em nosso meio
literario ¢ imprescindivel, tanto mais quando se verifica que nesses udltimos
tempos um chorrilho de pseudo intelectuais tem surgido, assinando aqui e ali,
nos jornais da capital, ajuntamento de parvoices a que chamam pomposamente
de cronica, conto, artigo, poesia e quejandos.*?

Portanto, a critica, quando sobria e bem exercida, oferece uma forma de aperfeicoamento
da producdo contemporinea e de regulagio de uma expansio vindoura. Ela aponta as
“parvoices”, garantindo a purificacaio da comunidade cultural. A funcao que Engracio atribui a
critica nos permite entender mais claramente porque Bourdieu credita a formagao do campo

artistico o carater de um fechamento:

() O processo conducente a constituicdo da arte enquanto tal ¢é
correlato a transformacdao da relagdo que os artistas mantém com os nio-
artistas e, por esta via, com os demais artistas, resultando na constitui¢io de um
campo artistico relativamente autbnomo e na elaboragido concomitante de uma
nova defini¢ao da funcio do artista e de sua arte.

Assim, Engracio se oferece para lapidar talentos brutos e desmascarar charlatdes, os
“tipos ignorantacos” que povoam os contos ja analisados. Dessa vez ele nao se esconde atras de
um alter ego relativamente popular, como faz nos contos. Isso porque a critica literaria possui
exigéncias e procedimentos diferentes da ficcao. Quando o autor se propdoe a analisar seus pares,
ele busca se revestir de um manto de erudi¢ao. Ora, isso aponta para uma curiosa contradi¢ao: na
prosa de fic¢ao, Engracio almeja a integracao, conquistar para a literatura leitores de camadas
sociais menos favorecidas, enquanto na apreciagao critica estimula a depuragao da esfera literaria,
demarcando bem as fronteiras entre leitor e escritor. Alias, o CM também guarda incoeréncias

nao muito diferentes.

Dos bancos da praga aos gabinetes do palacio

Parece que o CM conseguiu impactar de certa forma a sociabilidade de parte dos cidadaos
de Manaus. Afinal seus saraus, concertos e feiras de artes plasticas eram realizados em
logradouros publicos de ampla circulacao. Quando festeja o amplo alcance de um desses eventos,

Jorge Tufic acaba por denunciar duas coisas: 0 método e o objetivo dessa atracao.

42 . A berlinda literdria, p. 123.
Y BOURDIEU. A economia das trocas simbélicas, p. 101.
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REVISTA DE HISTORIA

As feiras de arte nos deram uma prova inequivoca do interesse da
grande massa pelo trabalho dos nossos artistas, atraindo milhares de pessoas
que, de repente, se viam diante de uma ‘coisa’ estranha, a que, decerto nio
estavam habituadas, mas capaz de produzir a satisfacio de um intercimbio de
valores entre o gosto popular e a experiéncia criadora.*

O estranhamento cativa o transeunte e com isso lhe apresenta o maravilhoso mundo da
arte. Percebam que o intercambio se da entre posi¢oes bem definidas: “experiéncia criadora” e
“gosto popular” referem-se respectivamente a produtores e consumidores simbolicos. As feiras
bem como as oficinas estdio comprometidas mais com um projeto de construcdo de
sensibilidades que um dialogo propriamente dito. Seu programa, Dimensées, na Radio Rio-Mar
transmitia basicamente musica classica ao lado da agenda cultural da semana®. Estamos falando
de uma agdo educativa, de uma tentativa de incutir na populagao saberes e praticas do mundo
artistico. Saberes e praticas que os clubistas entendiam como essenciais para o exercicio de uma

cidadania plena. Saberes e praticas eruditas.

Bourdieu quando trata da habitual oposi¢ao entre “erudito” e “popular” insere um
terceiro elemento nessa equagao: a industria cultural. Para ele, o campo erudito seria pautado por
coédigos constituidos pelos produtores simbolicos e que exigiam consumidores afeitos a esses
codigos, enquanto a industrial cultural se define pelas leis do mercado, pelo desejo de alcangar um
publico indiferenciado®. Por um lado, fatores internos ao campo artistico influenciam a
demarcagdo do “erudito” e, por outro, fatores externos formam o que entendemos como
“industria cultural” ou “arte média”. No entanto, isso nao impede que tenham algo em comum:
tanto um quanto outro valorizam a técnica e a divisao do trabalho simbdlico (o objetivo implicito
de produzir arte para apreciadores qualificados e arte para as “massas” carrega em si a nogao de

que existem emissores e receptores autorizados).

E quanto ao “gosto popular’? Segundo o sociélogo francés “é dificil descrever em termos
positivos a ‘estética’ que se exprime através das preferéncias ou das praticas das classes mais
desprovidas de capital cultural, porque esta estética em si (e nao para si) estda fundada muito mais
em uma privagio do que uma recusa”.’’ Refere-se aqui a relagdo estabelecida entre consumidores
populares e obras eruditas. O que ndo significa que o campo popular seja ausente de signos e
cédigos proprios; ele certamente os tem, embora nao sejam tao rigidos quanto os do campo

. 48 . . L. . . . , .
erudito™. Com efeito, a maior critica feita aos artistas que se entendiam como vanguarda estética

“TUFIC. Clube da Madrngada, p. 31.

4 . Clube da Madrngada, p. 52.

4 BOURDIEU. A economia das trocas simbélicas, p. 116/ 136.
YT BOURDIEU. A economia das trocas simbilicas, p. 280.

48 . A economia das trocas simbilicas, p. 144.
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e politica do povo nas décadas de 1960 e 1970 basicamente versa sobre essa recusa a poténcia

. . 49
criadora da cultura popular, encarando-a como matéria bruta™.

No caso do CM, o apreco pela cultura humanista e classicista, talvez fruto da formacao de
seus proceres nos tradicionais centros de estudo de Manaus (como o Colégio Estadual do
Amazonas e o Colégio Dom Bosco), costuma ser ofuscado pela irreveréncia e a informalidade da
conduta dos clubistas. Com certeza a proposta de atualizacdo da arte amazonense ao credo
modernista bastou para manter uma rivalidade com a AAL, porém existia um dialogo entre as
duas entidades: Elson Farias lembra que o desembargador André Aratdjo e o médico Djalma
Batista, membros da Academia, estimulavam a produ¢ao dos clubistas™. Estes senhores e seus
jovens interlocutores compartilhavam o gosto pela tradicao literaria francesa e a meta de

profissionalizar o oficio do escritor na cidade.

Como falecimento de Péricles Moraes em 1956, a presidéncia da AAL passa por muitos
nomes, incluindo o de André Araujo, antes de chegar ao desembargador Ledncio Salignac e
Souza. Seu vice-presidente, Djalma Batista, sera seu sucessor no comando do silogeu e sera sobre
seu mandato (1967-1973) que dois clubistas serdo eleitos imortais: Elson Farias e Jorge Tufic™. E
possivel que AAL e CM tenham superado suas divergéncias em prol da modernizagao do meio
cultural local, mas também ha de se levar em considera¢do a hipdtese de que atingida a tdo
sonhada consagracao com as habeis estratégias de Aluisio Sampaio, a rebeldia dos cavaleiros de
todas as madrugadas tenha perdido sua razao de ser e por isso arrefecido o suficiente para admitir
dois de seus membros na academia. Afinal, os clubistas tanto quanto os imortais prezavam pelo

cultivo de um cabedal literario de porte.

Outro dado interessante: apds Aluisio Sampaio se revezar por anos na presidéncia do
Clube, é o jovem estudante de Direito e escritor Francisco Vasconcelos que ocupa seu posto a
partir de 1964, Este afirma em depoimento a pesquisadora Luciane Pascoa que encontrou
limitagdes em seu mandato nao somente por conta da atmosfera de inseguranga que o golpe de
1964 instaurou, mas também pela atitude de parte dos clubistas™. Um bom exemplo disso esta na
reacao a reforma estatutaria: Vasconcelos alterou as disposi¢oes do Estatuto de forma a facilitar a

admissio de novos membros, em sua maioria jovens artistas como Carlos Gomes, Marcio Souza,

4 CHAUI, Marilena. Conformismo e resisténcia: aspectos da cultura popular brasileira. Sio Paulo: Editora Brasiliense,
1986, p. 23-24.

50 FARIAS. Memdrias literdrias, p. 127/133.

S BATISTA, Djalma. Li¢oes do cinquentenario. Revista da Academia Amazonense de Letras. n. 12, Manaus, jul. 1968, p.
9-10.

2 Vasconcelos na época trabalhava como bancirio e transitava entre a Unido Nacional dos Estudantes e
movimentos de esquerda (ENGRACIO. Poetas ¢ Prosadores Contemporineos do Estado do Amazonas, p. 50).
53 PASCOA, Luciane. As artes pldsticas no Clube da Madrugada. Manaus: Editora Valer, 2011, p. 133-135.
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Ernesto Renan Freitas Pinto e Hanneman Bacellar. Contudo, tal fato originaria uma “grande

cisao” no interior do CM:

Essa reforma consistiu na redugdo de trés para duas sessOes
consecutivas, com 2/3 dos sécios, para votar nos candidatos. Clube,
movimento, atmosfera, seu unico defeito parecia estar nesse dispositivo legal.
Resultado: os que estavam dentro ficaram e até envelheceram. E os que
estavam de fora, na sua grande maioria, foram impedidos de entrar. A estes
caberia a iniciativa de oposicdo iniciada nos anos 70, ja fato notdério de um
choque de geracdes, o que, de outro modo, poderia ocorrer dentro de um clima
menos agitado e construtivo.>*

O que podemos entender na passagem acima é que nao houve maior esfor¢o dos demais
clubistas para se cumprir a nova determina¢ao e com isso permitir a entrada de novos sbcios.
Esse episodio revela a pressao de uma fragao do grupo para que ele se institucionalize, uma vez
que sua batalha pelo reconhecimento foi bem sucedida na década anterior. Por que adotar mais
membros? Seja como for, o conflito interno resultou na saida de muitos outros clubistas
consagrados da entidade. Estes fundaram em 1966 a Secio Amazonense da Unido Brasileira dos

Escritores (UBE-AM).

Importante frisar que o regime instaurado em 1964 representou a0 mesmo tempo uma
barreira e um estimulo ao projeto do CM. Nos primeiros momentos da “Redentora”, quando
irrompem as delacOes e perseguicOes, muitos clubistas foram interrogados e alguns até presos
como o padre Luiz Ruas que aproveitou a estadia na cadeia para traduzir Uma Temporada no Inferno
de Arthur Rimbaud™. Pairava no ar a acusacio de comunistas. Com a indicacio do historiador
Arthur Cezar Ferreira Reis como governador a situacao comec¢a a mudar: o proprio intelectual
concede a0 CM banquetes em sua nova residéncia, o Palacio Rio Negro. Reis publica ainda
alguns de seus livros pelas Edi¢des do Governo do Amazonas e convida elementos expressivos

do Clube para trabalhar na administragio publica™.

As agdes do historiador estao longe de serem atos de benevoléncia isolados. Muito pelo
contrario: o ensaio de politica cultural de Arthur Reis esta sintonizado com as diretrizes que a
nova ordem comegava a delinear. Sdo fundadas entidades governamentais (como o Conselho
Federal de Cultura) com o objetivo de fomentar uma producio artistica tutelada pelo Estado e

. . A . . 7
livre de influéncias esquerdistas”’.

Entre 1964 e 1970, vemos uma quantidade expressiva de clubistas participarem das

politicas publicas: Jorge Tufic fez parte do Conselho Estadual de Cultura e Elson Farias foi o

S TUFIC. Clube da Madrugada, p. 56.

5 FARIAS. Memdrias literdrias, p. 67.

56 FARIAS. Memdrias literdrias, p. 108.

5T ORTIZ. Cultura brasileira ¢ identidade nacional, p.83-84.
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ptimeiro presidente da Fundagio Cultural do Amazonas™. O emprego garantia uma estabilidade
invejavel, mas também permitia que tentassem autonomizar o meio artistico amazonense. Claro,
os obstaculos eram enormes. O lado nada aprazivel da normatizagao da arte engendrada pelos
militares era a censura, com a qual os “cavaleiros de todas as madrugadas” esbarraram diversas
vezes. Além disso, a industria cultural chegava a Manaus instituindo uma concorréncia desleal
para com os valores da terra: o impacto da televisiao, segundo Marcio Souza, foi marcante e logo

adestrou os “gostos” de uma ampla parcela da populagio™.

Nesse quadro, nem todos os clubistas conseguiram aproveitar as poucas brechas abertas
pelo ensaio de politica cultural de Arthur Reis e seus sucessores. Arthur Engracio ¢ um bom
exemplo. Partidario dos lideres trabalhistas que tanto incomodaram as oligarquias conservadoras
da cidade, o escritor tornou-se persona non grata pela administracao publica local ap6s zombar de
um dos governadores bionicos, como informa seu colega José Ribamar Mittoso: “Fez humor
com a ditadura e foi retirado da redagao de um jornal por uma tropa de choque, sob o riso de

alguns colegas”.(’o

Na trajetéria dos principais elementos do Clube podemos enxergar uma linha de
raciocinio semelhante a de Florisvaldo: a boemia é realmente um lugar criativo e atraente, mas ¢
preciso sair dela para realizar algo produtivo. Florisvaldo nao sai da fase do planejamento, mas os
clubistas aqui mencionados sim. Eles realizaram dentro do limitado espag¢o que dispunham uma
tentativa de profissionalizacao do escritor, algo que os levara até mesmo a se aproximarem da
AAL. Acrescente a isso também certa dose de interesse, tal como as interpretagdes de Miceli e

Bourdieu postulam.

E quanto a Engracio? Ele bem poderia encarnar Macedo, um intelectual injusticado. Mas
claro que essa é uma associagdio demasiadamente livre e, por isso mesmo, fragil. Engracio
conquistou um espago confortavel como jornalista e critico literario, algo muito longe da situagao

de penuria do protagonista de .4 Intermindvel Ronda.

Consideragoes finais ou a “saideira”

8 Criado em 1967, o Conselho Estadual de Cultura em sua primeira formagio era composto por Alvaro Piscoa
(CM), Abdul Sa Peixoto, André Aratjo (AAL/IGHA), Catlos Eduatdo Gongalves, Djalma Batista (AAL/IGHA),
Djalma Melo, Genesino Braga (AAL), Jorge Tufic (CM), Maria José Moraes Lima, Mario Ypiranga Monteiro
(AAL/IGHA), Samuel Benchimol (IGHA) e Sevetiano Potto (Revista da Academia Amazonense de Letras, Manaus, n.
12, jul. 1968, p. 204). A Fundagao Cultural do Amazonas, por seu turno, foi criada no ano seguinte como resultado
das discussoes do Seminario de Revisio Critica da Cultura Amazonense, tealizado em setembro de 1967 (FARIAS.
Memirias literdrias, p. 110-111).

3 SOUZA. A expressao amazonense, p. 169.

0 MITTOSO, José Ribamat. Os artistas de marco: um movimento attistico amazénico. Manaus: Editora Gens da Selva,
2004, p. 179.
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Em Manaus a associagdo entre escritor e boémio tem uma conotagao especial, como
vimos. Foi defendendo uma atitude irreverente e informal, tipica do ambiente boémio, que o CM
se situou como movimento renovador da arte amazonense. Porém, os “cavaleiros de todas as
madrugadas” tinham um projeto de transformacio cultural que implicava a participagdo tanto do
povo quanto da classe dirigente. No entanto, nao conseguiram dar prolongamento a seus planos
coletivos, 4 sua missao, embora seus projetos individuais, incluindo aqui os de mobilidade social

tenham sido coroados em muitos casos.

Com certeza Engracio se aproveita de toda essa experiéncia para denunciar os problemas
estruturais da literatura amazonense em seus artigos e para constituir a atmosfera dos seus contos.
Sua prosa esta enderecada ora a seus pares, ora a uma fracdo menos favorecida da sociedade
amazonense. Uma fracdo que ele pretende representar nos contos, mas da qual se afasta no
exercicio da critica literaria. Se movendo entre a integracao e a diferenciagao, Arthur Engracio
exemplifica muito bem nio s6 as ambiguidades do movimento cultural de que fez parte, mas da

propria condi¢ao do intelectual.

O autor de Histdrias de Submundo também ¢é um lutador, como Periandro. Sua atuacio nos
suplementos literarios, seja editorando ou analisando a obra dos novos talentos regionais, indica
muito bem esse compromisso com a evolu¢io do meio literario amazonense. E como o
protagonista de Mewdrias Sem Data de Periandro, também nao resiste a0 movimento incansavel do
tempo. Na década de 1970, apds vinte anos de agitacao cultural, publica seus “contos boémios” e
neles fica perceptivel um tom melancélico. Talvez as palavras de Periandro e Macedo em alguns
momentos possam ser também o desabafo de um autor cansado. O rol da fama se encontra
aberto aos charlatoes e os verdadeiros devotos da “grande arte” se encontram na penumbra de
algum bar mordiscando petiscos. Eis o fundo melancoélico (e moralista) desses contos: o mundo

esta de pernas para o ar e, a dizer pelos ultimos goles, girando e girando e girando...
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RESUMO: Este artigo busca interpretar as formas de representacdo cartograficas medievais
esquemdticas e simbolicas sobre o viés das novas perspectivas de estudos. Com base nos
conceitos da Historia Cultural e da nova Historia da Cartogratia que os mapas medievais sao
compreendidos. Eles relacionam-se a percepgao da propria sociedade e da ideia que faziam sobre
a configuracao do planeta Terra e do universo. Assim, pautado nestes conhecimentos, os mapas,
muito mais do que indicarem um desconhecimento geografico, refletiam as crengas, os mitos, as
concepgdes baseadas no pensamento religioso do periodo. O mapa dos Salmos e o mapa de
Hereford, pertencentes ao século XIII, sao exemplos que apresentam elementos ligados a retérica
medieval de constru¢ao de mapas.

PALAVRAS-CHAVE: Hist6ria Cultural, Religiosidade, Cartografia medieval.

ABSTRACT: This article seeks to interpret schematic and symbolic forms of medieval
cartographic representation on the bias of the new perspectives of study . Based on the concepts
of Cultural History and New History of Cartography that medieval maps are understood. They
relate to society's perception of itself and the idea that they did on the configuration of the Earth
and the universe . Thus , based on this knowledge , the maps indicate much more than a
geographical ignorance , reflected the beliefs , myths , conceptions based on the religious thought
of the period . The map of the Psalms and the map of Hereford , belonging to the thirteenth
century , are examples that feature elements linked to medieval rhetorical construction of maps .

KEYWORDS: Cultural History, Religiousness, Medieval Cartography.

Introdugiao

Este artigo visa apresentar um panorama sobre as novas perspectivas da Historia da
Cartografia voltando-se para o periodo medieval. Inicialmente, serdo expostos conceitos chave
para a interpretagao destes mapas: representagdao e imaginario. Na sequéncia apresentar-se-a um

panorama da sociedade medieval e da presenca da religiosidade crista. Deste contexto parte-se

" Bolsista da Fundagio de Amparo a Pesquisa do Estado do Amazonas (FAPEAM).
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para o estudo dos mapas medievais e suas particularidades. O que remete a propria concepgao da
Terra e do universo para os homens do perfodo. Com base nisto, foram formulados os mapas T-
O e zonais que serdo apresentados como o mapa dos Salmos e o mapa de Hereford, além dos

[N
mapas zonais.
Representagao, imaginario e a nova Histdria da Cartografia

A nova interpretacio dos mapas ocorreu paralela a renovagao da disciplina historica,
assim uma nova Histéria da Cartografia contribuiu para a percepgio da complexidade do real.”
Ela esta ligada fundamentalmente ao conceito de representacao. Referéncia para qualquer coisa que
possa ser alvo de estudo dos historiadores, o conceito foi incorporado a partir das formulagdes
de Marcel Mauss e Emile Durkheim no inicio do século XX. Representagio seria uma leitura que os
homens fazem do mundo expressas por normas, instituicdes, discursos, ritos formando uma
realidade paralela a existéncia dos individuos. Porém, faz com que os homens vivam dentro dela e
por ela. Segundo Sandra Pesavento: “Sao matrizes geradoras de condutas e praticas sociais,
dotadas de forga integradora e coesiva, bem como explicativa do real. Individuos e grupos dao

sentido a0 mundo por meio das representagdes que constroem sobre a realidade.”

Essa nocao
permite eliminar do campo de analise a tradicional separa¢ao entre o real e o nao real. Pois, tudo
que ¢ percebido pelo homem, e que ele da sentido ¢ construido socialmente e internamente em
seu intelecto. Nao existe realidade por si, ela esta diretamente ligada a légica interna que os

homens atribuem a qualquer coisa.

O historiador Roger Chartier em O mundo como representagao propde pensa-la partindo de
uma historia das apropriagdes. Segundo ele: “A apropria¢ao tal como entendemos visa uma
histéria social dos usos e das interpretagdes, relacionados as suas determinagdes fundamentais e
inscritos nas praticas especificas que os produzem”.* A partir do conceito de representagio é que

esta pesquisa se desenvolve. Com isso, ela ndo se limita a pensar como o rio Amazonas aparece

1Aqui ndo serdo contemplados os mapas medievais produzidos no final do perfodo, a partir das experiéncias
nauticas, conhecidos como cartas portulano.

?Essa nova forma negava os processos antigos de constru¢io do conhecimento. Eles estavam ligados ao marxismo e
a escola dos Annales. Em ambas o sujeito histérico estava a margem do conhecimento. PESAVENTO, Sandra
Jatahy. Histéria & Histdria Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2003, p.14.

3 . Histéria & Histéria Cultural. p.39.

4Um exemplo da apropriagao feita pelo autor refere-se a pratica da leitura. Ao ler um texto, o leitor criatia um mundo
préprio ndo correspondente necessariamente a aquele proposto pelo autor. Existiria, assim, uma distancia entre o
autor e o leitor. Ela referir-se-ia a questdo material, o autor escreve texto, o livro ¢é feito pelo editor, impressor e
outros. Cada leitor atribuiria um significado especifico a cada uma das formas materiais inseridas na obra lida. Além
disso, a construcio textual e o proprio sentido das palavras, de acordo com as préprias experiéncias do leitor, traria
uma interpretagdo diversa. Segundo Chartier, a leitura é “vagabunda”, ela se acomoda e da sentidos ndo pensados
pelo autor. Desta forma, a distancia entre o autor e o leitor final é que construiria o sentido. Pois, nesse meio termo
ha uma série de intermediagdes que aumentariam a distancia entre o que gostaria de passar o autor e o que ¢ lido pelo
leitor. Ver: CHARTIER, Roger. O Mundo como Representagio. Sao Paulo: Estudos Avancados, 1991, p.68.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Histétia, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




nos mapas enquanto consequéncia exclusiva do conhecimento geografico do rio, no espago
americano, mas, de forma mais ampla, seja nas figuragoes, numa orientagdao fora da “realidade”
ou em uma distor¢ao desproporcional. Tudo isso interpretado nao como devaneios daqueles que
produziram, mas como partes inseridas em um conjunto de pensamento geografico que dava

sentido aquela figuracio, ou seja: a representagdo do mundo daquele periodo histérico.

Isso esta diretamente relacionado com o pensamento do historiador da cartografia, Brian
Harley. Para ele, os mapas seriam uma construgao social do mundo expressa por meio da
Cartografia. Longe de fugir de uma mera representagao da natureza, verdadeira ou falsa, os mapas
redescreveriam o mundo como qualquer outro documento. Tanto em termos de relagdes e

L. N . o« )
praticas de poder, preferéncias e prioridades culturais. “Lo que leemos en un mapa esta tan
relacionado con un mundo social invisible y com la ideologia como con los fenémenos vistos y

medidos en el paisaje.”5

Portanto, seriam uma representa¢ao do mundo real dentro de uma série
de codificagdes que buscam torna-los inteligfveis para uma sociedade especifica.’Além disso, os
cartografos, para realizarem sua representacio de mundo, se basearam nas histérias contadas
sobre as viagens a América. Suas obras refletem uma mediagdo interpretativa. Compreendida de
outra forma, eles praticavam uma espécie de interpretacao grafica da interpretacio oral ou escrita

- , . N . . 7
dos viajantes referentes aos novos espagos. Algo préximo de uma “hermencéutica espacial”’.

Dentro desta interpretacdo, estaria um conjunto de imagens sobre algo, ou seja, um imaginario.

Segundo Gilbert Duran, o imaginario seria o ““museu’ (...) de todas as imagens passadas,
ossiveis, produzidas e a serem produzidas. autor propoe que as imagens sempre fizeram
fveis, duzid duzidas.”® O aut imag fi

parte da sociedade ocidental, porém, a relagaio com elas ocorreu, ao longo do tempo, de maneira

SHARLEY, J. B. La Nueva Naturaleza de los mapas. México: Foundo de Cultura Econémica, 2005, p.61.
®Além disso, segundo Hatley, os mapas também devem ser compreendidos nas suas formas de apropriacio pelos
individuos. Eles foram muito estudados ao longo da Histéria da Cartografia, mas a questdo da materialidade e da sua
apropriacdo, nos moldes da proposta de Chartier, foi pouco pensada.

"Essa ideia de hermenéutica, amplamente utilizada pelos historiadores hoje, foi resgatada do filésofo alemdo Hans-
Georg Gadamer, considerado como um dos maiores expoentes da hermenéutica filoséfica. Ele suscitou os estudos
de outros pesquisadores, como o filésofo francés Paul Ricoeur. Este propés que existiria uma mediacio tripla entre
signos, simbolos e o texto. Sua visdo conciliava o ideal explicativo das ciéncias da natureza e a interpretacdo das
ciéncias humanas. Sua ideia hermenéutica colocaria fim ao ideal cartesiano de transparéncia do sujeito para ele
mesmo. Nio haveria imparcialidade em uma andlise de algo. Nio existitia como apagar os vestigios do autor. Pois,
sempre havera marcas da intervencio do homem. Com relagio aos textos, Ricoeur afirma que sua compreensio
resultaria da relagio com um leitor, que sobrevém através de um confronto: o conjunto de signos textuais e a
interpretacao particular daquele que observa. Esse paradigma da leitura surgiu como uma solugiao ao paradigma
metodologico das ciéncias humanas, e tornar-se-ia uma resposta para a divisdo entre explicar ou compreender, cuja
relacdo constituiria o “circulo hermenéutico”. Os historiadores lidarm com essa hermenéutica quando eles
interpretam uma fonte histérica. Pois, para chegar ao “passado”, existe a necessidade de uma mediagdo pelos
vestigios deixados pelo tempo. Portanto, conhecer o outro, em uma época passada, significaria se apoiar em uma
leitura de outro individuo. Ai que a hermenéutica estaria constituida: relacionar-se com a alteridade em um mundo
passado. Para mais detalhes ver: DOSSE, Francois. “Uma filosofia do agir: Paul Ricoeur” In: O Império do sentido. A
bumanizagdo das ciéncias humanas. Bauru, SP: Edusc, (7).

8 DURAN, Gilbert. O imagindrio: ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da imagem. Rio de Janeiro: DIFEL, 2004.
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diferenciada. Ora negando, como no Iluminismo, ora utilizando-as, como no catolicismo. As
imagens jamais desapareceram do pensamento ocidental, mas elas ganharam, ao longo do tempo,
um status inferior em relagdo a outros tipos de conhecimento. Essa deprecia¢ao imagética estava
intimamente ligada a sua subjetividade. Pois, com o cientificismo do século XIX, passou-se a
nega-las como forma de conhecimento. Entretanto, com o desenvolvimento da Psicologia, e da
Psicanalise, elas foram de fundamental importancia. Porque possufam uma ligacio muito mais

proxima com o inconsciente. Percebé-las significaria estar mais proximo da psique humana.

Ja o autor Cornelius Castoriade entendia a histéria humana enquanto uma histéria do
imaginario humano e de suas obras surgidas diante da coletividade humana. Sendo, portanto,
“um imaginario social instituinte que cria a instituicdo em geral (a forma institui¢do) e as
instituicdes particulares da sociedade considerada, imaginagio radical do ser humano singular.””
Assim, seria o imaginario humano fundante dos elementos que comporiam a propria sociedade.
Tudo aquilo que permearia os homens dentro de um convivio social dando sentido a ele. Com
isso, poder-se-ia pensar em uma ideia de imaginario como “‘um saber-fazer que organiza o mundo
produzindo coesio ou o conflito.”"’ Tudo que é pensado pelo homem estava diretamente ligada
as imagens. Af é que reside a importancia de interpreta-las em uma pesquisa historica. Jacques Le

11 . . . ~ . .
Goff" contribui para uma especificacio maior do conceito quando afirma:

O termo ‘imaginario’ sem duvida remete-nos a imagina¢do, mas a histéria do
imaginario ndo ¢ uma histéria da imaginagio no sentido tradicional, trata-se de
uma histéria da criagdo e do uso das imagens que fazem uma sociedade agir e
pensar, visto que resultam da mentalidade, da sensibilidade e da cultura que os
impregnam e animam.!?

Portanto, o imaginario estaria ligado, por exemplo, a forma como um local geografico

figurava em um mapa e, a0 mesmo tempo, como sua sociedade achava natural sua feitura. Isso
compreende todos os elementos que fazem parte de determinada representagao. Pois, eles estao

presentes porque encontram uma “validacio” no préprio imaginario. Assim, para iniciar esta

CASTORIADIS, Cornelius. “Imaginario e imaginagdo na encruzilhada.” In: Do mundo da imaginacio a imaginagio do
mundo. Lisboa: Fim dos séculos, 1999.

10 PESAVENTO, Sandra. Histdria & Histéria Cultural., 43.

No entanto, o conceito de imaginario para Le Goff ¢ diferente dos até aqui apresentados. o conceito de imaginatio
estaria mais limitado. Ele compreende imaginatio com uma diferenca de realidade: “O imaginario transborda o
territério da representacdo e ¢ levado adiante pela fantasia, no sentido forte da palavra. O imaginario constréi e
alimenta lendas e mitos.” Desta forma Le Goff define o conceito como “(...) sistema de quimeras de uma sociedade,
de uma civilizagdo que transforma a realidade em visGes ardentes do intelecto.” Assim, o autor exemplifica que esse
conceito estaria mais além de um conjunto de representagées do mundo afirmando que ele estabeleceria em
sociedades e que estaria proximo a uma ideia de fantasia contrastando com a realidade. LE GOFF, Jaques. Herdis e
Maravilhas da 1dade Média.Petrépolis, R]: Vozes, 2011, p. 12.
12 LE GOFF, Jaques. Herdis ¢ Maravilhas da ldade Média, p. 13.
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pesquisa busca-se apresentar na sequéncia como seriam as formas consagradas de representacio

cartografica no periodo medieval.
A sociedade medieval e a religiosidade crista

Antes de adentrar especificamente no campo da Cartografia medieval, é necessario
compreender que a disposi¢io do mundo estava intimamente relacionada a concepgio do
homem medieval. Os mapas eram frutos de uma produgdo humana imersa num pensamento
voltado a religiosidade crista. Ou seja, a religido exercia importante influéncia na préopria imagem
do mundo. Estava presente nos variados aspectos da vida humana. O historiador Johan Huizinga

forneceu alguns exemplos da grande influéncia do Cristianismo nos homens da época:

Desde a tenra idade a imagem da cruz implantava-se no sensivel coragio
infantil tdo grande e tdo exclusiva que deixava na sombra todas as outras
afeicbes. Quando Jean Gerson era ainda crianga viu o pai encostar-se a uma
parede, abrir os bragos em cruz e dizer: ‘Foi assim, rapaz, que crucificaram o
teu Deus. Aquele que te criou e te salvou’. Diz-nos ele que esta imagem do pai
lhe ficou gravada no espirito, tornando-se maior a medida que ele crescia, até a
velhice. Por esse facto ele abencoava o pai, que morreu no dia da Exaltagio da
Cruz. Santa Collete, a0s quatro anos, ja ouvia a mie rezar diariamente uma
lamentacio sobre a Paixdo, sentindo na sua carne os agoites e os tormentos.
Esta recordagdo fixou-se no coragdo hipersensivel de Colette com tal
intensidade que durante toda a vida, a hora da crucificacéio, sentia o coragio
violentamente opresso; e durante a leitura da Paixdo sofria mais do que uma
mulher com dores do parto.!?

Neste trecho o autor expos exemplos da imagem da cruz que foi consolidada fortemente
apos o misticismo de Sao Bernardo, no século XII. A Paixao de Cristo estava presente no
imaginario das pessoas, e, portanto, daria légica para as agoes dos homens. As explicagdes
especificas ou universais passavam por um cunho teolégico. Neste sentido, a arte ndo escapava

. . 14 A . .
deste funcionamento da sociedade . De acordo com Arnold Hausser, a arte romanica partilhava
muito da ideia eclesidstica resultando em um grande poder da Igreja:

A Igreja, que em todas as questdes espirituais tinha plenos poderes de senhor feudal e
que agia como seu advogado, reprimia toda e qualquer duvida sobre a vontade divina
ou imutabilidade da ordem existente. Colocou cada area da vida numa relagio directa
com a fé e fazia derivar do primado da doutrina religiosa o seu direito de impor as
linhas mestras e fronteiras do esforco artistico. S6 no contexto de uma ‘cultura

autoritaria obrigatéria’ deste tipo é que se poderia ter desenvolvido uma linguagem
formal tio homogénea e univoca como a da arte do inicio da Idade Média.'?

13 HUIZINGA, Johan. O Declinio da Idade Média. 1isboa: Editora Ulisseia, 1985, p. 199.
14A arte medieval era voltada para o Criador e o temor a ele. Assim, arte medieval teria a funcdo de “(...) oferecer a
Deus as riquezas do mundo visivel, (...) permitir apaziguar a célera do Todo Poderoso e conciliar os seus favores.
Toda a grande arte era entdo sacrificio.” DUBY, Georges. O Tempo das Catedrais. Lisboa: Editorial Estampa, 1993, p.
19.

ISHAUSER, Arnould. A Arte ¢ a Sociedade, p.147.
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O trecho ¢ importante por destacar a for¢a da Igreja, que, segundo o autor, seria grande
através do controle exercido sobre a sociedade. Porém, tributar exclusivamente essa funcio a
Igreja seria retirar as particularidades e singularidades da Idade Média. Esta instituiao teve, em
diversos momentos, que enfrentar crises com os poderes temporais. O Imperador do Sacro
Império Romano Germano era ora aliado e ora inimigo. Toda uma dinamica estava por detras
das relagdes com o que o autor define genericamente como “poder feudal”.'” Mas, mesmo que
seu poder nao fosse universal, ele foi uma prova da grande for¢a dos eclesiasticos e da prépria fé

no periodo medieval. E dentro deste contexto que os mapas medievais devem ser interpretados.

Os mapas como reflexo das crengas da sociedade

Os mapas reproduziram esquematicamente o pensamento do periodo, o que representou
uma forma de cartografar que contrasta enormemente com a atual. Na obra A Geoggrafia na ldade
Meédia, editada pela primeira vez em 1938, George H. T. Kimble lembrou as distincias entre
esses mapas e os atuais. Uma vez que na Idade Média eles ndo representavam a totalidade do

conhecimento:

[Os mapas] refletiam ideias comuns da época, inclusive as teorias quase cientificas dos

gregos, as mitologias pagds e os sistemas da cosmologia cristd. Pouquissimos deles —
quase nenhum antes do ano 1400 — refletiam a extensdo real do conhecimento da
época.”18

Neles, os sabios formularam padroes de representagoes do mundo conhecido que
serviam como ilustragdes para livros de teologia e filosofia. Os autores faziam uso de
ornamentagoes que trariam ideias defendidas, personagens miticos, fabulas, crengas. Ou seja, “um
mappamundi medieval, para ser devidamente apreciado, deveria, num grau consideravel, ser visto
como um romance ilustrado.””” O componente religioso estava quase sempre presente e muitos

exemplares serviam para mostrar a extensao da fé crista sobre a Terra, além de localizarem onde

16Jacques Le Goff da uma ideia da maior complexidade presente no perfodo da Igreja Catélica e as outras instituicdes
religiosas: “[...] el rechazo de un poder teocratico, a diferencia del Ocidente bizantino. En Occidente, el poder
religioso corresponde a la Iglesia y al Papa, el politico al rey. El precepto evangélico regula la dualidad de poderes
‘Dad al César 16 que es del César’. Europa va a escapar al monolitismo teocratico que paralizé a Bizancio y sobre
todo al Islam después de haver favorecido su expansién.” LE GOFF, Jacques. La viga Europa y el mundo moderno.
Madrid: Alianza Editorial, 1995, p.17.

17 Apesar de ter sido produzido hd quase 80 anos, a obra de Kimble oferece uma importante interpretagdo da
geografia medieval. De acordo com Marcia Siqueira de Carvalho da Universidade Federal de Londrina em sua
apresentacdo da segunda edicdo da obra de George Kimble no Brasil: “ A histéria da Geografia ainda recebe um
tratamento secunddrio entre os préprios geografos e historiadores da ciéncia e sdo raros os livros que tratam deste
assunto. Os que existem foram escritos ha bastante tempo e, com edi¢bes esgotadas, tornaram-se livros de
referéncia. Ver KIMBLE, G. H.T. A Geografia na Idade Media. . 2. ed.Londrina: Eduel, Sdo Paulo: Imprensa oficial do
Estado de Sao Paulo, 2005, p. xi até xiii.

BKIMBLE, G. HT. A Geografia na ldade Media. . 2. ed.Londrina: Eduel, Sio Paulo: Imprensa oficial do Estado de
Sio Paulo, 2005, p. 219.

19W. L. Bevan e H. W. Phillot Apud . A Geografia na ldade Media, p.222.
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acreditavam estarem os temas que faziam parte de suas crencas. Dos fatos presentes na Biblia, os
mais lembrados eram o Paraiso Terreno, localizado nos confins da Asia, além das historias
presentes no Velho Testamento, como da Arca de Noé, a puni¢ao da esposa de Lot, a destruicao
de Sodoma e Gomorra, a passagem pelo Egito ¢ o Exodo, e as terras de Gog e Magog. Nestes
mapas, a posicio de Jerusalém era central, pois, como afirmou Kimble, ela se baseava na
descri¢ao do livro de Egequie/ “Eu a coloquei no meio das nagdes e dos paises que estio em
torno dela.”” Enfim, pensando na concepgio geral dos mapas-mindi no Medievo resume o

autor:

Durante séculos, os mappaemundi tornaram-se cada vez mais afastados da realidade, pois
eram muito grandes as amarras da tradicdo, tanto cldssica quanto eclesiastica, sobre a
mentalidade medieval e antes de aceitarem fatos incompativeis com as suas maneiras de
pensar, os cartografos geralmente preferiam ignori-los e no seu lugar usar simbolos
esquematicos e imaginativos.?!

Nessa passagem, o autor afirma que os mapas-mundi estariam afastados de uma realidade
“geografica” nos moldes de hoje. Assim, representavam o mundo da forma como foi
convencionada no periodo, através do uso de formas esquematicas e simbolicas, a “realidade”
para a concepgao da época. As distor¢oes presentes mostravam o peso de locais importantes para
a histéria da humanidade, uma dimensao simbdlica. Isso ndo pode ser qualificado enquanto um
“erro” cartografico, uma vez que, a propria funcio do mapa ¢ diversa da atual. No caso da
Palestina, além de ser o centro do mundo, seu tamanho exagerado em rela¢ao ao restante das
terras também se devia as inimeras informagoes e fatos biblicos localizados nela. Ou seja, tinha
importancia crucial no sistema imagético do mundo cristao ganhando destaque diante das outras
terras. Desta forma, o simbolismo nas representagdes prevalecia em relagao ao “real geografico”

com base nos moldes da cartografia contemporanea.

Feita esta considera¢ao, ¢ importante ressaltar a visao padronizada do mundo no periodo.
Ela nio se limitava apenas a este aspecto, mas em diversos ambitos, como exemplificado por Le
Goff: “O pensamento do Ocidente medieval realizava-se através de um sistema simbélico, a
comegar pelas constantes correspondéncias entre o Novo Testamento e o Antigo Testamento,
pois o primeiro ¢ a tradugdo simbdlica do segundo.” 0 simbolo era utilizado enquanto esquema
para a representacio das crengas. Assim, havia a constante utilizacdo de padroes para a

compreensao do mundo e para a explica¢ao do surgimento da Terra e do universo.

A Terra e o universo segundo o homem medieval

20 KIMBLE. A Geografia na ldade Media, p. 227.
2 . A Geografia na ldade Media, p. 229.
22 LE GOFF, Jacques. La vigja Enropa y el mundo moderno, p. 12.
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A ideia da Terra e do universo que estes homens se imaginavam inseridos realizava-se
através de uma série de conhecimentos da Antiguidade Classica aliados ao pensamento cristao. O
autor W. G. L. Randles apresentou as justificativas da forma universal da Terra, vigentes entre 0s
séculos XII ao XV, surgidas a partir de duas sinteses baseadas na cultura antiga e na Biblia. Elas
buscavam “(...) conciliar o mito biblico da Terra plana com a ideia grega de uma Terra redonda:
plana a0 nivel da ecimena habitavel, esfericamente unicamente ao nivel da astronomia.”* Esta
concepgao provinha dos modelos propostos por Crates de Malo (c. 160 a. C.) e Aristoteles (384-
322 a. C.).* A partir da ideia de Crates de Malo, autores como Marciano Capela (século V) e
Macrébio (século V) e, posteriormente, Guilherme de Conches falavam sobre uma esfera
preenchida na sua maior parte por agua onde haveria quatro ilhas separadas por corredores de
agua. Uma dessas ilhas estaria povoada pelos cristaos e as outras nao seriam habitadas devido a
incomunicabilidade de ambas®. Assim, o Gnico Aabitat dos humanos era plano se considerada a

imensidao esférica do globo.

Por outro lado, o modelo aristotélico, que nao se liga diretamente ao Aristoteles classico,
foi defendido por Joao de Sacrobosco em sua obra Tratado da Esfera (principios do século XIII).
O mundo estaria dividido em duas partes: do éter e dos elementos. Esta ultima estaria composta
pot quatro partes: no centro a terra; na sequéncia a agua; depois o ar; e por fim o fogo puro. Cada
um desses elementos estaria em uma propor¢ao de 1 para 10. Para garantir a sobrevivéncia da
espécie humana, com base no Génesis ou no Salmo 103*, Deus teria feito no terceiro dia a

concentra¢ao das aguas:

E disse Deus: Haja firmamento no meio das aguas e separacdo entre aguas e aguas. Fez,
pois, Deus o firmamento e separagio entre as aguas debaixo do firmamento e as aguas
sobre o firmamento. E assim se fez. E chamou Deus ao firmamento Céus. Houve tarde
e manhid no segundo dia. Disse também Deus: Ajuntem-se as aguas debaixo dos céus
num s6 lugar, e apareca a por¢io seca. E assim se fez. A por¢io seca chamou Deus
Terra e ao ajuntamento das Aguas, Mares. E viu Deus que isso era bom.?’

Assim, segundo a exegese biblica, devido ao poder de Deus, uma pequena parte de terra

ficou submersa diante da grande imensidao das aguas. Com isso, a Terra habitavel estaria plana

BRANDLESS, W.G.L. Da Terra Plana ao Globo Terrestre: uma ripida mutacio epistemoldgica. Lisboa: Gradiva, 1990, p. 11.
2 . Da Terra Plana ao Globo Terrestre: uma rdpida mutagio epistemoldgica., p. 13.

%5 Essa questdo da povoagdo por humanos de outras terras, os chamados antipodas era muito complexo no perfodo.
Afirmar que existiriam esses locais seria retirar a autoridade da Igreja Crista. Pois a palavra de Cristo teria sido
pregada a toda a humanidade. Sobre essa questdo ver . Da Terra Plana ao Globo Terrestre: uma ripida mutacio
epistemoldgica, p. 16-19.

26Randles ndo menciona em sua obra um trecho especifico dessa relacio no Salmo 103, mas devido as traducGes
pode acontecer de ser uma numeracdo diferente. Segue-se o trecho correspondente a versio de Jodo Ferreira de
Almeida, no Salmo 104, a partir do versiculo 9: “Puseste as aguas divisa que nao ultrapassardo, para que nao tornem
a cobrir a terra.” ver: A Biblia Sagrada. Traduzida em Portugués por Jodo Ferreira de Almeida. Barueri-SP: Sociedade
Biblica do Brasil, 1993, p.420.
27 A Biblia Sagrada, p. 4.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Histétia, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




na pequena parte descoberta, e, esférica se considerada seu todo, com uma maior parte de
4dgua.”Era, portanto, a juncio de dois modelos explicativos: o atistotélico e o biblico (Biblico-
aristotélico). A estrutura do cosmos provindo da explicagio Classica, ligada ao milagre da
presenca de Deus, possibilitando a vida na ecimene crista. A partir dessa configuracao terrena e

universal, ¢ que a cartografia medieval pode ser interpretada.

Os mapas medievais T-O

Um dos modelos de mapas mais divulgados no Medievo baseava-se nas ideias de Santo
Isidoro de Sevilha (c.560-636)” acerca da configuracio do planeta e dos seus habitantes. O otbe
terrestre estaria disposto em uma forma que lembraria as letras “I” e “O”, sendo, portanto,
conhecidos como mapas T-O (figura 2). Nessa configuragio, o “T” seria formado pelos
corredores de aguas internas: a esquerda o rio Don, a direita o rio Nilo e na vertical o mar
Mediterraneo; circundadas pelo grande “O” representando o grande Mar Oceano. O papel das
aguas enquanto divisora do mundo era crucial. Separavam as trés grandes partes de terra da
época: Affica, Asia e Europa. Assim, neste esquema, a fun¢ao dos rios Nilo e Don é fundamental
enquanto uma espécie de “esqueleto” sustentando o orbe terrestre. A forma esquematica
encontra-se no modelo todo. Pois os rios estao retilineos e, juntamente as por¢oes de terras, sao
semelhantes e simétricos. A disposi¢cao continental encontra-se da seguinte maneira: ao norte a
Asia, 2 esquerda a Europa e a direita a Africa. Os vestigios desta divisio continental remontam

fins da Antiguidade.

2ZRANDLES, W. G. L. Da Terra Plana ao Globo Terrestre: uma rdpida mutacdo epistemoldgica, p. 14.
PConferir ALEGRIA, ALEGRIA, Maria Fernanda, et alli. “Cartografia e Viagens”. In: BETHENCOURT, F. &
CLAUDHURI, K(dit.). Histdria da ExpansaoPortugnesa. Vol 1. Lisboa: Circulo de Leitores, 1998, p. 29.

Magali Gomes Nogueira refere-se a esses mapas como “OT” porque seriam a sigla de Orbis Terrarum. No entanto,
a maior parte dos materiais consultados refere-se a forma como foi exposta no texto. Para mais detalhes ver:
NOGUEIRA, Magali Gomes. “Portulanos, Presente de Reis” in: Arquivos do Musen de Histéria Natural e Jardim Boténico
volume XX. Cartografia Historica. Tomo I1. Belo Horizonte: UFMG, Museu de Histéria Natural, 2011, p. 187-202.
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Imagem 1: Mapa-mundi "T-O" segundo Zacarias
Lifio, Orbis Breviarnm, Florenca, 1493. (RANDLES,
W.G.L 1990, p. 20)

A autora Gioia Conta realizou estudo sobre a carta mais antiga ¢ completa sobre a
cartografia romana, a Tabula Pentingeriana. Nela, tetia sido exposto todo o conhecimento sobre o
Orbis terrarum, o mundo conhecido a época, com a divisdo continental seguindo as mesmas
referéncias geograficas (rios Nilo e Don e o Mar Mediterrineo) reproduzidas posteriormente *'.
As aguas destinavam-se a circundarem o orbe e dividi-lo semelhante ao esquema medieval
exposto, mas sem o rigor esquematico. Rios menores também tinham importante fungio e

ganhavam esquemas de representagao. Sobre esta funcido, aponta Gioia Conta:

Junto a los cursos fluviales mas relevantes, com frecuencia son indicados cursos
menores. Ello se explica teniendo presente el significado de los rios, creando siempre
delicados problemas de transito y viabilidad. Los puntos de transito, que un mapa de
carreteras debfa poner en evidencia sobre todo donde mayores eran las dificuldades,
pues imponfan un momento de detencién antes de enfrentar el obstaculo del rio. Ello
favorece, en estos particulares lugares, el surgimento de “hosterfas” preparadas, donde
hombres y animales podian encontrar descanso, ayuda y médios necesarios. Asimismo
recordemos que el origen de los rios es ubicado en una colina o cadena montafiosa, sin

3Vale ressaltar que apenas os pontos geograficos para a divisao dos continentes ¢ semelhante. Nesta carta romana e
até no conhecimento dos Antigos sobre a configura¢do do orbe, caso do mapa de Herédoto, o formato nio lembra
o modelo esquematico dos exemplares medievais T-O.
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existir alguna relacién con la realidad fisica del curso fluvial. Ellos son pintados con un
unico color. 3

Assim, havia a estratégia de recorrer a cadeias de montanhas ficticias para estabelecer a
nascente de algum rio. A nao figuragiao de toda a extensio “real” de determinado rio, mas, pelo
contrario, com suas origens surgindo em montanhas, sem corresponder necessariamente a
realidade, foi uma estratégia de cartografar de fins do Império Romano e, como se vera adiante,

no Medievo e até no continente ameticano.

De volta ao periodo medieval, os mapas “T-O” eram interpretados dentro da simbologia
cristd. Os trés continentes teriam sido herdados, apés o dilivio universal, pelos filhos de Noé
com o “T” representando a cruz do Cristo crucificado, além de estarem associados com o0s
quatro pontos cardeais. Acima do entroncamento dos trés cursos de agua, na parte central,
destaca-se a cidade de Jerusalém: centro do mundo e do universo. Dentro deste modelo biblico
de entendimento da Terra, importava muito mais uma analogia com as Sagradas Escrituras, do

que uma equivaléncia geogréﬁca.33
O Mapa dos Salmos

O mapa dos Salmos (figura 3), encontrado no Livro dos Salmos, é um exemplo desta forma
de cartografar. Produzido no século XIII (c.1250), de autoria desconhecida, desfrutou de um
revigoramento da representa¢ao cristd. A forma visual do Cristo no alto do mapa representa bem
isso. Ndo mais o sofredor do Romanico, mas sim sereno ¢ com o mundo em suas mios’". O
modelo T-O tem algumas modifica¢Ges: a parte superior do “I”, ao invés dos rios Don e o Nilo
(como bem exemplifica a Figura 2), os “bracos” do Mar Mediterraneo ocupam a funcao; o
corredor de agua interno (Mar Mediterraineo) encontra o “O” o Mar Oceano apenas ao sul. O
exemplar foi, portanto, uma leitura mais livre da forma estabelecida com inumeros referenciais de

figura¢oes importantes para a Cristandade do periodo, como mencionado anteriormente.

2CONTA, Gioia. “La Cartografia Romana” in: Semanas de Estudios Romanos — 170l. XII. Valparaiso, Chile: Pontificia
Universidad Catolica de Valparaiso, 2004, p. 43.

33Para mais detalhes sobre os mapas em estilo T-O conferir: THROWER, Norman |.W. Mapse>Civilization: cartography
in culture and society. Chicago: The University of Chicago Press, 1996, p.42; RANDLES, W. G. L. Da Terra Plana ao
Globo Terrestre: Uma rdpida mutagio epistemoldgica 1480-1520. Lisboa: Gradiva, 1980, p. 15 ¢ 16; MARQUES, Alfredo
Pinheiro. A Cartografia dos Descobrimentos Portugneses. Lisboa: ELO, s/d; CRONE, G. R. Historia de los mapas. México —
Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 1956; KIMBLE, G. H.T. A Geografia na ldade Media. . 2. ed. Londrina:
Eduel, Sio Paulo: Imprensa oficial do Estado de Sio Paulo, 2005.

3 A aproximacdo do Mapa do Salmo com a ideologia surgida com o gético é sintomatica. Pois, como mostra George
Duby em sua obra O Tempo das Catedrais, o pensamento do Abade Suger (século XII) para a concepgio do estilo foi
influenciado pelos textos do Pseudo-Dinis que remetiam a hierarquia celeste. O trecho que se segue deveria ser
pensado aliando-se a0 mapa exposto: “Deus ¢ luz. Dessa luz inicial, incriada e criadora, participa cada criatura. Cada
criatura recebe e transmite a iluminacio divina segundo sua capacidade, isto ¢, segundo o lugar que ocupa na escala
dos seres, segundo o nivel em que o pensamento de Deus hierarquicamente a situou. Proveniente duma irradiagao, o
universo ¢ um fluxo luminoso que desce em cascatas, e a luz que emana do Ser primeiro instala no seu lugar imutavel
cada um dos seres criados.” DUBY, Georges. O Tempo das Catedrais, p. 105-106.
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Imagem 2: Mapa do Salmo (século XIII). (KIMBLE,
G. HT. A Geografia na ldade Media. 2. ed. Londrina:

Eduel, Sio Paulo: Imprensa oficial do Estado de Sao
Paulo, 2005, p. 219).

O Paraiso Terrestre localiza-se no extremo norte da Asia®, em seu interior ha duas figuras
humanas se entreolhando, possivelmente Adao e Eva, e no meio estaria uma arvore com o fruto
proibido™. TL.ogo a0 sul do Paraiso, correm os quatro principais rios da Terra: o Ganges, o
Finson, o Tigre e o Eufrates. No entanto, foi detectado um quinto rio. A representagao destes

elementos hidricos no mapa é uma interpretacao visual direta das palavras do Livro Sagrado:

% A inexisténcia de uma referéncia escrita na obra nio impossibilita que essa regido seja identificada com o Parafso
Terreno. Pois, como os autotres do perfodo pensavam o mundo, o parafso era a fonte dos quatro principais rios do

mundo. E suas nascentes encontram-se centralizadas nessa regiio.
36Apesar da grande resolu¢io do mapa dos Salmos disponibilizada pela Biblioteca da Australia, a imagem ndo permite

ter uma ideia conclusiva sobte o que estatia representado dentro do Paraiso Terreno.
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E safa um rio do jardim do Eden para regar o jardim e dali se dividia, repartindo-se em
quatro bragos. O primeiro chama-se Pison; é o que rodeia a terra de Havila, onde ha
ouro. O ouro dessa terra é bom; também se encontra 14 o bdélio e a pedra 6nix. O
segundo rio chama-se Gion; é o que circunda a terra de Cuxe. O nome do terceiro tio é
Tigre; é o que corre pelo oriente da Assiria. E o quarto é o Eufrates.?

Como a passagem demonstra, os rios derivavam diretamente do Paraiso e correriam para
lados divergentes. Junto a eles haveria riquezas, como o cobigado ouro. A localizacio na Asia
estaria ligada também a um imaginario fabuloso do continente. Nesta associagao, os escritos de
Marco Polo, no século XIII, viriam a acrescentar a cobica por esses tesouros.” Ha ainda a

-~ 39 4 . ., . 40
presenca de monstros na regido’ da Africa (Bestidrios)".

YGéneses2: 10-14 A Biblia Sagrada,p. 4.
¥Em uma das descri¢des que o navegador veneziano faz das riquezas do continente e que se tornou uma grande
fonte para os homens renascentistas, notadamente Colombo, foi a descri¢do que realizou da ilha de Cipango, que
seria o Japdo, localizado no Extremo Oriente: “[A ilha] tem ouro em abundancia, mas o rei nido deixa levar, e por
essa razdo ha ld poucos mercadores e por vezes ali vio as naus. Nenhum negociante ou estrangeiro chegou ao
interior da ilha. Falarei a respeito dum palacio maravilhoso que um grande senhor da ilha possui. E um palicio
grande, todo coberto de ouro fino, tal como sio cobertas de chumbo as nossas igrejas. E dum valor incalculavel.”
POLO, Marco. O Livro das Maravilbas: a descricio do mundo. Porto Alegre: L&PM, 1985, p. 188.

¥FEles remetem diretamente a uma discussiao que o autor Guillermo Giucci realizou em sua obra intitulada Zajantes
do Maravilhoso. Segundo ele, a presenca de monstros esta ligado a propria concepgdo que se desenvolverd
postetiormente entre barbarie e civilizagdo. Assim, os monstros guardariam o oposto das qualidades dos civilizados,
e seriam caracterizados por viverem a margem dos locais centrais da época (Europa). Para mais detalhes ver:
GIUCCI, Guillermo. Viajantes do Maravilhoso: Novo Mundo. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1992,, p.26.

40Bestidrio estaria ligado as formas maravilhosas de monstros que povoavam o imaginario do homem medieval. Para
mais detalhes ver: CARVALHO, Marcia Siqueira de. O pensamento geogrdfico medieval ¢ renascentista no Ciberespaco em:
<http://www.geocities.ws/pensamentobt/medievalciber.pdf >.Acesso em: 07 setembro 2013.
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Imagem 3: Detalhe do Paraiso Terreno e dos quatro rios saindo dele mais um quinto no canto superior
direito, no Mapa dos Salmos. (KIMBLE, G. H.T. A Geografia na Idade Media. . 2. ed.Londrina: Eduel, Sio
Paulo: Imprensa oficial do Estado de Sao Paulo, 2005)

Desta forma, o mapa dos Salmos parece ser uma leitura particular do conteudo biblico
que dava sentido a sociedade crista ocidental. A forma majestosa como o Cristo salvador se
apresenta diante do plano da geografia terrena, no meio dos dois anjos, segurando o orbe é
indicio desta relagdao. Poder-se-ia pensar também na contraposicao entre estas trés figuras celestes
em contraposi¢ao ao bestiario dos monstros no canto inferior direito. Ou seja, no lado inferior
estao as criaturas que se encontram a margem da sociedade ocidental. Aquelas que apresentam

aspectos fundamentalmente diversos do homem cristio. Um dos casos é dos antfpodas”'.

O mapa de Hereford

4 Crenca de que haveria seres habitando o outro lado do mundo. Portanto, sua monstruosidade seria na sua forma
de viver, a0 contriario dos homens.
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Outro exemplo de um mapa estilo T.O, um pouco mais complexo” que outros
exemplares, ¢ mapa de Hereford (c.1300) (figura 5). O autor G. R. Crone aponta o exemplar
como o maior mapa circular do mundo que sobreviveu e atualmente encontra-se na catedral de

Hereford. Seria uma mescla das influéncias medievais:

El esquema general se parece al de los mapas T dentro de O, aunque algo deformado
porque se trata de destacar la Palestina, Asia Menor, etc. Roma, Antioquia y Parfs estan
claramente dibujadas, lo que da pabulo a la sugestién reciente de que uno de los
“eslabones” es obra de un escribano francés. Otras ciudades y pueblos se representan
con dibujos convencionales de totres y puertas; hay gran cantidad de montafias y rios,
las primeiras com un perfil convencional. Casi todo el espacio, que de otro modo
quedaria vacio, esta lleno de dibujos primorosamente ejecutados que descrieben asuntos
tomados de las narraciones y bestiarios populares en la época. A decir verdad, el mapa
es como una enciclopedia de la ciencia medieval y abunda en interesantisimos
materiales de estudio.®?

Neste trecho Crone aponta que, ao invés de deixar os espacos desconhecidos
incompletos44, eles eram preenchidos com elementos presentes no imaginario medieval, filiados

em sua maior parte em temas voltados a religiosidade.

Assim, o mapa de Hereford insere um grande numero de lendas do periodo em seu
desenho esquematico do mundo. No entanto, ele nio se filia completamente nos modelos T-O
classicos. A configuragio dos “I” e “O” encontra-se diferente do usual, uma vez que apenas o

mar Mediterraneo e sua ligagdio com o Mar Negro sao utilizados como divisao dos continentes.

De maneira mais acentuada que o mapa dos Salmos, o mapa de Hereford apresenta varios
pequenos desenhos de carater religioso ao longo de seu mapa. No centro do mapa, aparece um
grande circulo que corresponde ao local onde fica a cidade de Jerusalém. Neste exemplar, como
em outros com semelhante formato, o papel preponderante desta cidade ¢ essencial. Como
transposicao das Sagradas Escrituras, a cidade onde o Cristo espalhou suas palavras finais seria o
ponto central da a¢do de Deus. De la propagaria, aos quatro cantos do orbe, o exemplo do
redentor dos pecados humanos. Esta é uma das interpretagdes possiveis do mapa de Hereford
dentro da religiosidade constituinte do pensamento medieval e, consequentemente, dos

ilustradores.

Este ponto se aproxima da leitura que a historiadora Maria Eurydice fez dos mapas

medievais, em especial nos mapas dos séculos XII e XIII. Segundo ela, os mapas funcionam

4 Segundo Maria Fernanda Alegria e outros, baseado na tipologia de D. Woodward, esse mapa e outros entraria em
N0os mapas tripartidos ndo esquemdticos. Os trés continentes esquematicos sio mantidos, mas o desenho ganhou menor
rigidez. Alguns se filiam a Paulo Orosius e outros de Santo Isidoro de Sevilha. Ver: ALEGRIA, Maria Fernanda et
alli, “Cartografia e Viagens”. In: BETHENCOURT, F. & CLAUDHURI, K(dir.). Historia da ExpansaoPortugunesa.., p.
29.

BCRONE, G. R. Historia de los Mapas. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1956, p. 26 ¢ 27.

#Como seria de se esperar da Cartografia contemporanea, baseada nas concepgdes do cientificismo do século XIX.
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como narrativas sobre o mundo. Tanto em referéncia aos acontecimentos passados, quanto aos
previstos nas profecias biblicas. O mapa, desta forma, tem um sentido de mostrar ao observador
seu passado e o que esta por vir. Apresenta o futuro através das imagens nos seus arredores.
Conta com a presenca do seu Criador. Desta forma, os mapas medievais estavam junto a texto,
mas, isto ndo significa que eles eram uma visualizagdo do que foi lido. Mas, que representavam

, . . L. 45
também um texto. Uma narrativa imagética.
Os mapas zonais

Além desses dois esquemas, ainda existia outro também muito divulgado na Idade Média,
a teoria das zonas. As partes da esfera seriam delimitadas de maneira diferente dos anteriores.
Atribuido a Parménides (século V a. C.), o modelo propunha a divisao da esfera horizontalmente
em cinco zonas: uma ao redor de cada polo (inabitaveis); uma ao redor do Equador, a zona
torrida (inabitavel); e as duas zonas temperadas (habitaveis). No perfodo medieval, esse modelo
junto aos outros foi partilhado gragas ao mencionado tratado de Jodo de Sacrobosco. Também
em vigéncia, foram os chamados mapas zonais de Macrébio®. A Terra encontrar-se-ia divida em
zonas marcadas pelo clima. Sendo comumente aceito que sé a parte superior, abaixo do polo
Attico, setia habitada. Pois, a zona térrida, na regido equatorial, impossibilitaria o estabelecimento
humano devido a intensidade dos raios solares e ao calor insuportavel. Além de impedir a
habitabilidade de quaisquer terras mais ao sul, mesmo que propicias a vida, pois, a zona torrida

. . ey . N .-~ 47
impossibilitaria o acesso as regides ao sul.

4 RIBEIRO, Maria Eurydice de Barros. “O sentido da histéria: tempo e espaco na cartografia medieval (século XII-
XII1)”. In: Tempo, Rio de Janeiro, n°14, pp. 11-26, 2002, p. 12 ¢ 13

A concepciao de Macrébio parte de um mapa criado por ele para expor suas ideias em um comentirio a um
trabalho de Cicero (51 a. C.) feito provavelmente no ano de 430 d.C.. Nesse mapa ele retoma Crates de Mallos (c.168
a.C.) com o orbe circundado pelo mar Oceano e ao meio um rio principal, Akvens Oceani. Ver: ALEGRIA, Maria
Fernanda et alli“Cartografia e Viagens”. In: BETHENCOURT, F. & CLAUDHURI, K(dir.). Histiria da
ExpansaoPortuguesa.., p. 30.

4Ver: RANDLES, Da terra plana ao globo terrestre: uma rapida mutagio epistemoldgica, 1980.
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Imagem 4: Mapa de Hereford (c.1280). (KIMBLE,
G. HT. A Geografia na Idade Media. . 2. ed.Londrina:
Eduel, Sio Paulo: Imprensa oficial do Estado de Sio
Paulo, 2005, p. 219.)!

O mapa da figura 4 apresenta uma confec¢ao do mapa imaginado através da exposicao
das ideias de Macrébio. E possivel perceber a presenca das cinco zonas: Frigida no extremo norte
e sul; logo depois o que seria a zona temperada que envolvia o mundo conhecido, porém nao
nomeada; na outra regido temperada, ao sul, a Teperata Antipodum nobis incognita; e, ao centro, no
que seria a regiao equatorial, o Alueus Oceani. Essa concep¢ao das zonas, filiada a Macroébio,
remete as teorias de simetria dos gregos. Segundo eles, a geografia terrena seria sempre simétrica:

“El pensamiento griego se regia por un principio general que afectaba la delineacion de los
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. , 4 . [N . ~

mapas, a saber: la simetrfa de la natureza.”*® Assim, a existéncia de uma porgio de terras a0 norte

do globo (que alguns ja calculavam) indicaria a presenca de uma porcao ao sul. Esta parte da
g 8 ¢ ¢

. . . . , 49
Terra seria para os homens medievais, o continente antipoda.

2P ERATA-ANTIPODVM
ROBIS: INCOG NITA.

Imagem 5: Concepcido do mundo no Medievo através das cinco zonas e
com o continente ant{poda ao sul de acordo com o modelo de Macrébio
(c.1485). Frontispicico KIMBLE, G. H.T. A Geografia na ldade Media. . 2.
ed.Londrina: Eduel, Sdo Paulo: Imprensa oficial do Estado de Sdao Paulo,
2005)

A constituicado do mapa de Macréobio e suas consequentes reproducdes imagéticas
destoam claramente do esquema dos mapas esquematicos, referidos anteriormente. A influéncia
grega esta claramente presente (ideia da simetria da natureza) e as referéncias biblicas ndo ganham
destaque. Outro padrio, portanto, que indicava influéncia Classica diferente da biblico-

aristotélica.

4 CRONE, G. R Historia de los mapas., p. 15.
#“Sobre as concepgdes dos gregos sobre a Terra e seus mapas ver “La Herencia Clasica y de la Alta Edad Media” in:
, Historia de los mapas, p. 13-29.
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Conclusao

Essas formas de representacdo exemplificam como a cartografia medieval era fortemente
marcada por modelos esquematizados de representagio da Terra™. Havia uma preponderancia
esquematico-simbodlica do orbe terrestre ao contrario de uma correspondéncia espacial
“fidedigna”, a exemplo da cartografia contemporinea. Figuravam em mapas os personagens
biblicos (Cristo crucificado, os reis magos, o Paraiso Terreno e outros), passagens historicas

(triunfo de Alexandre, o Grande...), lendas da Antiguidade (as amazonas, colunas de Hércules...).

Também deve-se diferenciar os mapas simbolicos. Enquanto o mapa dos Salmos e o
mapa de Hereford sio uma interpretagao clara da Biblia através da imagem do mundo, ja no caso
dos mapas baseados em Macrobio a situagao é diversa. O objetivo é apresentar um panorama do
mundo conhecido aliado as cogitacdes da forma total da terra. Outros continentes siao
imaginados e pensados. Portanto, dentro do periodo medieval ndo se pode considerar os mapas

simbolicos esquematicos apenas como filiados a uma matriz.

Enfim, também pode-se afirmar que estes mapas representaram uma forma de cartografia
que contrasta drasticamente com a atual. Segundo Kimble, “(...) [os autores] poderiam rotular
qualquer homem como tolo, caso ele pensasse que poderia determinar a distancia de Londres até
Jerusalém ao se colocar uma régua no mapa.””' A prépria ideia de mapa estava ligada a uma
interpretacdo espacial diferente, nao sendo regida pelos principios contemporaneos da

Cartografia.

50Essas ndo eram as unicas formas de cartografar da época. Ainda descendente dessa cartografia terrestre de pensar e
conceber o mundo pode-se acrescentar o chamado mapa-mundo quadripartido do Beato de Iibana (730-798). Seu
exemplar encontra-se na obra Comentaria in Apocalipsin, de 776. Com base em Macrébio, ele figura além dos trés
continentes, um quarto que estaria desabitado pelo excessivo calor. Ver: ALEGRIA, Maria Fernanda et alli,
“Cartografia e Viagens”., p. 30.

SIKIMBLE, A Geografia na ldade Média, p.222.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Histétia, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




Artigos

O ver e o fazer: os Reis Magos e a analise das
imagens na histéria’

Seeing and doing: the Kings Magi and the analysis of images in
the history

Jacqueline Rodrigues Antonio’
Mestranda em Historia

Universidade Estadual de Maringa - UEM
1ili240386@yahoo.com.br

Recebido: 31/10/2014
Aprovado: 26/02/2015

RESUMO: As imagens sio elementos essenciais para a comunica¢ao. Analisa-las auxilia na
compreensiao da historia da humanidade. Diante disso, neste artigo me dedico a demonstrar uma
analise da tematica dos Reis Magos sob a perspectiva dos simbolismos empregados para a sua
representacio, de modo que a materialidade colocada pelos artistas seja traduzida na
imaterialidade vista pelo contexto e estudos das influéncias das obras. Ao utilizar uma
metodologia pelo viés da Historia Cultural é percebivel a construcdo e ressignificagdo dos
elementos expostos, como as cores e as vestimentas. E, assim, ¢ visualizado a sua narrativa e a
sua linguagem.

PALAVRAS-CHAVE: Arte e Histéria, Memoria e Identidade, Patrimo6nio Cultural.

ABSTRACT: The images are essential elements for communication. Analyzing them helps in
understanding the history of mankind. Given this, I dedicate this article to demonstrate the
thematic analysis of the Kings Magi from the perspective of symbolism employees for their
representation, so that the materiality placed by the artists to be translated in the immateriality
view the context and studies the influences of the works. Using a methodology by bias of
Cultural History is perceptible construction and ressignification of the exposed elements such as
the colors and clothing. And thus is viewed his narrative and his language.

KEYWORDS: Art and History, Memory and Identity, Cultural Heritage.

Introdugio

Em todos os anos sio montados presépios no mundo cristio, dentre os personagens
postos, sempre estdo os trés Reis Magos. Também ha uma festa popular, muito conhecida no

Brasil, feita no dia em que ha o desmonte dos presépios, 06 de janeiro, Folia de Reis.

“Texto produzido a partir das discussbes realizadas na disciplina “Linguagens e narrativas” ministrada pela Profa.
Dra. Ivana Guilherme Simili na Universidade Estadual de Maringa (UEM).

2 Graduada em Histéria e Especialista em Histéria Social pela Universidade Estadual de Londrina. Aluna do
Programa de Pés-Graduagdo em Histéria, na linha de Fronteiras, Populages e Bens Culturais pela UEM. Bolsista
pela CAPES.
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Ao visualizar a presenca que os Reis Magos tém na sociedade pelas tradigdes natalinas que
houve a difusio de sua materialidade, a sua imaterialidade ficou evidenciada por ter facil
incorporagao a cultura popular regional, e dessa forma, percebemos a construcao de seu
imaginario’ desde os primérdios do cristianismo, em que hi uma delimitagio da quantidade e
defini¢do de quem sio, até a atualidade, com representagoes de gauchos e sertanejos como Reis

Magos.

Os simbolismos vistos nas imagens produzidas sobre os Reis Magos fazem com que um
historiador da cultura analise a memoria e a identidade sobre tal objeto, como também a maneira
que aquela sociedade pensava a sua realidade. Nao significando que tal fonte represente como era
o periodo, mas como eles se pensavam através daqueles personagens e quais mentalidades

estavam sendo construidas e propagadas.

Para tanto é necessario nos voltarmos para a historicidade da cultura material, do qual
admite aos historiadores “relacionar um conjunto de fatos marginais em relagao ao essencial, o
politico, o religioso, o social, o econdmico, em outras palavras, estudar “as respostas dadas pelos
homens as sujei¢des dos meios onde eles vivem™”*. Isto ¢ algo que serve tanto para o estudo da
pintura em si, como para os detalhes dos elementos composta na obra, dessa forma “ver” a

memodria inserida.

Quanto a metodologia, ha diversos modos em como “ver” uma imagem para que, assim,
possa “fazer” uma analise historiografica dessa imagem. Para este artigo sera ressaltado o da
iconologia e iconografia, propagado por Erwin Panofskys, e exposta por Peter Burke®, por
exemplo, no qual serve, para noés historiadores das imagens, como base para se iniciar os estudos

deste tipo de representacao.

Assim, em posse de imagens sobre o seu tema, um historiador tem mais condi¢oes de

notar a sensibilidade, como uma “rede que envolve sensacOes, percepc¢ao, sentimentos e

SHa trés referéncias: A primeira evidencia a representagdo, o simbolico e o ideolégico. Na segunda referéncia diz
respeito aos documentos em si, pois o imaginario do escrito é diferente dos demais, como a palavra, o monumento
ou a imagem. J4 na terceira esta as imagens, algo que ¢ distinto das representagdes e das ideologias. As imagens sio
concretas e estas pertencem a iconografia. (LE GOFF, Jacques. O Imagindrio Medieval. Trad. Manuel Ruas. Lisboa:
Estampa, 1994.)

‘ROCHE, Daniel. Histdria das Coisas Banais: Nascimento do Consumo séc. XVII-XIX. Trad. Ana Maria Scherer. Rio
de Janeiro: Rocco, 2000, p. 12.

SVer: PANOFSKY, Erwin. Significado nas artes visnais. 4* reimpr. da 3" ed. de 2001. Trad. Maria Clara F. Kneese ¢ J.
Guinsburg. Sio Paulo: Perspectiva, 2011.

¢ Ver: BURKE, Peter. Testemunba Ocular: historia e imagem. Trad. Vera Maria Xavier dos Santos. Bauru, SP: EDUSC,
2004.
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conceitos, operando por meio do imaginario’’, e assim analisar o além da prépria imagem, por
ela conter simbologias ocultas num olhar superficial, tornando estas imagens o seu objeto de
estudo, sendo por isso tio importante nos estudos culturais de algo tio antigo, como ¢ a tradi¢ao
dos Reis Magos. Por exemplo, ¢ através das imagens que se pode notar que os Reis Magos nem
sempre foram reis. As primeiras representagdes imagéticas os evidenciam como sendo simples
Magos em seu sentido original, ligados a magia, somente ap6s o reinado de Otto II que passam a
Reis, e depois, proximo aos traslados de suas reliquias para a Europa que sdo transformados em
santos, algo possivel de se afirmar através das imagens. Portanto, as modifica¢oes estilisticas
acompanham a mudanga de mentalidade da sociedade medieval, e posteriormente a moderna,
periodo em que se localiza o meu objeto de estudo para o mestrado, sendo necessario para a

analise um estudo interdisciplinar, com Teologia e Historia da Arte.

A fonte da pesquisa atual é uma representagaio dos Reis Magos que é atribuida sua
confecgao ao Jesuita Belchior Paulo (1554-1619) no século XVI e incorporada a Igreja e
Residéncia dos Reis Magos na ocasiao do termino do altar-mor da Igreja, no ano de 1702, em
Nova Almeida (antiga Aldeia dos Reis Magos), no Espirito Santo, Brasil. Também é posta a esta
pintura o titulo de ser a primeira feita a 6leo na América Portuguesa. F. uma obra tombada pelo
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional IPHAN) desde 21 de setembro de 1943 e
ja passou por algumas restauragoes desde a década de 1940. Esta opgao deu-se por essa imagem
ter uma importancia na Histéria do Brasil, sendo considerada a primeira pintura a déleo feito em
terras tupiniquins, e também pela simbologia que a imagem carrega em sua historicidade. Porém
neste artigo sera tratado das obras de mesmo tema que auxiliam na compreensio da construgao

dessa imagem.

Dessa forma, o seguinte texto iniciara ressaltando as imagens dos Reis Magos com a
iconologia e iconografia de Panofsky sendo a base da analise proposta, e finalizara com o

imaggético referente aos Magos destacando o simbolismo e o estudo dos detalhes.

A iconologia e a iconografia nos estudos historicos

<

No referente a metodologia ¢ apresentada ao historiador das imagens como “um duplo

desafio — analisar a arte em sua especificidade e em relagao dinamica com a sociedade que a

"MARTINI, Maria Luiza Filippozzi. Rememorar o espeticulo e observar-se rememorando: Um estudo acerca do
imaginario dos espetaculos. RAMOS, Alcides Freire; PATRIOTA, Rosangela; PESAVENTO, Sandra Jatahy (Org.)
Imagens na Histdria. Sao Paulo: Hucitec, 2008, p. 88.
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produziu”.* No caso aqui posto, o estudo de imagens esta explicitamente ligado a um texto, em
especial, biblico. Dessa forma, é necessaria a pesquisa das obras de mesmo tema produzidas
anteriormente, e principalmente, os desdobramentos da oralidade e também da escrita desta

imagem.

Quanto a imagem em si, também se torna imprescindivel que seja verificado o significado
dos elementos representados em conformidade com o que a sociedade que o produziu deixou, ou
seja, 0 que uma vestimenta, ou um elemento colocado significa para aquele periodo, o que auxilia
na compreensao do que essa representagao ¢ para a época em que foi confeccionado, ou se foi
um elemento de ornamento. Dessa forma, o sentido se prevalece ao pensamento, ou seja, O

sentido de uma imagem antecede num estudo iconografico.

Para o estudo da constru¢ao da imagem dos Reis Magos, faz-se necessario iniciar com
uma apresentagao da origem mais remota do vestigio de tais personagens, o que foi levantado
pela pesquisa é a Biblia, que os mostram como advindos do Oriente. Neste aspecto houve a
necessidade de recorrer a Teologia. Apds isso, sao permeadas as imagens e as literaturas
produzidas, no sentido de acompanhar as transformagdes ocorridas acerca de tais personagens,
visualizando o imaginario que foi se formando em torno desses personagens. Depois disso, é
preciso perceber as mudangas estilisticas, buscando na Historia da Arte. E por fim, notar como a
narrativa da imagem dos Magos chegou até o momento da confec¢ao do quadro. Em meio a esse
processo, o historiador das imagens se depara com diversos aspectos que pode ser considerado
como “coisas banais”, que faz parte da cultura material do periodo que o artista o produziu,

dentre eles ha as vestes e as paisagens representadas e os seus detalhes.

Isto é algo que a primeira vista passa por despercebido no universo de pesquisa, que
acabam se voltando para o tema, os personagens, as questoes estilisticas, ja a atengdo a estes
elementos, que ¢ a “andlise de detalhes”, que Burke e Panofsky expoem, auxiliam no
reconhecimento dos codigos culturais, aprimorando a leitura da imagem, da sociedade, do

periodo, ou seja, a histéria de um povo na construcao daquele tema.

8SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens: ensaios sobre a cultura visual na Idade Média. Trad. José Rivair
Macedo. Bauru, SP: EDUSC, 2007, p. 33.
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Sabendo que para uma analise “¢ prudente iniciar pelo seu sentido [, pois as| imagens sio
. . 9 . , . . .
feitas para comunicar’, esbocemos a seguir o que ¢ a iconografia e a iconologia enquanto

método de analise, pois por meio delas demonstram tal sentido.

Dessa forma, diversos historiadores, como Jean-Claude Schmitt'’, evidenciam a analise
das imagens por um método posto pelo historiador da arte Erwin Panofsky, a iconografia e a
iconologia. Esta tendéncia ¢ pertencente a Historia Cultural, especificamente, na fase da histéria
social da arte, que iniciou nos anos de 1930, que trata de estudos que partem da sociologia,
utilizam formulas ou esquemas culturais e perceptivas, nas quais identificava o estilo de cada

: 11
pmtor no campo das artes.

Antes da defini¢ao do que seja iconografia e iconologia, Panofsky apresenta trés niveis,

que sdo importantes para entender o significado dos mesmos.

O primeiro nivel trata do Tema primario ou natural, no qual identifica formas puras e as
expressoes contidas, sendo uma descri¢io pré-iconografica da imagem, sem um conhecimento
além do contido na imagem. Neste nivel se faz uma andlise sobre linhas, cores, claro e escuro,

profundidade, plano, tudo relacionado com o que esta sendo visto.

O segundo nfvel é nomeado por Tema secundario ou convencional, em que se tem um
conhecimento a mais do que a imagem fornece, como decifrar os simbolos contidos na obra, do
qual faz o espectador identificar os personagens retratados, é onde acontece a analise iconografica

da imagem.

O terceiro ¢é o Significado intrinseco ou conteudo, a partir do qual permite ir além dos
elementos e dos significados transparecidos na obra, pois ha uma necessidade de um
conhecimento sobre a época em que foi retratada, nio somente de seu tema. Precisa que se
investiguem outras obras de mesmo tema pintadas em diversas épocas, a propria época em que a
imagem foi produzida e os personagens envolvidos, os que aparecem e nao aparecem no quadro,

portanto, trata-se da interpretacao iconolégica. Observemos o que seja iconografia e iconologia.

Iconografia compreende um método descritivo. Nas palavras de Panofsky:

9 BURKE. Testemunba Ocular, p. 43.

10Ver: SCHMITT. O corpo das imagens.
Wer: BURKE, Peter. O gue ¢ Histiria Cultural?. 2* ed. (revista e ampliada) Trad. Sérgio Goes de Paula. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2008.
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REVISTA DE HISTORIA

A iconografia ¢, portanto, a descri¢do e classificagio das imagens, |[...] é
um estudo limitado e, como que ancilar, que nos informa quando e onde temas
especificos foram visualizados por quais motivos especificos |...], a iconografia é
de auxilio incalculavel para o estabelecimento de datas, origens e, as vezes,
autenticidade; e fornece as bases necessarias para quaisquer interpretacoes
ulteriores. Entretanto, ela [..] coleta e classifica a evidéncia, mas nio se
considera obrigada ou capacitada a investigar a génese e significacio dessa
evidéncia: a interagdo entre os diversos “tipos”; a influéncia das idéias
filosoficas, teoldgicas e politicas; os propésitos e inclinagdes individuais dos
artistas e patronos; a correlagdo entre os conceitos inteligiveis e a forma visivel
que assume em cada caso especificol2
Neste trecho ¢é evidenciado o método da iconografia, que para nos historiadores da
imagem torna-se de fundamental importancia, pois para fazé-lo pressupde um conhecimento
histérico sobre o que foi retratado. Burke o coloca como “anilise de detalhes” para uma
interpretacao de imagens. Basicamente Burke encaixa a iconografia como leituras de imagens,
visdo muito aproximada de Panofsky. Burke expde também a importancia de reconhecer os

codigos culturais, para uma leitura mais aprimorada de uma imagem.

Se iconografia implica no estudo dos elementos essenciais de uma imagem que precisam
ser esclarecidos, o que seria iconologia? Uma iconografia interpretativa. Nas palavras de

Panofsky:

Iconologia, portanto, ¢ um método de interpretacio que advém da sintese mais
que da analise. Assim como a exata identificagdio dos motivos é o requisito
basico de uma correta andlise iconografica, também a exata andlise das imagens,
estorias e alegorias é o requisito essencial para uma correta interpretacdo
iconological’,

Vemos, dessa maneira, que a diferenca entre iconologia e iconografia, esta em que a

iconologia é mais interpretativa, enquanto a iconografia é mais descritiva e analitica.

Com base nos niveis propostos por Panofsky, faremos a seguir a aplicagio dos mesmos
nfveis, Tema primario ou natural, Tema secundario ou convencional e Significado intrinseco ou
conteudo, que aqui sio indicados respectivamente como, Andlise pré-iconografica, Andlise

iconografica e Analise Iconoldgica, que sio outras nomeagoes que Panofsky faz desses niveis.

Enquanto Anilise pré-iconografica ha uma identificacao quanto ao estilo da pintura dos
jesuitas no Brasil, a técnica utilizada no quadro especifico, as disposi¢cdes de cada uma das figuras,
o tamanho da obra, as cores empregadas, os jogos de luz e sombra. Como também se ha

profundidade na figura ou se é plana e qual ¢ o posicionamento do espectador frente a elas,

12 PANOFSKY. Significado nas artes visuais, p. 53.
13 . Significado nas artes visnais, p. 54.
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dentre outros aspectos verificaveis. Estes itens indicados acima sdo necessarios para se identificar
a mentalidade da populagdo da regido em que se encontra a obra estudada. No sentido artistico

constatamos ser do perfodo maneirista, do qual reflete também a sociedade.

Para a Analise pré-iconografica, além de leituras de historiadores da arte, como
Gombrich', também serdo realizados desenhos de cada figura do quadro a ser analisado. Ao
isolar cada personagem, podemos verificar detalhes despercebidos antes, como a presenga de
mais figuras, o posicionamento delas e a origem da luminosidade. Abaixo segue um exemplo dos
desenhos a serem produzidos. O desenho refere-se ao Mago do meio da obra que analiso no

mestrado.

Figura 1 — Desenho do detalhe do quadro Adoragdo dos Reis Magos em Nova Almeida: O Mago do Meio.
Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Os detalhes do personagem nao foram possiveis serem reproduzidas neste desenho, uma
vez que a imagem adquirida até o presente momento é de pouca qualidade, confirmando a
necessidade de ir ao local em que a imagem se encontra e produzir a minha prépria reprodugao
de qualidade superior. Um dos detalhes que foi possivel observar é que a intencao é captar o
momento que foi aberto a taga com ouro para ser oferecido ao recém-nascido, por isso os olhos

abaixados.

Para a Analise iconografica, recorremos as literaturas que conceberam a cena estudada, a
visita dos Magos a Jesus recém-nascido. Uma das literaturas em questao ¢ fundamentalmente o
. A e 1 . ~ . L, .
livto candnico de Evangelho de Mateus 2, 1-12"°. As outras literaturas sdo os livros apocrifos,

como o Protoevangelho de Santiago, e os livros dedicados ao tema, como o Livro dos Magos de

14 Ver: GOMBRICH, E. H. A Histéria da arte. 16* ed. Trad. Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: Editora 1.TC, 2008.
15Ver: BIBLIA. Portugués. Biblia de Jerusalém. 2* reimpr. Trad. Euclides Martins Balancin; Samuel Martins Barbosa;
Estevao Bettencourt; et al. Sao Paulo: Paulus, 2003.
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Hildesheim, que contém a histéria dos Magos. Dessa forma, consideramos que a imagem clareia

o texto e o texto ajuda a compreender a imagem .

A Analise iconoldgica compreende a reflexdo sobre o periodo em que a obra foi
concebida, no caso do quadro de Nova Almeida, os anos entre 1500 e 1600. E o momento das
suposicdes com bases historicas. F nesta analise que ¢é vista a vida do autor e do grupo do qual
ele pertenceu, o motivo que levou a confeccionar tal obra. Este periodo da confecgao desta obra
¢ especialmente rico em transformagdes sociais, politicas e culturas, por se tratar do inicio da

colonizacio brasileira.

s~ , ~ ; 17 ..

Para uma visdao da época da produgao do icone ' sobre a visita dos Magos, como parte da
Analise iconoldgica, sera visto os documentos da antiga Aldeia dos Reis Magos, sobre a
constru¢ao da Igreja, a colocagao no retabulo que serve de altar-mor, como também procurar

rastros da origem de tal quadro.
Dessa forma, foi tragado a forma de “ver” a imagem e de “fazer” a analise dela.
Os Reis Magos e as “coisas banais”

Analisar os detalhes das vestes e as paisagens escolhidas e confeccionadas pelos artistas
demonstram a necessidade destes em marcar sua pintura como original, tornando-a tunica.
Mesmo escolhendo um tema tradicional como a adoracdo dos Reis Magos, as imagens sao
representadas de formas diferentes, sem que todas sejam meras reprodugoes uma das outras,

caracterizando, dessa forma, a arte ocidental.

Outro item a ser ressaltado, além da originalidade, é colocar nos Magos os vestuarios que
os representava segundo o imaginario construido em torno deles, como no caso do primeiro
quadro a ser apresentado com vestes que denotam os Magos como associados a magia e
astronomia, mas os artifices medievais, além de transparecer nas vestes a construcio desses
personagens, também evidenciam a “moda” do petriodo da confec¢ao da obra, como sera visto na
pintura de Giotto, pois ¢ percebido, através da observacio de diversas obras do Baixo Medievo,
que para este nao ha mudanca nas roupas utilizadas 1300 anos antes com as que eles usavam no

momento da confeccao das obras.

16 Ver: DUPRAT, Annie. Images et Histoire. Patis: Betlin, 2007.
17Aqui posto no sentido mais conhecido, em especial, na Igreja Catdlica Oriental, que sdo imagens de santos ou de
cenas biblicas (Por mais que este texto trabalhe com o lado Ocidental, porém a tradicdio dos icones e o
reconhecimento deles como tais é da Oriental, e por isso o respeito e a referéncia a origem do termo).
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Quanto a este processo do vestuario Daniel Roche expoe o exemplo de Charles Darwin,
o mostrando como evolucdo e diante a isto “convida a dar atengdo aos pequenos fatos que
traduziam a capacidade de informagao do vestuario [...] a analise da evolucao do traje, mesmo
sua descri¢do, se revelaram certamente mais infrutiferas do que sua interpretagio”®, assim o
vestuario dos Magos sdo vistos mais pela interpretacao de seus simbolismos do que buscar a tal

evolugao dos trajes.

Com o conhecimento destes, ao utilizar a teoria da Histéria Cultural e a metodologia da
iconografia e iconologia para minudenciar e ressaltar os detalhes das imagens em volto dos Reis
Magos, tornando-se necessario que recorra como os elementos representados eram pensados no
contexto de sua confecgao. Contudo, as pistas mais plausiveis sobre isto se encontra nos estudos
teologicos a respeito dos simbolos no universo biblico e também na arte cristd, pois estas

transmitem a mensagem imprescindivel para compreensiao de uma obra de cunho religioso.

Na imagem da representagio dos Magos ainda ligados a2 magia é um mosaico' que se
localiza em Santo Apollinare Nuovo, em Ravena, datado do século VI. Ha dois elementos que
revelam sobre a construgao da memoria em torno dos Magos: Primeiro, por ja constar os nomes
pelo os quais os Magos sao conhecidos até hoje: Baltazar, Belchior (ou Melchior) e Gaspar.
Segundo, pelo fato de nao portarem coroas, como atualmente sao reconhecidos, o que marca

uma mudanca nesta tradicao.

Figura 2 — Adoracdo dos Magos, Santo Apolinario, o Novo, século VI. Fonte: HILDESHEIM, Joio de. O
livro dos Magos. 1* ed. Trad. Leonor Lucena Sibertin-Blanc. Mildo: Lucerna, 2004, p. 74.

18 ROCHE. Histdria das Coisas Banais, p. 250.
YE uma técnica que consiste em embutir pequenas pegas, em especial, de pedra, para preencher um plano formando
um desenho. E utilizada como decorativa desde a Antiguidade.
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Neste mosaico percebemos que os Magos estdo trajando roupas exoéticas, muito coloridas
e estampadas, uma alusio ao imaginario popular construido do Oriente, local que é reconhecido
como origem dos Magos desde a literatura canonica. As estampas indicam conjuntos de estrelas,
lembrando que a estrela ¢ um simbolo dos Magos, por serem associados a astronomia e

astrologia, e também pela narrativa biblica os expor seguindo-a.

2() . . . ~
Das cores™ visualizadas as que predominam sao: azul, verde, vermelho e o branco. O
verde ¢ a natureza, as plantas, mas também esperanca, sendo a cor dos eleitos, o azul é associado
ao céu, que ¢ o simbolo da morada de Deus, de sua transcendéncia, ja o vermelho, muitas vezes
ligado aos pecados, ¢ a cor da realeza, como também simboliza 0 amor misericordioso e o branco

é a representagio da alegria e festividade, como também a pureza perfeita e a inocéncia™.

Em suas cabegas gorros, uma ligacao dos Magos ao sentido original de magia, ao invés de
realeza, como foi se construindo posteriormente, apesar de que os gorros se apresentam de cor
vermelha. Também ¢é posto que cada Mago tenha uma idade diferente, sendo o mais idoso o

Gaspar, o mais jovem Melchior e na idade adulta, Baltazar.

A paisagem vista, os nomes sio integrante dela, ao fundo ha uma paisagem nao tio
colorida como os Magos, porém ha tamareiras sendo visualizados com os seus frutos. Para o
cristianismo a 4rvore com frutos simboliza os homens bons”. Também h4 algumas flores
brancas, podendo ser lirios, que indica simbolicamente a pureza, mas, principalmente, o simbolo
do escolhido®. Dessa forma, a mensagem era perpetuada para os que a observava durante as

homilias™.

No alto, do lado direito, vemos a estrela, a sua presenga para os Magos foi o sinal do
nascimento de um rei, e ela, posteriormente, fica sobre a casa em que se encontrava 0 menino e a
mae. A simbologia em torno da estrela da narrativa mateana tem algumas considera¢ées: o

apoctifo Evangelho Arabe da Infincia defende a ideia de ser um anjo; ja Jacopo Varazze (1230-

2“0 hebraico nio tem designa¢des propriamente ditas para as cotres, mas as toma pelas coisas com cores
caracteristicas” (LURKER, Manfred. Diciondrio de Figuras e Simbolos Biblicos. 2* ed. Trad. Joao Rezende Costa. Sio
Paulo: Paulus, 20006, p. 69). Lembrando que o cristianismo é de origem hebraica. “Em virtude de consideragdes
meramente pictoricas, o emprego da simbologia das cores na pintura cristd pode-se constatar com alguma
regularidade em determinadas pessoas” (LURKER. Diciondrio de Figuras ¢ Simbolos Biblicos, p. 70). Como Cristo e
Maria.

2Wer: LURKER. Diciondrio de Fignras e Simbolos Biblicos; HEINZ-MOHR, Gerd. Diciondrio dos Simbolos: Imagens e
sinais da arte Cristd. 1* ed. Trad. Jodo Rezende Costa. Sdo Paulo: Paulus, 1994.

22 Ver: BIBLIA. Ap 22,2.

23 Ver: BIBLIA. Ct 2,2.

24Discurso proferido pelo celebrante de um culto religioso a fim de fixar e atualizar as leituras feitas do livro sagrado
para tal religido.
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1298) em sua “Legenda Aurea” expde que nao ¢ qualquer estrela, pois essa se difere por trés
motivos das demais estrelas, em localizacao, brilho e movimento, e ainda apresenta seu
significado, que fica evidente no momento em que ele mostra a estrela com cinco definigdes:

material, espiritual, intelectual, racional e supra-substancial.

Ao comparar com Raymond Brown”, um teélogo da atualidade que trata sobre os
Evangelhos da Infancia, na questio dos Magos, ele expde que a relagio com a estrela é explicada
pela sua afinidade a astronomia e astrologia. Este estudioso continua afirmando que ha varios
relatos que relaciona fendmenos astronoémicos com as grandes personalidades, como no caso de
Eneida, em que uma estrela guiou Enéias a Roma. Brown coloca que a estrela também era
associada ao nascimento de pessoas de grande influéncia para a sociedade na qual nasceu, pois
havia uma crenc¢a de que quando essa pessoa nascia uma estrela também nascia, e quando morria,
esta morria junto com a pessoa. Nesta perspectiva que os Magos eram astrélogos, os tedlogos
atuais, representado por Brown, uma estrela nascente, teriam levado a eles associarem com o

nascimento de um rei.

Os recipientes que se encontram cada presente saio bem ornamentados, em cada ha uma
A . . . . PR 26 . .

substancia diferente descrita na leitura evangélica™. Ouro, incenso e mirra que representam as
“riquezas e perfumes da Arabia (Jr 6, 20; Ez 27, 22). Para os Padres da Igreja simbolizam a
realeza (o ouro), a divindade (o incenso) e a paixdo (a mirra) de Cristo.”.”” Ao olhar mais
atentamente para cada elemento, percebe que o ouro ¢ entregue pelo Mago mais velho, Gaspar,
cheguei a essa dedugdo por ser objeto sélido, ja a mirra pelo Mago “adulto”, por se tratar de um
liquido esse recipiente parece ser mais favoravel, e por fim o incenso pelo Mago mais novo,

Melchiot.

Com isso ha a possibilidade de unir todos esses detalhes, fazendo a leitura desse codigo
cultural, deciframos o que os Magos estiao significando e representando para essa sociedade.
Dessa forma, todos esses detalhes indicam que a pretensao aqui era evidenciar os Magos
perseguindo a estrela para entregar os seus presentes para o rei, do qual esperavam nascer,

segundo a tradicio Crista™.

2Ver: BROWN, Raymond E. O Nascimento do Messias: comentario das narrativas da infincia nos Evangelhos de
Mateus e Lucas. Trad. Barbara Theoto Lambert. Sio Paulo: Paulinas, 2005.
20 BIBLIA. Mt 2, 1-12.

27 BIBLIA. p.1705. (Nota de Rodapé dos tradutores).

28 BIBLIA. Mt 2,1-12.
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As Coroas passaram a ser adotadas para retratar os Magos a partir do reinado de Otto 11
com seu Sacro Império Romano. A cena da adoracao dos Reis Magos foi propicia para elevar o
seu poder. Neste periodo hd uma ilustragdo da cena com Magos-Reis, investidos de suas coroas
de aro de ferro, que se prostram diante da sagrada familia, que estdo de frente do seu “estabulo”,

. . . . 29
que tem a arquitetura de uma pequena igreja, e humildemente entregam suas oferendas™.

Ja no Baixo Medievo os Magos em adoragao sao Reis, demonstrando que isto influenciou
na transformacdo do imaginario popular ocorrida desde os Magos de Ravena. Assim, diversos
artistas passam a os retratarem dessa maneira, porém, sempre em vista a questio da originalidade
de sua obra, pois se trata de um periodo que o artifice, denominagao da ocasido para artista,

recebe destaque social.

E neste momento que encontra as oficinas de artesdos, inauguradas por Cenni di Pepo, o
Cimabue (1240-1302), mestre de Giotto di Bondone (1267-1337), “eram a célula base da vida
comunal”.” A colaboragio dos aprendizes formados nessas oficinas é que auxiliam na geragio de
novidades nos estilos de cada artista no decorrer de sua vida artistica. Também houve neste
periodo uma libertagao parcial do artista, pois 14 se encontram documentos que referenciam o
artista por sua obra, e por isso que a partir da Baixa Idade Média que comega a expor a questao
da autoria e também do mecenas ou encomendador da obra como importantes.’ Isto é relevante
na observacao dos detalhes das obras, pois é ali que a se encontra a marca do artista e de seu

encomendadot.

Neste contexto, temos a obra do artista considerado o pai do renascimento no campo das
artes visuais, por Giorgio Vasari (1511-1574), o Giotto di Bondone. Aqui destacaremos uma das
suas trés pinturas, que se tem conhecimento até entio, com o tema da adoragao dos Reis Magos.
A obra escolhida tem algo diferencial, além do uso das coroas, ja citadas, ha um elemento a mais

para o imaginario sobre os Magos, o halo ou auréola dos santos nos Magos.

YInfelizmente ndo tive acesso a essa imagem. Citado por RUSSO, Daniel. Les représentations mariales dans I’art
d’Occident Essai sur la formation d’une tradition iconographique. In: IOGNA-PRAT, Dominique; PALAZZO,
Eric; RUSSO, Daniel. Marie: le culte de la vierge dans la société médiévale. Paris: Beauchesne, 1996.

SBOLOGNA, Ferdinando. Giotto. In: DUBY, Georges; LACLOTTE, Michel (org.) DUBY, Georges. Histiria
Artistica da Enropa: a 1dade Média. Tomo II. Trad. Mario Dias Correia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2002, p. 346.

3 Ver: LE GOFF, Jacques. (sob dite¢do de). O Homem Medieval. 1* ed. Trad. Maria Jorge Vitar de Figueiredo. Lisboa:
Presenca, 1989.
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Figura 3 — Adoracio dos Reis Magos, Giotto, Capela Arena, Padua, 1302. Fonte: HILDESHEIM, Jodo de.
O livro dos Magos. 1* ed. Trad. Leonor Lucena Sibertin-Blanc. Mildo: Lucerna, 2004, p. 82-83.

A obra situada na Capela Arena, Padua, na regido do Véneto, peninsula italica, é um
afresco™ datado de 1302. Nesta imagem temos figuras humanas e animalescas exdticas para a
regido em que o pintor vive, tendo como centro das atengdes, tantos dos personagens
envolvidos, como do espectador, um bebé que ¢ segurado por uma figura feminina. Ha também
figuras aladas, tendo uma delas participando da cena ao segurar um dos presentes oferecidos. Ha

ainda trés personagens que trazem presentes ao recém-nascido.

O cenario ou paisagem é composto de um solo montanhoso, identificado como um
monte, que nas religides, de modo geral, sdo vistos como centros cosmicos que unia o céu ¢ a
terra, 0 ponto que estd mais proximo dos deuses.” Na imagem em questdo o espectador, o
observando e somado a homilia, ¢ levado a mensagem que neste momento o céu e a terra se
tornaram um so lugar. Ha ao fundo um cometa/estrela que parece tocar o monte. Sobre a estrela

ha estudiosos que defende a ideia que seja um cometa, e que Giotto se inspirou no “Miles” ou

32Técnica de pintura utilizada para obras em paredes. Numa superficie em que a argamassa ainda estd fresca (por isso
o nome), o artista, utiliza pigmentos em pé diluidos em agua para o esboco, assim as cores penetram na parede e
torna-se parte dela, mas por secar rapidamente, o artista nido tem como fazer corre¢des. Resulta numa maior
durabilidade quando a regido tem o clima seco, pois a umidade pode ocasionar rachaduras. A base de gesso ou nata
de cal, ainda umida, ¢ utilizada atualmente para confec¢des de murais.

3 Ver: LURKER. Diciondrio de Fignuras e Simbolos Biblicos; HEINZ-MOHR. Diciondrio dos Sinbolos.
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“Halley” especificamente.” E também ¢ visto um pequeno abrigo de madeira que acolhe as

personagens centrais, um simbolo da simplicidade.

Quanto as vestes, excetuando um dos Magos que esta de azul e capa vermelha, sao cores

mais discretas, denotando a retirada da magia dos Magos.

O elemento diferencial por exceléncia desta obra ¢ halo ou auréola, como também a
coroa, este vem num momento propicio para a histéria da trajetéria dos Reis Magos, pois o
quadro analisado foi confeccionado poucos anos depois que ocorreu a transladacao das reliquias,
consideradas dos Magos, do Oriente para a Europa, que, depois de uma estadia em Mildo, foi
fixada em Colonia, local que se encontra atualmente.” Dessa forma, conferindo uma nova

mudanga na constru¢ao do seu imaginario, agora sio Santos Reis Magos.

O halo ou auréola presente nos Magos originalmente nao ¢ simbolo cristao, vem da Asia,
e representa o sol e a coroa do rei visto na arte helénica nas figuras dos deuses. Com o advento
da Idade Média tornou-se item de personagens considerados santos, algo que ja fazia
anteriormente com Jesus e Maria. Assim, neste momento os Magos sao colocados neste hall. Ja o
uso das coroas, os Magos serem reis, desde religides mais antigas, o rei é o deus visivel, e também
o representante do deus. Na Idade Média o rei era o representante de Cristo e receber a coroa

. . . 3
significava receber o feudo de Cristo. 6

Nos chama a atencdo para presenca de dois camelos no canto esquerdo, diferentes do que
seria realmente um camelo, facilmente verificado ao observa-lo, pois estes tém olhos azuis, orelha
de burro, e a face é uma mistura de cavalo com ovelha. Isso nos faz com que, um observador
mais atento, acredite que Giotto nunca os viu antes, e, levando em conta o local de producio,
Padua, ser préoximo de Veneza, uma zona portuaria, seja possivel que os desenhou apenas por
descrigoes feitas a ele e fez questdo de po-los para demonstrar a origem destes Magos. Ha
também dois tratadores que se preocupam para com os camelos, o que mostra o cuidado de

Giotto com os detalhes.

Além dos camelos ha outros animais, o que indica um titulo de Cristo, o Bom Pastor, mas

especialmente, o presépio de Sao Francisco de Assis, que menos de cem anos antes da confeccao

MWOLF, Noberto. Giotto. Trad. André Marcelo. Lisboa: Taschen, 2007, p. 12; BOLOGNA, Ferdinando. Giotto, p.
344.

3Ver: VARAZZE, Jacopo de. Legenda Aurea: vidas de santos. (Traducio, introducio e notas: Hilirio Franco Jr.) Sio
Paulo: Companhia das Letras, 2006.

36 Ver: LURKER. Diciondrio de Fignras e Sintbolos Biblicos; HEINZ-MOHR. Diciondrio dos Sinbolos.
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dessa imagem foi pela primeira vez montada, e nesta havia diversos animais, pois com ele é
fundado o amor aos animais e a convicgao de que também eram criaturas de Deus. Ainda hoje ha

. . e 37
a presenca de animais nas montagens dos presépios a cada natal.

Também nos atentamos para a linguagem, em uma imagem enxergamos a narrativa do
Evangelho de Mateus 2, 1-12, o que evidéncia, por estar situada numa Igreja, que era utilizada

para fixar a mensagem transmitida pelo padre durante a homilia.

A pintura dos Magos na Idade Moderna com uma caracteristica distinta das anteriores é
obra do artista Albrecht Direr, tem medidas de 100 cm x 114 cm, ja a técnica utilizada é dleo
sobre madeira® de conifera, e pintada em 1504. Localiza-se na Galleria Uffizi, em Florenca, na
Italia, e esta no acervo desde 1793, advinda das cole¢oes de Rodolfo I, porém foi encomendado

por Federico 111, o Sébio, para a capela no Castelo de Wittemberg, na Saxonia™.

Figura 4 — Adoragio dos Magos, Albrecht Direr, Galleria Uffizi, Florenca, Itilia. Fonte:
GINANNESCHI, Elena. Galeria Uffizi: Florenga. Sio Paulo: Folha de Sao Paulo, 2009, pp. 74-75.

A imagem acima, em compara¢ao com a anterior, ha poucas personagens, tendo somente
os trés Magos, Jesus e Maria, identificados, ha também animais e personagens ao fundo. Apesar

das semelhangas, como do Mago mais velho ajoelhado com Jesus esticando o brago em sua

37 Ver: LURKER. Diciondgrio de Figuras e Simbolos Biblicos; HEINZ-MOHR. Diciondrio dos Sinbolos.
38 Técnica de pintura que oferece ao artista uma extraordindria versatilidade, sendo utilizada largamente a partir do
século XIV. A tinta ¢ obtida pela mistura de pigmentos com o6leo, em especial, de linhaca e a viscosidade ¢é
modificada pela adi¢io de solvente, como terebintina. A aplicacdo ¢ feita por pinceis, espatulas ou outros meios. Sua
secagem lenta permite ao artista alterar ou corrigir a obra, além da facilidade de misturar cores para obter outras
tonalidades.

3 GINANNESCHI, Elena. Galeria Uffizi: Florenga. Sdo Paulo: Folha de Sio Paulo, 2009, pp. 74-75.
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direcdo e a presenca da coroa. A grande diferenca a ser analisada é a presenca de um Mago
enegrecido na imagem. Isto pode ter ocorrido por conta da simbologia dos Magos na visao
teologica, em que defende que os Magos ¢ o mundo que reconhece que Jesus é o Cristo e vai

adora-lo recém-nascido.

O negro ou mouro na arte cristd esta relacionado a reinos (Rainha de Saba em Reis), a
quem busca a Cristo (Filipe em Atos dos Apostolos) e também a santos e martires. Um dos

Magos sendo um negro encontra-se neste contexto de simbolismo, um sabio representante da

A . 40
Africa™.

Portanto, isso denota uma saida da visio europeia para a imagem dos Magos, assim ja ¢é
visualizado em obras de artistas contemporaneos a Giotto compondo os Magos com um Negro
ou Mouro entre eles. E com a expansao maritima, e certa “globalizacao”, ¢ cada vez mais
enraizada essa proposta, ao ponto de ter, no mesmo periodo desta obra da América Portuguesa,
outro quadro em Portugal com um dos Magos sendo um Indio do além-mar. Atualmente os
Magos siao pintados com vestimentas de diversas regides do Brasil e também de distintas

profissoes.

Nas vestes, aqui percebe uma volta a cores de mais destaque, o vermelho, e mais

préximas ao imaginario do oriente, o que denota um retorno ao sentido primeiro dos Magos.

Por se tratar de um estudo inicial sobre este tema, questdes como a intencionalidade do
autor, o contexto de produgao, os simbolismos contidos na obra, histérico do artista e do grupo a
qual pertenceu e os efeitos produzidos pela obra nao foram ressaltados e trabalhados para este

artigo. Elementos estes essenciais para que se faca uma analise de uma imagem para a dissertagao.
Consideragdes finais

Com este artigo é possivel visualizar que a analise sobre os Magos pelas imagens se torna
viavel com a Histéria Cultural e com a iconologia e iconografia, pois ¢é possivel notar a

construcao da representacao dos Magos de hoje por meio do imagético.

Assim, este artigo demonstrou que faz parte dos estudos historiograficos a analises dos
detalhes de uma obra imagética, encaixando a isso, como exposto por Daniel Roche, a “Historia

das Coisas Banais”, pois nos detalhes estio as vestimentas, os objetos, a paisagem, tudo que

40 Ver: HEINZ-MOHR. Diciondrio dos Simbolos.
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contribui para entender o sentido da obra, o seu simbolismo e identificar o contexto em que foi

produzida.

Para uma metodologia no estudo das imagens, faz-se necessario o conhecimento teérico a
ser seguido na analise. Quao importante que a parte tedrica, ¢ a compreensdao de como sera feita a
analise da imagem da qual se propos. O mais relevante num estudo das imagens é buscar o seu
sentido, ver a sensibilidade que nela foi impressa. Para tal, como se trata de uma imagem
explicitamente ligada a um texto canonico, precisa percorrer a historicidade de sua narrativa, seja
por meio de outras imagens produzidas anteriormente de mesmo tema, seja pela oralidade e
textualidade feitas e assim podendo identificar o simbolismo contido nos detalhes das obras
referente aos Magos e podendo entender como eles influenciaram no imaginario popular que nos

chegou aos dias atuais.

Também este artigo demonstrou que estudar as representagdes imagéticas dos Magos ¢é
inserir esta analise no campo da Histéria Cultural, pois esta historiografia tem como uma das
caracteristicas a emergéncia de adotar objetivos que aproxime da dinamica cultural da sociedade,
como também a da colaboragiao dos outros campos do saber, neste caso, é inerente que tenha a

Teologia e a Histéria da Arte.

Portanto, ter claro estes elementos antes que se inicie o estudo com as imagens ¢
essencial. Dessa forma, é possivel direcionar o nosso “ver”, para que o nosso “fazer” seja no

campo historiografico.
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RESUMO: Nos séculos que marcaram o Antigo Regime, é possivel observar que a nobreza
foi regida em suas a¢Ges por um sentimento muito forte, o qual auxiliou a configura-la como
uma instituicao singular daquele contexto. Tratava-se dos sentimentos de honra. Aquela
configuraciao social utilizou-se muito daquilo que entendeu ser a honra, para distinguir-se dos
demais estratos da sociedade, requerendo os privilégios e as distingoes dos quais ela propria
julgava ser merecedora. Por nao se tratar de um conceito filoséfico atemporal, a principal
fonte de analise que pode ser focalizada para se entender o que foi essa honra para a nobreza
¢ a literatura politica da época, especialmente nas obras de Montesquieu. Com a discussao das
questdes relacionadas aos sentimentos da e pela honra, contribui-se para demonstrar a
relevancia e pertinéncia para o pensamento politico dos séculos XVI ao XVIII ao estudar
esse tema, o qual esteve finamente entrelagado com as questoes politicas daquela época.

PALAVRAS-CHAVE: Antigo Regime, Honra, Ideias politicas.

ABSTRACT: Over the centuries that established the Ancient Regime, can be observed a
strong feeling that steer noblesse’s actions and assisted it to be a singular institution in that
context. It was the honor’s feelings. The noblesse appropriately used what it understood to
be an honor, asking to the privileges, to try being different from the other segments of
society. The honor is not a timeless philosophical concept without a specific social structure.
And the most important source of the analysis that helps to try understanding what was this
honor for the noblesse, is the politics literature of the period, especially, Montesquieu. In
proposing a discussion about the honot’s feelings and about the feelings by the honor,
intended to show the merits of the political thinking from the XVI, XVII and XVIII
centuries, which was interlaced with the political questions at that time.

KEYWORDS: Ancient Regime, Honor, Political ideas.

Detendo-se no periodo da Modernidade, ¢ possivel ver que no plano das ideias, do
nascimento do Estado moderno até a Revolugao Francesa, a filosofia politica teve grande parte
de suas teses reformuladas pelos autores, devido as mudangas ocorridas naquele periodo. O que

se buscou nas novas empreitadas da modernidade iluminista, e que boa parte dos pensadores
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afirmaram ter de alguma maneira realizado foi, segundo as afirmacées do filésofo Christian Ruby,
“desfazer as quimeras enganadoras” e “fortalecer a reivindicagao de conferir a filosofia da agao
uma configuragdo contraria aos dogmas politicos que aspiram a refor¢ar a crenga numa
autoridade divina”.' Foi um momento de profunda complexidade para o plano das ideias.” Além
disso, as mudangas ocorridas principalmente no contexto francés do século XVII para o XVIII
foram de consideravel monta e a Franga da segunda metade do século XVII chegou a tornar-se o
reino mais avangado da Europa.” Quem comandava o reino na época era o Ministro Colbert
(1619 — 1683), que conseguiu livrar a Franca de suas grandes dividas, com isso provendo, ao

mesmo tempo, Luis XIV (1638 — 1715) com os meios financeiros necessarios para seu

engrandecimento.

De fato, o Antigo Regime — trata-se de um caso em que o contexto precede ao conceito,
ja que foi Mirabeau (1749 — 1791), e nao Tocqueville (1805 — 1859) como costumeiramente se
pensa, o primeiro a falar de um Ancien Régime — teve o seu desenvolvimento mais acentuado no
século XVI e foi no século seguinte que atingiu o seu apogeu. Foi o perfodo no qual o Estado
monarquico (absolutista) alcangou todo o seu esplendor, conciliando, mesmo que mediante um
equilibrio instavel, os diversificados corpos sociais e o aparelho da administragao real. Ali esteve
efetivado — claro que com ressalvas — pelo emprego das maquinagoes régias, a resolug¢ao das
querelas entre nobreza e burguesia pela decisio soberana. Entretanto, essas questoes sio partes
constitutivas de uma histéria mais abrangente e nada simples. Isso porque o XVII também foi o
periodo em que as revoltas se espalhavam por todo o continente, nio sé em localidades esparsas,

mas sim no interior de um mesmo reino, entre 0S MESMOS Erupos sociais.

Toda essa manifestacdo de uma violéncia duradoura levou o francés Roland Mousnier a

falar em uma “crise permanente” na Modernidade, com variados graus de intensidade.* Por sua

! RUBY, Christian. A modernidade e a unidade pela vontade (séculos XVI — XVIII). In: —. Introducio a filosofia
politica. Trad. Maria Leonor F. R. Loureiro. Sio Paulo: Editora Unesp, 1999, p.64.

2 “Como leitor de Montesquieu, Hume, Gibbon e Adam Smith, estou particularmente atento ao Iluminismo como
fendmeno que ocorre na consciéncia histérica; os nomes que mencionei sdo todos de autores preocupados com a
emergéncia da sociedade moderna, a partir da antiga, quer esta seja caracterizada como classica, pagi e republicana,
quer ela seja caracterizada — como era igualmente possivel — como medieval, crista, feudal e corporativa. O que ainda
complica mais a nossa compreensio é que os anmciens régimes, como lhes chamamos, que podiam obviamente ser
descritos como medievais, feudais e de privilégio, poderiam com idéntica forga, ser descritos, defendidos e atacados
como modernos, comerciais e iluminados”. POCOCK, John G. A. Cidadania, historiografia e Res publica: contextos do
pensamento politico. Coimbra: Edicdes Almedina, 2013, p.216.

3 Cf. ARONDEL, Michel. La vie économique sous Louis XIV. In: —. et alii. (Org.). XV1e, X1'1le, XV 1lle siécles.
Paris: Bordas, 1962; MAYER, Jacob P. El mundo nuevo del siglo XVII. In:—. et alii. Trayectoria del pensamiento politico.
Cidade do México: FCE, 1985; METHIVIER, Hubert. Le “mythe” de Colbert. In: —. L’Ancien Régime en France:
XVle - XVlIle - XVIlle siecles. Paris: Presses Universitaires de France, 1997; STRICKILLAND, Carol. Arte comentada:
da Pré-Historia ao Pés-Moderno. 13. ed. Trad. Angela L. de Andrade. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004, p.62s.
4 Cf. MOUSNIER, Roland. Les X17Te et X1/1le siécles. Paris: Presses Universitaires de France, 1993, p.161s.
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vez, o contexto que tomou forma no século XVIII foi o de uma ruptura critica entre as forgas
politicas e as sociais. E, segundo o historiador Hubert Méthivier, foi o momento no qual o poder
de arbitrio do rei perdeu forg¢a, a0 mesmo tempo em que a burguesia tornou-se um estrato social
concortrente, muito mais do que antagonico, com relagio a nobreza.> As ideias e as instituigdes se
encontravam em efervescentes transformagoes. Foi em meio a todos esses acontecimentos que
Charles-Louis de Secondat, Baron de La Bréde et de Montesquieu (1689 — 1755) elaborou o seu

pensamento.

Ja nas primeiras décadas do século XVIII ¢ possivel notar que Montesquieu, que foi o
representante de uma aguerrida nobreza que julgava a si propria de modo muito distinto, notou
com muita sutileza o estado em que se encontrava o estrato social ao qual ele também pertencia.
Falecido em 1715, o Rei-Sol reinou com toda a pompa e espetacularidade possivel por sete
décadas, chegando a ser considerado, claro que com algum exagero, o maior monarca que ja
existiu’, e isso até mesmo a sua época. Enquanto o tardio construtor de espelhos de principes’
Voltaire (1694 — 1778), rendeu louvores ao “maior monarca do universo”, o senhor de La Brede
nao pensou assim. Até mesmo porque a opiniao de Voltaire nio significava muita coisa para o
seu contemporaneo, ja que conforme a opiniao de Montesquieu, ele “nunca escrevera uma boa
histéria: ele é como os monges, que nao escrevem para o objeto do qual tratam, mas para a gloria

: 8
de sua ordem; Voltaire escreve para seu convento”.

Um dos motivos desse grande descontentamento por parte de Montesquieu com aquele

momento politico deve ser focalizado no fato de que com o “bom” articulador Colbert,

5 Cf. METHIVIER, Hubert. I.’Ancien Régime en France, p.31s.
¢ “Existiu um mito de Lufs XIV no sentido de que ele era apresentado onisciente [informé de toud], invencivel, divino, e
assim por diante. Era o principe perfeito, associado ao retorno da idade de ouro. Poetas e historiadores qualificaram
o rei como “herdi” e seu reinado como “série ininterrupta de maravilhas”, para usar as palavras de Racine. Sua
imagem publica ndo era simplesmente favoravel: tinha uma qualidade sagrada”. BURKE, Peter. A fabricacio do rei: a
constru¢do da imagem publica de Luis XIV. 2. ed. Trad. Maria Luiza X. de A. Borges. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed., 2009, p.18.

7 “O velho estilo literario medieval espelbo de principes, adaptado e aprimorado como catecismo régio ao longo do
Antigo Regime, foi o “fio metodolégico” condutor de inumeras Historias da Franca produzidas no século XVII. Ao
lado das instru¢cdes morais ao principe virtuoso, para guia-lo no caminho reto rumo a salvacio publica, houve uma
valorizagdo da realeza como centro sagrado, como ponto de equilibrio e principio organizador da sociedade politica.
O Grand Siécle assitiu ao triunfo da pedagogia real na Historia, a um retorno e rejuvenescimento dos wiroir des princes,
juntamente com uma quase divinizacao da realeza”. LOPES, Marcos Antonio. Idades da histéria. Figuras e ideias do
pensamento histérico moderno. Porto Alegre: Edipucrs, 2009, p.39. Ao afirmar que Voltaire pertenceu a esse género
literario, especialmente com as suas (Euwres historigues, nao se pretende caracteriza-lo exclusivamente como tal.
Mesmo que se tenha significativa parte de sua obra inserida nesse estilo. Cf. BLUCHE, Francois. Loxis XI1/. Paris:
Artheme Fayard, 1986; LOPES, Marcos A. Voltaire politico: espelhos para principes de um novo tempo. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2004; SENELLART, Michel. Les arts de gouverner. Paris: Editions du Seuil, 1995, p.52s; TYVAERT,
Michel. L’image du roi: 1égitimité et moralités royales dans les histoires de France au XVIle siecle. Revue d’Histoire
Moderne et Contemporaine, n.21, 1974, p.521-547.

8 MONTESQUIEU. Ewuvres complétes 1. Paris: Editions Gallimard, 2004, p.1.252. (As referéncias citadas em lingua
estrangeira, em francés e em inglés, foram traduzidas livremente pelo autor. No que tange as passagens em espanhol,
os originais foram mantidos).
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numerosos privilégios feudais foram suprimidos e entrou em cena, em definitivo, uma burguesia
. . 9 ~ . , .
no sentido moderno do conceito, que nao fazia nada além de apoiar a quem quer que fosse o
detentor do poder do Estado, visando principalmente obter a prote¢ao frente a posigao arbitraria
dos antigos senhores. Ele foi sem davida alguma um ministro competente para aquilo que se
propos e preparou o terreno para Lufs XIV. Mas, apesar de seu inteligente ministro, no momento
de sua morte, o Rei-Sol havia exasperado a todos e legado uma crise financeira sem precedentes.
Esse monarca, que sempre se apegou ao luxo e a ostentagdao, nio fez questdo de esconder que
visava fortemente a ideia de uma monarquia universal, alcando a Frang¢a a condi¢iao de reino
. . ~ 10 . . . ,
escolhido para governar as demais nag¢oes. Mas o que ele conseguiu foi arruinar o seu pafs, com
~ . , , . . . 11 .
exce¢dao consideravel, é necessario frisar, dos aspectos culturais. Esses dois fatos, tanto a
supressao de tais privilégios, como a situagdo calamitosa que o governo de Lufs XIV legou como
heranca, sao fundamentais para se ter em mente quando se trata de um estudo sobre o filésofo

politico em questao.

Ao analisar esse contexto, Jean Starobinski descreve com singular erudi¢ao a questao,
expondo que foi o momento em que os valores de exemplaridade, antes preconizados pelo
soberano, tornaram-se caracterizados pelos sinais de fracasso e zombaria. O rei pretendeu viver

sob as inconstancias do amor-préprio e da gloria pessoal. Além disso,

quisera ser um grande rei cristdo, fazer de sua existéncia uma representagio
perpétua da grandeza, e assumira sucessivamente todos os papeis que o espirito
de seu século rodeara, nos romances e nos poemas, de um respeito sagrado.

? Para o estudo em questdo, a breve definicdo elaborada por Gian Bravo supre a necessidade de uma caracterizacdo
basica do conceito: “Num primeiro sentido, que perdeu muito de sua validade quando referido a atual sociedade,
entende-se por burguesia a camada social intermediaria, entre a aristocracia e a nobreza, detentoras hereditarias do
poder e da riqueza economica, e o proletariado, composto de assalariados ou mais genericamente de trabalhadores
manuais [...] Num sentido mais fecundo e atual, a luz dos acontecimentos histéricos contemporaneos, da Revolugio
Industrial, da revolugio politica de 1789 e da revolugio social ainda em curso [...] A burguesia, pois, seria a classe que
detém, no conjunto, os meios de produgio e que, portanto, é portadora do poder econémico e politico.” BRAVO,
Gian M. Burguesia. In: BOBBIO, Norberto. et alii. (otg.). Diciondrio de politica. 5. ed. Trad. Carmem Varrialle,
Gaetano Lo Monaco, Joao Ferreira, Luis G. P. Cacais. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia. Sio Paulo:
Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo, 2004. V. 1. Para uma interessante distingdo entre aristocracia e burguesia
nas suas respectivas maneiras de pensar e agir, cf. ELIAS, Norbert. A perigrinagio de Wattean a Ilha do Amor. Trad.
Antonio Carlos Santos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005, p.36s.

10°As pretensoes quase sempre declaradas de Luis XIV levaram o bidgrafo francés Jean Lacouture a denominar o
periodo do seu reinado como “autocracia solar”. Ele cita ainda o poeta Francois Fénelon (1651 — 1715), que
caracterizava aquela época com a imagem de um verdadeiro “hospital em desolagao” tamanha foi a precariedade em
que se encontrava o reino ao final do governo do Rei Sol, devido ao seu anseio beligerante cujo foco se direcionava a
expansdo dinastica. Cf. LACOUTURE, Jean. Un millésime agité. In:—. Montesquien. Les vendanges de la liberté.
Paris: Editions du Sueil, 2003, p.28s. Essencial ainda para uma compreensio nesse sentido ¢é a analise das Mémoires, da
autoria do memorialista Louis de Rouvroy, Duc de Saint-Simon (1675 — 1755), figura préxima ao rei. Grande parte
da obra ¢ dedicada a analisar Luis XIV e seu reinado, com destaque para os seguintes escrito: “La mort du Roi”,
“Caractére de Louis XIV” e “Les derniéres années du Roi”. Cf. SAINT-SIMON. Meésmoires. Tomo II. Paris: Librairie
Hachette, 1951.

11 Cf. BLITZER, Chatles. O Rei Sol. Ini—. A era dos reis. Trad. José Laurénio de Melo. Rio de Janeiro: Livraria José
Olympio Editora, 1971.
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Amante apaixonado e grande capitdo, vivera segundo o ideal romantico dos
mundanos. Defensor da fé, dava o exemplo da piedade conquistadora.
Contudo, depois de tanto fausto amoroso, casa-se secretamente com a viuva
Scarron; apds tantas campanhas gloriosas, o vencedor laureado vé seus
exércitos e seu povo humilhados; e, depois do golpe espetacular que expulsou
da Franca a heresia, descobre ter causado a si mesmo um mal incalculavel. |...]
Por ter desejado encarnar e ilustrar os valores miticos, o soberano envelhecido
deu a melhor demonstragio da inanidade das grandezas imaginarias.!?

Montesquieu foi um autor de contundentes palavras. Ele “ousou” mais do que outros,
diria John Pocock.” Afinal ele mostrou o tempo todo uma insolente desenvoltura ao criticar as
ideias e os sistemas politicos. O proprio Rei Sol em especial, que fazia a todos tremer perante sua
imagem, ndo escapou das ofensivas do noble de robe."* Para se ter um exemplo acerca de tal fato, é
interessante observar um trecho da Carta XXXVII, de Usbek a Ibben, das suas Lettres persanes
(Cartas persas), obra ficcional sobre os costumes da sociedade da época. Publicada anonimamente

no ano de 1721, foi por meio dela que o autor satirizou sutilmente o soberano e seu governo:

O rei da Franca ¢ velho. N6s nio temos exemplos nas nossas histérias de um
monarca que tenha reinado por tanto tempo. Diz-se que ele possui em altissimo
grau o talento de se fazer obedecer; ele governa com o mesmo génio a sua
familia, a sua corte, o seu estado. [..] Estudei o seu cariter, e encontrei
contradi¢bes que me ¢é impossivel de esclarecer. Por exemplo: ele tem um
ministro que tem s6 dezoito anos, ¢ uma amante que tem oitenta; ele ama a sua
religido, e nio suporta os que dizem que é preciso observa-la com rigor; |[...|
frequentemente prefere um homem que o ajude a despir-se, ou que lhe traga o
guardanapo quando se pde 4 mesa, a um outro que lhe conquista cidades ou
vence batalhas. [...] Ele é magnifico, sobretudo em suas constru¢Ses; ha mais
estatuas nos jardins do seu palacio do que cidadaos numa grande cidade.!

Foi ainda sob o governo de Luis XIV que uma determinada configuragao social atingiu o
seu 4apice num processo que parece ter perdurado por todo o Antigo Regime. Trata-se das cortes
reais, ou sociedade de corte, como melhor definiu Norbert Elias. Deve-se atentar sempre,
segundo ele, ao fato de que os nobres instalados institucionalmente na corte do rei, por exemplo,
na Franga, precisam ser analisados como uma configuragao pertencente a um contexto social

amplo, no qual o sistema de relacbes se caracterizava mediante uma pluralidade de

12 STAROBINSKI, Jean. Montesquien. Trad. Tomas Rosa Bueno. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1990, p.46s.
13 Cf. POCOCK, John G. A. E/ momento maquiavélico. El pensamiento politico florentino y la tradicién republicana
atlantica. 2 ed. Trad. Marta Vasquez-Pimentel e Eloy Garcfa. Madrid: Editorial Tecnos, 2008, p.564s.

14 Comumente, Montesquieu por diversas vezes foi reputado como noble d’épée, ja que, além de ter sido magistrado
(dai noble de robe), descendia de uma linhagem que remontava aos anos finais do século XV. O historiador Roland
Mousnier enxergou a diferenca entre essas “duas nobrezas” como inerente ao proprio Estado francés: “Na Franca, é
o Estado moderno que ¢ a fonte de antagonismo social. A sociedade francesa ¢ uma sociedade de Ordens e de
Estados, o que significa dizer que a sua estratificacdo social se estabelece segundo a estima social, a dignidade, a
honra, pertencentes a fungdes sociais que nio tem por objetivo a producido de bens materiais. Na Franca, em
principio, é sempre a profissio hereditiria das armas que eleva as primeiras linhagens da sociedade. Mas o
desenvolvimento do Estado aumenta cada vez mais os magistrados, os robins enobrecidos que rivalizam com os
gentis-homens”. MOUSNIER, Roland. Les X1Te ez X1/1le siécles, p.170.
1> MONTESQUIEU. (EZuvres completes I, p.184s.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Histotia, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




interdependéncias. E é essa “dinamica de interdependéncias” que é a “mola”, para utilizar um
conceito de Montesquieu, que pde em movimento os individuos e até mesmo as instituigoes,
rumo as transformagdes que sdo inerentes aos processos sociais. De modo simplificado, isso
significa apontar para a existéncia inequivoca de relacGes constantes entre diversos estratos

componentes desse social.

Segundo a descri¢ao de Elias, a mais importante entre todas as sociedades de corte que se
desenvolveram a época do Antigo Regime foi a francesa. O conjunto de fatores que caracterizava
esse tipo de sociedade — codigo de conduta, maneiras, gosto e linguagem — irradiava de Paris para
as demais cortes europeias. Isso sé foi possivel porque no tempo em que a sociedade europeia
em geral se transformava, inimeras formagoes sociais analogas, constituidas por relagdes sociais
semelhantes, surgiram por todos os cantos. Como consequéncia, os varios circulos aristocraticos
modernos inspiraram-se na na¢ao mais rica e poderosa, encarnando cada um a seu modo aquilo
que julgavam adequado as suas proprias necessidades. Ao assumirem a etiqueta francesa e o
cerimonial parisiense, os mais diversos governantes “obtiveram os instrumentos que desejavam
para tornarem manifesta sua dignidade, bem como visivel a hierarquia social, e fazerem todas as
demais pessoas, em primeiro lugar e acima de tudo a nobreza de corte, conscientes de sua

posicao™'’, que era a de dependéncia e subordinacio.

E esse apanagio da dignidade voltada em sua plenitude tnica e exclusivamente para o
soberano, sendo o caso maximo focalizado na figura de Lufs XIV, deu o tom critico das ideias de
Montesquieu. De fato, ele chegou até mesmo a definir o governo desse soberano como
despotico; daf a ideia acerca do despotismo estar presente o tempo todo em seus escritos. Mesmo
quando abordou os outros dois tipos de governo, a republica e a monarquia, ele teve o foco
analitico direcionado para o despotismo. Uma das causas desse fato é o proprio governo de Luis
XIV, o qual Montesquieu considerava o registro histérico por exceléncia de um regime despotico
no Ocidente, ja que os governos despoticos, segundo ele mesmo, se encontravam no Oriente. Se
a Franca ainda nao o era, disse o filésofo, se encontrava na eminéncia de tornar-se um daqueles

governos monstruosos que vicejavam do outro lado mundo.

A ideia de honra foi um elemento constitutivo da teoria das formas de governo elaborada
potr Montesquieu. Em Do espirito das leis, observa-se que a cada forma de governo corresponde
determinado principio, que é o que lhe da vida, a “mola propulsora” que o pde em agao. As leis
precisam ser relativas a natureza de cada governo, porém, nao o podem deixar de ser também ao

principio de cada um, o qual exerce sobre elas grande influéncia. E algo curioso essa ideia da

16 ELIAS, Notbert. O processo civilizador. Formagao do Estado moderno. Trad. Ruy Jungmann. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 1993, p.17.
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“mola” que o filésofo cunhou, especialmente quando se observa a relagdo reciproca que
estabelecem, ou pelo menos deveriam se nao quiserem ser corrompidos o principio e as leis. E
uma relagao simplesmente fisica mesmo, mas de importancia impar. Dessa relagiao das leis com o
principio do governo, o resultado é que a mola (principio) se comprime, é espremida, recebendo,
assim, uma nova forca, uma nova propulsiao, enfim, uma maior poténcia, fazendo com que o
principio ganhe mais folego e que, dessa maneira, aja melhor sobre os cidaddos. Na sintese de
suas elaboragdes, fica definido que o principio da republica ¢ a virtude, o da monarquia a honra e,

por fim, o do despotismo, que é o temor.

Ao fazer magnificamente com que todos os lagos sentimentais e os interesses
convergissem através dele e exclusivamente em seu beneficio pessoal, o Rei-Sol encarnou as
esperangas de todos os homens nos mais diversos sentidos. Com isso, ele se estabeleceu como o
auge do absolutismo, para isso utilizando-se até dos sentimentos vassalicos teimosamente
vigentes. Dai a aproximagao visualizada por Montesquieu de seu regime, que era efetivamente
monarquico, com os do tipo despoético. E ele nao foi o tnico autor daquele periodo a elaborar
tais consideragdes. Em suas Memdrias, Saint-Simon, apresentou uma caracterizagao semelhante a
de seu contemporianeo. O grande detrator de Luis XIV assinalou que mesmo tendo sido
agraciado pela natureza com um espirito abaixo do que se podia considerar mediocre, o regente
soube como ninguém “formar-se” rei e governar arbitrariamente. Ele procurou com muito zelo
“estar bem informado de tudo daquilo que se passava em cada canto, nos lugares publicos e nas
casas dos particulares, no comércio do mundo, nos segredos familiares e de suas relages. Os
espides e relatores eram infinitos”."” No final de tudo, segundo Saint-Simon, tudo podia se
resumir num governo que, além de consumir milhares de vidas tanto dentro como fora do reino
francés, “confundiu e extinguiu todas as ordens, as regras, as leis mais antigas e sagradas do

. s s s s : 18
Estado; reduziu a realeza a uma miséria irremediavel, e a aproximou de sua perda total”.

A nobreza talvez tenha sido a institui¢ao por exceléncia do Antigo Regime, ja que, como
notou a historiadora C. B. A. Behrens, ela formou o eixo de um universo que girava
essencialmente ao seu redor. Todo aquele contexto da corte, incluindo o exército, as artes, o
comércio e a industria, tinha o seu funcionamento voltado em beneficio e em resposta as

: : 19 ;. A . .
necessidades dos aristocratas.” E o seu estudo se faz necessario porque, a observancia mais
(13 . o~ ’ . A . .

exata no comportamento das diferencas em posi¢ao torna-se daf em diante a esséncia da cortesia

[...]. A aristocracia e a intelligentsia burguesa convivem, mas é um imperativo do tato observar as

17 SAINT-SIMON. Mémoires, p.153.
18 . Mémoires, p.211.
19 Cf. BEHRENS, C. B. A. O Ancien Régime. Trad. Ana Lucia de Sena Lino. Lisboa: Editorial Verbo, s.d., p.82.
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diferencas sociais e lhes dar expressio inequivoca na conduta social”.”’ Sendo assim, ¢ preciso
analisar as praticas desses nobres dos séculos XVII e XVIII, que possibilitaram a eles, como
institui¢ao, serem configurados como tal, e de que maneira, com sua percepgao do social, lidaram

com os espagos de intera¢ao enquanto estiveram na condicao de dominantes da estrutura social.

E interessante retornar mais uma vez as concepg¢oes de Elias quanto as atitudes daqueles
individuos da aristocracia de corte. O autor enxerga a corte como uma espécie de bolsa de
valores, onde uma avalia¢do do “valor” de cada um desses nobres esta sendo feita o tempo todo.

Mas em tal contexto, o valor nio se fundamenta

na riqueza ou mesmo nas realizacbes ou capacidade do individuo, porém na
estima que o rei tem por ele, na influéncia de que goza junto aos poderosos, na
sua importancia no jogo das coteries da corte. Tudo isso, estima, influéncia,
importancia, todo esse jogo complexo e sério no qual estdo proibidas a
violéncia fisica e as explosdes emocionais diretas, e a ameaga a existéncia exige
de cada jogador uma constante capacidade de previsio e um conhecimento
exato de cada um, de sua posi¢éo e valor na rede de opinides da corte, tudo isso
exige um afinamento preciso da conduta a esse valor. Qualquer erro, qualquer
descuido reduz o valor do individuo na opinido da corte e pode por em xeque a
sua posi¢ao.?!

O autor niao informa nesse trecho, mas as a¢oes por parte desses nobres visavam, de um
modo ou de outro, a honra. Claro que a um tipo bem especifico de honra, bem diferente daquela
preconizada pelos aristocratas da Idade Média.”* Sendo assim, é possivel afirmar que, quanto aos
sentimentos de honra, pelo menos a época de Montesquieu, o que importava era a opiniao que os
outros estabeleciam sobre essa ou aquela pessoa, nao o que ela efetivamente era, mas aquilo que
achavam que ela fosse no interior de um grupo ou de uma sociedade num determinado contexto.
Nas palavras do historiador Jean-Pierre Vernant, que aqui cabem plenamente para caracterizar os
sentimentos predominantes na Epoca Moderna, cada um “esta sob o olhar do outro, cada um
existe a partir desse olhar. Se é o que os outros veem de si. A identidade de um individuo

. . .~ . . R . ~ 23
coincide com sua avaliagao social: da zombaria ao louvor, do desprezo a admiracao”.

20 ELIAS, Notbert. O processo civilizador. Uma histéria dos costumes. Trad. Ruy Jungmann. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 1994, p.86.

2 . O processo civilizador. Formacio do Estado moderno, p.226.

22 Segundo Alfonso Valdecasas, “En el hidalgo y en el gentleman vemos palpitar el ideal caballeresco que en cierta
medida fué comun a toda la Europa medieval. [...] para el hidalgo, por ejemplo, honor era mas sustancial que ¢l
mismo. Por eso podia sacrificarle la vida; y por eso también ese honor era independiente de la posesion de un cargo
o de una determinada participacién en bienes de riqueza”. VALDECASAS, Alfonso Garcia. E/ hidalgo y el honor. 2 ed.
Madrid: Revista de Occidente, 1958, p.56s.

23 VERNANT, Jean-Pierre. A "bela morte" de Aquiles. In: GAUTHERON, Marie. (Otg.). A honra: imagem de si ou
dom de si - um ideal equivoco. Trad. Claudia Cavalcanti. Porto Alegre: L&PM, 1992, p.34.
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Na obra De /[esprit des lois (que foi a biblia dos aristocratas, na opinido de Behrens™),
publicada em 1748, Montesquieu afirmou que requerer distingGes e privilégios era da propria
natureza da honra, e ainda que ela possufa as suas determinadas regras e os seus variados
caprichos.” O filésofo expds que “A honra possui as suas regras supremas e a educagio ¢
obrigada a conformar-se a elas. As principais sao: nos é permitido fazer caso de nossa fortuna,
mas nos ¢ soberanamente proibido dar importancia a nossa vida”. E na sequéncia, aponta ainda
para uma segunda regra, a qual prescreve que “assim que nos encontramos estabelecidos numa
posicio, ndo devemos fazer nada nem tolerar nada que nos mostre inferiores aquela posi¢ao”.”
Com essas duas breves regulamentagdes, o autor caracterizou algo caro aos sentimentos de honra

prevalecentes na Epoca Moderna, com os quais a nobreza esteve fortemente comprometida,

sacrificando-se por eles.

Entre as concepgdes dos filésofos politicos, parece ser possivel visualizar que, desde os
tempos de Aristételes (384 a.C — 322 a.C.) e de Cicero (106 a.C. — 43 a.C.), a honra é um objeto
presente em suas obras. Entretanto, em ambas as épocas, a ideia acerca dos sentimentos de honra
aparece de maneira esparsa. Aristoteles, por exemplo, no capitulo II do livro V da sua Po/itica,
notou que os “objetivos pelos quais os homens se revoltam sio o desejo de ganho e o de
honrarias [...] pois os homens também se engajam em revolucbes nas cidades para livrar-se a si
mesmos e a seus amigos de desonra e perdas”.’’ Posteriormente, em Cicero, ja é possivel
visualizar o conceito de honra pensado de uma maneira mais detalhada. Para o autor romano, agir
temerariamente na batalha, “medir-se corpo a corpo com o inimigo, é pura truculéncia, que tem
mais de animal que de humano. Entretanto, quando ha necessidade, ¢ preciso saber enfrentar a
luta, preferindo a morte a escravidao e desonra”.”® Mas a honra para os modernos é Gnica e nao
foi conhecida pelos antigos. Conforme a opinido de Alfonso Valdecasas, a honra na Antiguidade
encontrava-se praticamente presa as questoes da comunidade e as do bem publico, determinada

diretamente pelos direitos politicos dos cidadios.”

A honra se adquire por nascimento ou por mérito. Porém, e isso é apontado como um
fato essencial, a sua perda por parte do individuo ¢ algo que esta a todo momento na iminéncia
de acontecer, ou seja, ele vive constantemente sob maxima pressao de tornar-se desonrado. Essa

mobilidade, isto é, o declinio e ascensio social de familias no seio da “sociedade de ordens, é

24 “A concepeio classica de honra da aristocracia do século XVIII encontra-se formulada por Montesquieu no seu
De lesprit des lois, que se tornou a biblia de todos os nobres da Europa. Era citado pela nobreza hingara, que em geral
nunca abria um livro, e inspirava a aristocracia russa”. BEHRENS, C. B. A. O Ancien Régime, p.77.

2 MONTESQUIEU. Euvres complétes 1. Paris: Editions Gallimard, 2001, p.285s.

2 . Envres completes 11, p.264s.

27 ARISTOTELES. Po/itica. 3. ed. Trad. Mario da Gama Kury. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1997, p.165.
28 CICERO, Marco T. Dos deveres. Trad. Alex Marins. Sio Paulo: Martin Claret, 2004, p.55.
2 Cf. VALDECASAS, Alfonso. G. E/ hidalgo y el honor, p.132s.
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determinada inicialmente por fatores sociais; ou seja, nao é criada por nenhum individuo, por
5 5

nenhum rei. [...] o declinio e a ascensdo das familias sdo a principio manifestagdoes da dinamica

: ~ 5530 IR T

inerente de tal figuragdo”.” Tratava-se na verdade de um campo no qual os individuos estavam

inseridos numa espécie de “jogo da honra”, onde se tinha um equilibrio completamente instavel.

Nas ideias de Pierre Bourdieu, a competi¢ao pela honra assemelha-se a 16gica de um jogo
ou de uma aposta. Logica essa que ¢ ritualizada e institucionalizada. O que se pée em xeque ¢é o
amor proprio, o ponto de honra do individuo. E, segundo a teoria dos jogos, o individuo
reputado como bom jogador é aquele que consegue enxergar o seu opositor como alguém capaz
de discernir qual é a melhor estratégia a ser aplicada, regulando o seu jogo a partir da mesma. No
jogo da honra cada uma das partes deve tomar a outra como dotada dessa deferéncia que se
traduz no ato de jogar esse tipo especifico de jogo segundo as regras do coédigo de honra. Dessa
maneira, conclui-se que o desafio e a sua aceitagio “implicam que cada antagonista escolha jogar
0 jogo e respeitar-lhe as regras ao mesmo tempo em que assume cada qual que o seu oponente ¢
capaz da mesma escolha. Respeito por si, respeito pela regra, respeito pelo oponente e convite a0

respeito sao insepar{weis”.31

E Jean Starobinski complementa a ideia exposta por Bourdieu, ao avaliar que a estrutura
fundamental que, como afirmava o ideal classico, liga um individuo a um outro por meio de um
ato de julgamento, “¢ reconhecivel sob diversas variantes estilisticas: essa relagao é expressa, ora
do ponto de vista daquele que revela sua perspicacia, ora do ponto de vista daquele que constitui

o objeto de um sentimento. Um olha e o outro se expoe”. E o bom jogador ou juiz

é aquele que “vé o valor de tudo”, que “aprecia”, que “aprova as boas coisas’’;
q q > 9 > 9 ;

» <«

o0 homem de bem, se se mostra, saberd “merecer a estima”, “ser louvado”. A
clara luz do julgamento racional parece, assim, coextensiva a toda a extensdo do
comércio da sociedade. Tudo pode ser apreciado em seu justo valor; nenhum
gesto, nenhuma palavra se manifestam sem que estejam imediatamente
destinados a receber uma qualificacio, segundo um cédigo estavel de valores.??

Para Julian Pitt-Rivers, ao mesmo tempo em que a honra garante posi¢ao social, o
contrario, isto é, a perda de tal posi¢ao, nao deixa de ser verdadeiro.” E por que a honra é
perdida? De modo sucinto, pode-se afirmar que a honra esta perdida, ou seja, que o individuo ¢é
agora alguém despossuido de qualquer reconhecimento honorifico, quando a sua respectiva

posicao social, com todas as suas a¢Oes nesse ambito, nao correspondem mais aos codigos

30 ELIAS, Notbert. A sociedade de corte. Investigagdo sobre a sociologia da realeza e da aristocracia de corte. Trad.
Pedro Sissekind. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001, p.89.

3 BOURDIEU, Pierre. The Sentiment of Honour in Kabyle Society. In: PERISTIANY, John G. (Org.). Honour and
shame: The values of Mediterranean Society. Chicago: The University of Chicago Press, 1974, p.204

32 STAROBINSKI, Jean. As mdscaras da civilizacio: ensaios. Trad. Maria Lucia Machado. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2001, p.60.

3 Cf. PITT-RIVERS, Julian. Honour and Social Status. In: PERISTIANY, John G. (Otg.). Honour and shame, p.23s.
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presentes na sociedade na qual ele vive. Pois é o grupo mesmo que sanciona, pela estima dada a
esse individuo, se ele é ou nao um homem honrado, porque “mesmo que um homem (como a
maioria faz) atribua a si mesmo o mais alto valor possivel, o seu verdadeiro valor nio sera
. . 34 1., . . N
superior ao que for estimado por outros”.” Ja nas cortes do Antigo Regime francés, por seu
turno, o nobre perderia a honra, o que seria a mesma coisa que perder a razao de sua propria
A . ~ . e 1, . . . . . 35
existéncia, quando niao mais gozasse do privilégio de se distinguir dos comuns, das pesites gens”, 0s

quais correspondiam aos que nio estavam incluidos nos circulos que rodeavam o rei, a esfera

propria de contato pessoal dos nobres.

A essa altura, é interessante fazer um paralelo entre as atitudes dos individuos da esfera
aristocratica em periodo ja mais avangado e aquelas dos seus antecessores renascentistas. Como
bem observou Quentin Skinner, a figura ostensiva do gentil-homem do Renascimento continuava
a valer até mesmo nas décadas finais do século XVI. E muito das caracteristicas que lhe davam

forma, prevaleceram por periodos ainda mais avancados. Entretanto,

afora esses resquicios algo pitorescos, a ideologia que rodeava o wir virtutis foi
varrida quase por completo, pelo menos na Europa mais ao Norte, em meados
do século XVII. Com seu codigo de honra — aberto a tanta suscetibilidade — e
com sua incessante sede de gléria, o herdi tipico da Renascenga comegou a
parecer levemente coémico, em seu claro descaso pelo instinto natural de
autoconserva¢io: um instinto, alias, defendido com todo o vigor por Falstaff
em sua célebre denincia da “honra” que lanca os homens a batalha sem lhes
ensinar como “tirar a dor de um ferimento”. Uma vez dispensado, com tio
pouco pudor, o ideal central do wir virtutis, ndo demorou para que o edificio
inteiro das teses sobre a virtude, a honra e a glria comegasse a desabar.3

De fato, os nobres dos séculos XVII e XVIII ja agiam seguindo maneiras mais
‘civilizadas’ e com um autocontrole exercido a todo tempo e em todos os ambientes. As formas
cortesas de agir ja se encontravam arraigadas nos individuos do Século das Luzes, mas isso
resultou de um processo de longuissima duragao, como estudado por Elias, que se desenvolveu
desde o remoto século XII, atravessando inclusive o momento descrito por Skinner. “Nao que as
pessoas andassem sempre de cara feia, arcos retesados e postura marcial como simbolo claro e

37 , - . ., .
””" nos séculos da Epoca Moderna, mas os individuos continuaram a

visivel de sua pericia belicosa
brandir suas espadas perante os seus iguais em honra, especialmente os nobres. Mesmo porque,
era extremamente facil cair em desgraca plena. A vida no interior das cortes do Antigo Regime

era um jogo desgastante, onde vivia-se uma tensao incessante. Com o tempo, mesmo tendo sido

3 HOBBES, Thomas. Leviata, on matéria, forma e poder de nma repiiblica eclesidstica e civil. Trad. Jodo Paulo Monteiro e
Maria Beatriz Nizza da Silva. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003, p.77.

% A nobreza francesa era denominada hd séculos, e especialmente ao longo do Antigo Regime, como Les Grands,
grupo detentor de todos os privilégios. Cf. BEHRENS, C. B. A. O Ancien Régime, p.62s.

36 SKINNER, Quentin. As fundagies do pensamento politico moderno. Trad. Renato Janine Ribeiro e Laura Teixeira Mota.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006, p.122.

3T ELIAS, Notbert. O processo civilizador. Uma histéria dos costumes, p.198.
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expressamente proibido mediante resolugdes régias, os duelos continuavam existindo para
~ .y . 38 .. ~

reparar as questoes de honra; as espadas eram exibidas o tempo todo.” Nem mesmo a tipificagao

do duelo como crime de lesa majestade, a mais grave de todas as infragdes, conseguiu extinguir

essa longa tradi¢ao peculiar da aristocracia europeia.

Segundo a opiniao de Norbert Elias,

A determinacio da aristocracia de ndo submeter desavencas pessoais entre 0s
homens do préprio grupo a que pertencem, ao veredicto competente do rei e
de seus tribunais de justica, teivindicando, pelo contratio, o diteito de resolve-
las independentemente — e violando assim o monopolio régio da violéncia ao
combaterem mutuamente com uma arma na mao, segundo as regras de seu
proprio cédigo de honra — era, como ja foi sugerido, uma expressio simbolica
da concep¢io que a nobreza tinha de si mesma, ndo sé como o mais alto
estrato da sociedade mas também como a verdadeira personificagido do Estado.
Como tal, os membros do establishment seguiam suas proprias regras, padroes de
comportamento e estratégias de vida; em certos aspectos, sentiam-se
justificados ao transgredir as leis do pafs, as quais existiam para manter na
ordem a massa do povo, os suditos do rei. Os membros da alta aristocracia
eram especialmente recalcitrantes.®

Todavia, com o poder fortemente centralizado a partir da segunda metade do século
XVII, o Estado absolutista tomou para si, de fato, a prerrogativa da punicao dos delitos, tanto na
esfera ptblica quanto na privada, claro que com importantes ressalvas.” Essa transformacio fez
com que o moralista Jean de La Bruyere (1645 — 1696), por exemplo, rendesse louvores a Luis
XIV. Poucos meses antes do nascimento de Montesquieu, numa passagem de Les caractéres, La
Bruyere exaltava como um grande monarca aquele que sabia “abolir os usos cruéis e impios, caso
eles reinem; reformar as leis e costumes, se se encontrassem repletos de abusos; dar as vilas mais

5 41

seguranca ¢ comodidade por meio de um policiamento”.” Com essas palavras, o autor

posicionava-se no debate de sua época contra a tradi¢ao do duelo, atrelada a da honra.

Gracas a formacao desse monopolio da violéncia, a ameaga que um homem representava
para os demais ficou sujeita a um controle mais rigoroso e tornou-se, assim, mais calculavel.

Dessa maneira, os nobres sofreram uma mudanga capital em seus costumes, passando a exercer

BCE. WILHELM, Jacques. Paris no tempo do Rei Sol (1660 — 1715). Trad. Cassia R. da Silveira e Denise Moreno
Pegorim. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1988, p.245.

3 ELIAS, Notbert. Os alemdes. A luta pelo poder e a evolugio do habitus nos séculos XIX e XX. Trad. Alvaro
Cabral. Rio de Janeiro: Zahar, 1997, p.69.

40 Na verdade, nenhum dos Estados modernos gozou de forma absoluta das pretrogativas dos individuos, fossem
eles aristocratas ou burgueses. Havia limitaces para isso, tanto as de ordem legal como as de carater religioso, sendo
essas ultimas heranca dos tempos medievais e que mantiveram boa dose de influéncia na Modernidade, mesmo apos
as insercoes de realismo politico elaboradas a partit de Maquiavel. Cf. ANDERSON; Perry. Classes e¢ Estados:
problemas de periodizacio. In: HESPANHA, Anténio M. (Org.). Poder ¢ instituicoes no Antigo Regime. Lisboa:
Fundagao Calouste Gulbenkian, 1984; HESPANHA, Anténio M. A questao do absolutismo no sistema politico da
época moderna. Ini—. Caleidoscipio do Antigo Regime. Sio Paulo: Alameda, 2012; LOPES, Marcos A. O direito divino
dos reis. Ini—. O imagindrio da realeza: cultura politica ao tempo do absolutismo. Londrina: Eduel, 2012.
ALA BRUYERE, Jean de. Les caracteres ou les maurs de ce siécle. Paris: Librairie Hachette, 1890, p.284.
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uma fungdo basica, que era a de viver ao lado do rei, prestando servigos considerados meramente
domésticos. Segundo Jacques Levron, os cortesaos se posicionavam em torno do rei de tal
maneira que pareciam formar um verdadeiro balé.” Mesmo porque, 2 medida que se viu
despojada de seu papel militar, a nobreza precisava encontrar outros meios de justificar seus
privilégios; tinha a necessidade de continuar a mostrar que era diferente dos outros. O certo é
que, mediante todas essas questoes, o refinamento dos modos sociais dos individuos estava

consolidado.

O fato importante desse anseio da aristocracia de se mostrar distinta dos demais esta
enraizado numa questao essencial quando se tem em mente as estruturas politicas e sociais 2
época do Antigo Regime. Para além das distingdes pensadas como superficiais mas que eram de
relevancia impar, como tipos de vestimenta, etc., tratava-se de um tipo de sociedade denominada
como deferente, conforme expressio de John Pocock.” No seu interior, o que se tinha era a
presenca de uma elite detentora de prerrogativas e naturalmente aceita como superior, e de uma
nao-elite, que aceitava o seu papel de subjugada e o de dirigente politico da primeira. As crengas
nas aptidoes naturais da aristocracia encontrando-se manifestadas espontaneamente, e nao
impostas, acabavam por culminar num complexo e enraizado entrelagamento de esferas distintas:
o publico e o privado confundiam-se para os nobres. Segundo Marilena Chaui, a prépria pessoa
privada do soberano, “transfigurada, torna-se pessoa publica e o espago publico, privatizado,
comporta duas e apenas duas formas de relacao: a do favor (expressa no sistema de protecao e

vassalagem) e a da imitacao”."

Como explicou o historiador Guy Chaussinand-Nogaret, o ato de servir ao soberano na
corte foi o principio e a esséncia que deram forma a nobreza ao longo do século XVIII. Era uma
ambicao pretendida por todos, e aqueles que nao praticassem esse ato pleno de simbolismo, o
deixavam de fazer nao por vontade propria, mas sim pelos obsticulos impostos pela “roda da
fortuna”. Possuir o direito para realizar tais servicos era considerado um privilégio essencial do
estatuto nobilidrquico, e explicava um pouco acerca daquela hostilidade por parte da nobreza —
hostilidade relativa e que comporta boas nuangas — para com os burgueses da época. “Servir ao
rei ¢ em primeiro lugar um direito, um dever e uma honra, e um nobre nio saberia abster-se

. ~ . 45 . s ,
dessas obrigacdes morais”.” Como observou Montesquieu, num tom ctitico, para a sua época

#2 Cf. LEVRON, Jacques. Les conrtisans. Paris: Editions du Seuil, 1961, p.37s.
B POCOCK, John G. A. Cidadania, historiografia e Res publica, p.93s.

4 CHAUI, Marilena. Publico, privado, despotismo. In: NOVAES, Adauto. (Org.). FEtica. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 2007, p.525.

4 CHAUSSINAND-NOGARET, Guy. La noblesse an XV 1lle siécle: De la Féodalité aux Lumiéres. Bruxelles: Editions
Complexe, 2000, p.73.
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“As riquezas, o nascimento, etc., sio medalhas; a estima publica e o mérito pessoal sdo a moeda

A4
corrente”.*

E claro que a honra continuou a estar na ordem do dia na vida de tais pessoas. Mas, a
partir de entdo, agiam das mais diversas formas para manté-la ou adquiri-la, porém, agora de um
jeito mais refinado e sutil. A adulagdo ao rei, fazendo com que este preferisse determinados
individuos em detrimento de outros, por exemplo, foi uma estratégia largamente utilizada para tal
fim, dentre inimeras outras maquinagoes elaboradas por parte dos nobres cortesios. O proprio
Magquiavel, ao construir o seu peculiar espelho de principes, havia alertado, dois séculos antes de

Montesquieu, sobre os aduladores,

dos quais as cortes estdo repletas: pois os homens se comprazem tanto com
suas coisas, ¢ de tal modo se enganam com elas, que com dificuldade se
defendem dessa peste. E, caso queiram defender-se, correrdo o risco de tornar-
se desprezados; porque um principe nio tem outro modo de esquivar-se das
adulacbes sendo fazendo os homens entenderem que eles nio o ofendem
dizendo-lhe a verdade; porém, se todos lhe disserem a verdade, lhe faltard a
reveréncia devida.4?

Acerca das maquinagbes perniciosas da adulagao, Jean Starobinski discorre de uma
maneira que condiz em parte com as ideias de Maquiavel, e entrelaga-se finamente com as de

Montesquieu. Segundo o historiador, o discurso moral da tradigao classica

reencontra a mesma relacdo, porém mais acentuada, se isso é possivel, quando
se trata ndo mais do rico particular, mas do tirano ou do principe. Entre o
adulador e o tirano, a aposta é a0 mesmo tempo mais elevada e mais perigosa: o
que estd em jogo ¢ o préprio poder, e o favor traduz-se por imensas riquezas. A
lisonja da livre curso a sua figura favorita, a hipérbole. Ela diviniza o principe;
concede-lhe a satisfagio de todos os seus desejos; remove todos os obstaculos
que a virtude tentaria opor. Ao mesmo tempo, entrega todos os opositores a
vindita do senhor: adulador e delator sio uma e mesma coisa. [...] o poder do
principe, longe de ser sem limites, aparece cada vez mais confinado as
satisfacbes “infames™ prosseguida até o seu termo, a histéria, tal como a
conhece Ti4cito, nos faz ver que esse deus é o menos livre possivel.*s

Nos séculos que avancam de Maquiavel a Montesquieu, visualiza-se de maneira pouco
dificil que ocorreu um processo de secularizagao da personalidade. Ideia essa que se desenvolveu
imbricada na projecao refletida por parte dos tedricos de uma sociedade que deixou de ser
esotérica para tornar-se histérica. Aquele “deus” prisioneiro da fun¢ao social citado por
Starobinski ja ndo era tdo deus assim. Mas isso fica em segundo plano, quando se tem a ideia da

profundidade da questao, pois Montesquieu poderia ter reiterado o reconhecimento

46 MONTESQUIEU. GEnvres complétes 11, p.1.271.
47 MAQUIAVEL, Nicolau. O principe. Trad. Mauricio Santana Dias. Sio Paulo: Pinguin Classics Companhia das
Letras, 2010, p.127.

48 STAROBINSKI, Jean. As mdscaras da civilizagao, p.69s.
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anteriormente visualizado por Maquiavel acerca da virtude civica, a qual era, em sua opinido,
autonoma e profana, nao sendo identificavel com qualquer tipo de moralidade social fundada em
valores exclusivamente cristdios.” E quando aquele individuo vai aos poucos deixando de
assemelhar-se a um santo, a sua personalidade civica necessita mais e mais de uma iz

relacionada com uma moralidade fundada em valores sociais e materiais, e menos espirituais.

Como observou John Pocock, o contraste entre o “patriota” e o “homem de comércio”,
entre a virtude e a polidez, surgiu nos primoérdios do século XVIII com Montesquieu, sendo nao
o primeiro expoente, mas o expoente de maior autoridade. Com a ascensdo conjunta do
comércio e da cultura, a virtude no sentido antigo tornou-se arcaica, pois novas formas de

relacionamento social surgiram. Contudo, Montesquieu,

apesar de descrever fartamente como /l doux commerce refina e modera o
comportamento — como a po/is é substituida pela polidez a medida que a oikos é
absorvida pela economia —, ndo di o nome de “virtude” aquilo que toma o
lugar da velha virtude. Consequentemente, embora possamos descobrir, pouco
a pouco em seu texto, que algo, cujo principio ¢ a virtude, vem depois da
republica, ele ndo categoriza explicitamente o que ¢é esse algo, e nio nega a
possibilidade de que o refinamento moderno corrompa a antiga virtude, sem
substitui-la.50

Esse vocabulario politico de novo conteudo foi crucial para o pensamento politico de
Montesquieu, pois como ele mesmo notou, cada século teria o seu génio particular e era o
espirito de comércio que dominava no seu. Tal espirito fazia com que tudo, sem excegao, fosse
calculado.”’ A virtude mundana calcada no comércio ja havia sido fortemente combatida pelo

“esmiugador dos Testamentos” Jacques-Bénigne Bossuet (1627 — 1704), mesmo porque ainda era

9552
>

o tempo em que, de certa maneira, “as metaforas religiosas ainda possuiam o efeito de verdade
servindo de contraponto a toda essa laicizagao. Como lembrou Lucien Febvre, para Bossuet,
aquela espécie de virtude era falsa e enganadora, e se bastava na aparéncia. E para esse moralista
era preciso que os pensadores utilizassem a honra, fazendo com que ela coincidisse com a

virtude, a qual deveria tornar-se cada vez mais exigente. Essa foi parte da politica construida por

4 Cf. POCOCK, John G. A. E/ momento maquiavélico, p.564s.
50 Cf. POCOCK, John G. A. Lingunagens do idedrio politico. Trad. Fabio Fernandez. Sio Paulo: Editora da Universidade
de Sio Paulo, 2003, p.154s.

51 Na opinido do autor, “Cada século tem o seu génio particular: na Europa, um espirito de desordem e de
independéncia se formou com o governo gético; o espirito monastico infectou os tempos dos sucessores de Carlos
Magno; na sequéncia, reinou aquele da cavalaria; o da conquista apareceu com os exércitos regulares; e hoje é o
espirito do comércio que domina. Este espirito de comércio faz com que se calcule tudo”. MONTESQUIEU,
uvres completes I, p.1.3006s.

52 LOPES, Marcos Antonio. Mestres do passado: classicos da sabedoria politica moderna. Londrina: Eduel, 2009, p.146
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Bossuet. Mas tal parece nao ter sido a de Montesquieu, ja que as suas assertivas constitufram uma

~ 53
resposta veemente 20s autores de sermaes.

E na obra de David Hume (1711 — 1776) que ideias condizentes com as de Montesquieu
. 54 ~ C A .
podem ser focalizadas.”™ Ao tratar sobre questoes referentes ao governo britanico, ele afirmou
que quando se observa “o crescente luxo da nagdo, nossa predisposi¢ao a corrupgao, aliada aos
grandes poderes e prerrogativas reais ¢ ao comando da for¢a militar, ndo hd quem nao
desanime”.” Hume reconhecia ainda, assim como o seu contemporineo francés, a
bl 5
responsabilidade do comércio pelo refinamento dos individuos, pensando até mesmo que o
“senso de honra, que é um principio mais poderoso, constante e governavel, adquire novo vigor
~ 9556 A A . L, .

com a educagdo”.” Entretanto, em governos como o francés, a decadéncia que o comércio
poderia vir a sofrer, ndo era devido ao fato de que 14 ele fosse menos seguro, mas sim pelo fato de
ser visto como menos honroso. E uma subordinacio de classes se fazia extremamente necessaria
para que houvesse a manuten¢io da monarquia. “Nascimento, titulos e cargos devem ser
honrados acima de indudstria e riquezas. [..] todos os mercadores de vulto serdo tentados a

s 57

abandonar sua ocupagao em prol de empregos com os quais obtém privilégios e honras”.

Foi no momento em que a propriedade passou a ser enxergada em termos de valoragiao
simbdlica que se expressava na moeda e principalmente no crédito, que as bases que
fundamentavam a personalidade dos individuos tornaram-se imaginarias, passando a depender do
consenso dos outros. Tratava-se daquilo que o jurista milanés Cesare Beccaria (1738 — 1794)
denominou, alguns anos depois de Montesquieu, como “despotismo da opiniao”. No ano de
1764, em seu Dos delitos e das penas, notou que com a aproximag¢ao dos homens devido ao

comércio, e o respectivo progresso de suas ideias, ao longo daqueles séculos originou-se

uma série infinita de acles e necessidades reciprocas sempre supetiores a
providéncia das leis e inferiores ao poder atual de cada um. [...] E a opinido que
atormenta o sabio e o vulgo, que valorizou a aparéncia da virtude acima da
virtude mesma, que converte em missionario até mesmo o celerado que nisso
encontra o seu interesse. Portanto, a aprovacao dos homens se tornou nao sé
util, mas necessiria para nio cair abaixo do nfvel comum. Portanto, se o

5 Cf. FEBVRE, Lucien. Honra e pdtria. Trad. Eliana Aguiar. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1998, p.1406s.
3 “..] a maneira de pensar do Iluminismo, relativamente ao futuro da humanidade, continuava a estar
profundamente comprometida com o cepticismo e o pessimismo que estavam latentes na tradicdo humanistico-
civica, tal como foi moldada pela linhagem maquiaveliana. Nem Montesquieu, nem Hume, nem tao pouco Smith ou
Jeferson, eram verdadeiramente capazes de superar a visdo proto-rousseauniana de um futuro em que o comércio, o
progresso a e especializagdo corromperiam a civilizacio, mesmo que o tenham antecipado”. POCOCK, John G.
A.Cidadania, historiografia e Res publica, p.119.

5 HUME, David. Ewsaios politicos. Trad. Pedro Pimenta. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003, p.38.
56 . Ensaios politicos, p.137

57 . Ensaios politicos, p.69.
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ambicioso a conquista por ser util, se o vaidoso a mendiga como prova do seu
mérito, o que se vé ¢ o homem honrado exigi-la como necessaria.>

Mas Beccaria nio fazia mais do que endossar o discurso politico de Montesquieu. Em
1725, o filésofo francés redigiu uma dissertacdo sobre a ideia de consideragao e de reputagio. O
texto foi lido na Académie de Bourdeanx, e, com pesar, ele disse que “A considera¢io contribui
muito mais para a nossa felicidade do que o nascimento, as riquezas, os cargos, as honras”, e que
nao saberia apontar “um papel mais triste no mundo do que aquele representado por um grande
senhor sem mérito, que sempre foi tratado com expressoes batidas de respeito, no lugar daqueles
tratos ingénuos e delicados que a consideracdo faz sentir”.”” Dessa maneira, estes individuos
existiam, até mesmo em suas préprias consciéncias, em fun¢ao de um valor flutuante, o qual
impunha a avaliagao de cada um deles perante os outros; sendo publicas e constantes, esse tipo
de valorizagdo era efetuada de “una manera demasiado irracional como para merecer la
consideracion de decisiones politicas de la virtud. Fue entonces cuando la amenaza de la

., . . , . : : 60
corrupcion se hizo sentir en términos especialmente pronunciados”.

E ¢ justamente a dentncia dessa corrupgao que ameagava por todos os lados que foi a
“mola” para a elaboragiao do pensamento politico de Montesquieu, e que acabou por alterar até
mesmo a sua concepgao acerca da honra. Em De [esprit des lois, o governo despotico constitui o
fundo ameagador, pintado na figura de um sé individuo detentor do poder ilimitado, reinando
pelo medo, e que constitui 0 momento derradeiro de um processo de degeneragao ao qual todas
as sociedades estariam expostas. F a corrup¢io da forma de governo. Por seu turno, nas Lettres
persanes, em meio a todo o entrelagamento das causas, o alerta dado pelo autor acerca das
maneiras ja havia sido enfético, pois o que se procurou ali foi o desmascaramento dos vicios e
desnudamento da hipocrisia dos cortesdos; hipocrisia entendida, na verdade, como sinénimo de
violéncia. Trata-se da corrupgao dos individuos. E o autor lamentava-se que é “muito ruim que a
maioria dos principais de um Estado sejam pessoas desonestas, e que os inferiores sejam gente de

bem; que aqueles sejam enganadores, e que esses consintam em sé serem enganados”.(’1

Montesquieu foi um critico avido dos circulos aristocraticos de corte, nos quais s
conseguiu enxergar vicios em todos os tempos e em todas as épocas. “A ambicao no 6cio, a
baixeza no orgulho, o desejo de enriquecer sem trabalho, a aversdo pela verdade, a bajulagao, a

traicao, a perfidia, o abandono de todos os comprometimentos, o desprezo pelos deveres do

8 BECCARIA, Cesare. Dos delitos e das penas. 3. ed. Trad. Lucia Guidicini e Alessandro Berti Contessa. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2005, p.58.

3 MONTESQUIEU. Euvres complétes I, p.120.

0 POCOCK, John G. A. E/ momento maquiavélico, p.565.
" MONTESQUIEU. Eupres complétes 11, p.265.
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cidaddo, o medo da virtude do principe”®, tudo isso somado dava como resultado algo que
caracterizava a corte. Ao analisar a vida de Maquiavel, o historiador italiano Maurizio Viroli lanca
uma ideia que cabe muito bem para o contexto do pensador francés. Segundo ele, aquele
individuo que se dedica honestamente ao interesse publico, que canaliza o seu esfor¢o para tentar
compreender os males que assolam a sua patria 20 mesmo tempo em que procura as possiveis
solucdes para eles, deveria contar com a estima dos demais. Mas, uma vez que os homens sao,
“em sua maioria, invejosos e mesquinhos, acontece quase sempre O contrario: quanto mais
alguém trabalha para o bem comum com retidio e inteligéncia, mais os outros o veem com

suspeita e rancor e se esforcam para prejudica-lo e impedi-lo de continuar sua obra”.”

Isso direciona o foco diretamente para as ideias de Montesquieu com relagio a honra
potque, como bem explicou Jean Starobinski, aquelas atitudes cortesas pautadas exclusivamente
num tipo de ambigdo que nao focalizava o bem publico foi exatamente o que Montesquieu
reprovou em seus contemporaneos. “Essa reprovacao atinge de fato a moral feudal da honra.
Com o advento da monarquia absoluta, porém, a honra, como valor supremo e incondicional,
tornara-se apanagio exclusivo do soberano”.* Sendo assim, nio é algo fora de proposito afirmar
que as ideias do autor inserem-se no debate de sua época por meio de um vocabulario politico
que comporta conceitos distintos de honra: a honra com resquicios de feudalidade, destinada aos
nobres por suas proprias caracteristicas e a honra como aparéncia, relegada aos cortesaos e

dependente dos humores do principe.

E sao as ideias do préprio Montesquieu que possibilitam sustentar tal afirmativa, ja que é
num tom de muito pesar que ele assegurou, em Mes pensées, que ha “a aparéncia de que o que se
denomina valor heroico vai se perder na Europa”, [...] “Esse espirito de gléria e de valor se perde
pouco a pouco entre nds”, e as “ideias antigas de heroismo e novelas de cavalaria se perderam”.65
Ao mesmo tempo em que percebeu os beneficios advindos com o progresso do comércio, o
autor também mostrou o outro lado da moeda. Isso porque para ele os abastados fundos
publicos, aliados as maquina¢oes por parte dos principes, além das frivolidades dos cortesaos,

<

acabaram por fazer com que “uma infinidade de pessoas vivesse na ociosidade e que por essa
mesma ociosidade obtivessem a considera¢io”.” Acerca disso, Montesquieu notou, num tom de

reprovacao, que a sua ¢poca

62 . nvres completes 11, p.256.
03 VIROLI, Mautizio. O sorviso de Nicolan: histéria de Maguiavel. Trad. Valéria Pereira da Silva. Sdo Paulo: Estacdo
Liberdade, 2002, p.131.

¢ STAROBINSKI, Jean. Montesquien, p.47.

0 MONTESQUIEU. Eupres complétes I, p.1.305s.
% MONTESQUIEU. Euvres complétes I, p.1.300.
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Um homem honesto que goza de consideragio em seu mundo, encontra-se no
mais feliz estado onde poderia estat; ele desfruta a todo instante dos olhares de
todos aqueles que o circundam; ele encontra em um nada que acontece, nas
minimas frases, nos minimos gestos, as marcas da estima publica, e sua alma se
entretém deliciosamente com essa satisfacdo que acarreta as demais satisfacoes,
esse prazer que agrada aos proprios prazeres.S’

E naquele contexto em que a vangléria parecia estar dominando, pois ja nido era buscado
o amor pela patria, Montesquieu conclui: “toda a guerra tem consistido mais na arte, do que nas
qualidades pessoais daqueles que lutam [...] 2 nobreza nio combate mais em corpo”.” Entretanto,
o que fol exposto acima nao autoriza afirmar que o pensamento politico do filésofo seja ambiguo
ou anacronico. Ele foi um nobre, noble de robe, mas também noble d’épée. Como os demais
individuos, defendeu os privilégios politicos de sua casta. Mesmo porque, explicitamente,
Montesquieu sempre esteve ligado a determinados valores que estabeleceram as suas ideias,
valores dos quais ele nunca se libertou completamente: privilégios que deitavam raizes no periodo
feudal, corpos privilegiados, poderes intermediarios. Tudo isso confundia-se no seu olhar. Ele
acreditava naqueles privilégios “naturais” da aristocracia, e isso fica claro nos livros finais de De
Lesprit des lois, os quais pouco sao lidos. Mas ao tornar-se nobreza de corte, aos moldes do ultimo
século do Antigo Regime, a classe nobre apelou somente “a satisfacao do rei, de quem espera
recompensas. Se Montesquieu renuncia ao ideal heroico, o que queria que o homem se superasse

o~ ’ . ~ . . . . 69
no sacrificio e na faganha, é porque esse ideal nao pode mais ser vivido autenticamente”.

Por sua vez, como foi frisado por Montesquieu, em sua época o sucesso € as honras eram
relegados a aqueles que s6 sabiam adular e servir aos poderosos. Posteriormente, com o advento
das sociedades ditas burguesas, nas quais prevaleceram os ideais republicanos, monarquias
cairam, familias aristocraticas foram banidas para todos os cantos da Europa, e as ideias politicas
foram profundamente abaladas. Contudo, a honra parece ter sobrevivido a todos esses golpes.
Pois se ainda é uma ideia que continuou a ser debatida (ou combatida, ndo raras vezes), ¢
provavelmente porque algo daquela honra a /’Ancien Régime nao se extinguiu com o solapamento
das sociedades aristocraticas da Europa moderna. Algumas analises apontam que hoje a honra,
nos seus enquadramentos teéricos de cunho burgués, republicano ou democratico, estaria
relegada a0 cumprimento de contratos e acordos.”” Pode até ser que tal ideia ndo esteja

completamente equivocada. Mas essa ¢ uma pesquisa que ainda esta por ser realizada. Porém, ¢

67 . nvres completes I, p.120.

08 . Envres completes I, p.1.300.

% STAROBINSKI, Jean. Montesquien, p.47.
0 Cf. APPIAH, Kwame A. O ¢ddigo de honra: como ocorrem as revolugdes morais. 1. ed. Trad. Denise Bottimann. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2012.
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pouco provavel que a honra tenha perdido todo aquele seu conteido narrado pelos autores

modernos, o qual resguardava o direito de alguns poucos a distingao em relagao aos outros.
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RESUMO: O artigo tem como proposta apresentar e analisar a pratica da exogamia familiar
enquanto estratégia matrimonial no periodo compreendido entre os séculos XVIII e XIX, na
regido mineira da comarca do Rio das Mortes. Para tanto, utilizamos de um estudo de caso no
qual buscamos observar as variagoes nos padroes das unides exogamicas levadas a cabo pela
primeira geracao de um grupo familiar recém-chegado a regiao das Minas, vindo de Portugal.
Também comparamos o estudo de caso a historiografia que aborda a pratica dos casamentos
exogamicos nas diferentes regides da colonia e do Império brasileiro, buscando compreender o
que buscavam estas familias ao realizarem unides exogamicas a parentela.

PALAVRAS-CHAVE: Exogamia, Estratégias Matrimoniais, Hist6ria da Familia.

ABSTRACT: The article aims to present and analyze the practice of family exogamy while
matrimonial strategy in the period between the eighteenth and nineteenth centuries, in the mining
region of the Comarca do Rio das Mortes. Therefore, we use a case study in which we seek to
observe variations in patterns of exogamous unions carried out by the first generation of a
newcomer family group to the region of Minas, coming from Portugal. We also compared the
case study to historiography that addresses the practice of exogamous marriages in the different
regions of the colony and the Brazilian Empire, trying to understand what these families sought
to carry exogamous marriages to relatives.

KEYWORDS: Outbreeding, Strategies Matrimonial, Family History.

No Brasil o casamento, durante o periodo colonial e grande parte do Império, foi

considerado como “negdcio”, inclusive no sentido mercantil do termo. Porém, nao devemos nos

!Este artigo ¢ uma adaptagio de parte do primeiro capitulo da dissertagio de mestrado do autor, para maiores
detalhes ver: RIBEIRO, Isaac Cassemiro. Fawilia e Povoamento na Comarca do Rio das Mortes: Os “Ribeiro da Silva”,
Fronteira, Fortunas e Fazendas (Minas Gerais, séculos XVIII e XIX). Sao Jodo del-Rei: UFSJ, 2014. (Dissertagao de
Mestrado).
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esquecer do conselho de André Burguiére ao tratar das familias “alargadas e complexas™ do leste
europeu: “¢é pouco freqiiente que as estratégias familiares obedecam a uma racionalidade
puramente econdmica”.” No caso dos camponeses a0s quais o autor se refere, integrados em uma
economia dominial, ndo se pode negligenciar “o sentimento de seguranga e de inser¢ao no grupo,
que um individuo podia extrair por pertencer a uma grande familia”, sentido que pode ser

estendidos também as estratégias empregadas pelas familias que abordamos neste artigo.’

No Brasil colonial, e em grande parte do periodo imperial, por meio do dote, mulheres
serviam de importante instrumento para montagem de novas unidades produtivas e na dinamica
de reproducdo social de grupos familiares. Muriel Nazzari, ao estudar o papel do dote na
sociedade paulista entre os séculos XVII e XIX, afirma que a familia no Brasil s6 deixou de estar
ligada a atividade produtiva no século XIX, quando, devido ao “aumento do Estado” e o
surgimento da classe média, principalmente ligada a profissoes liberais, as unidades familiares
deixaram de ser unidades de produgido para se tornarem unidades de consumo.’ Nos termos da

autora:

A caracterfstica importante [destas familias] é que constitufam unidades de
consumo ¢ nio de producio. O marido produzia, uma vez que prestava
servicos, mas produzia como individuo; a familia, como unidade, somente
consumia. E o status e o nivel de consumo nido se baseavam na propriedade
dos meios de producido ou capital, mas no exercicio de uma profissio, capital
humano. Quanto a essa caracteristica, essas familias eram verdadeiramente
“modernas”. Diferiam nitidamente das familias do século XVII e XVIII, bem
como daquela dos pequenos proprietarios da zona rural de Sio Paulo de
meados do século XIX, que eram primordialmente unidades de produgio.’

Assim, na maior parte do recorte cronolégico circunscrito neste artigo, ao escolher com

quem sua filha casar-se-ia, tendo o dote como atrativo, os pais tracavam estratégias especificas, de
. 6 . e . .

cunho patriarcal’, formando aliangas com outras familias, ou reiterando aliangas de parentesco

consanguineo, constituindo novas unidades produtivas. Por meio desta pratica as familias

buscavam, dentre outros beneficios, a manutencao de fortunas e o fortalecimento da parentela

em uma determinada regiao.

2 BURGUIERE, André & LEBRUN, Francois. As mil e uma familias da Europa, in. BURGUIERE, André et all.
Histéria da Familia, vol. 3. Lisboa: Terramar, 1987, p. 26.

3 BURGUIERE, André & LEBRUN, Francois. As mil e uma familias da Europa, p. 26.

4+ NAZZARI, Muriel. O Desaparecimento do Dote: Mulberes, Familias e Mudanca Social em Sao Paulo, 1600-1900. Sio Paulo:
Cia. Das Letras, 2001.p.164.

5 NAZZARI, Mutiel. O Desaparecimento do Dote, p.164.

¢ Para uma abordagem sobre a presenc¢a do familia patriarcal em Minas Gerais durante o século XVIII e XIX, bem
como o universo de valores patriarcais que permeavam essa sociedade ver: BRUGGER, Silvia Maria Jardim. Minas
Patriarcal: Familia e Sociedade (Sao Joao del-Rei — Séculos X1711T e XIX). Sio Paulo: Annablume, 2007.
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Silvia Briigger atenta para que, independente das estratégias matrimoniais especificas, o
“casamento entre iguais” era um valor que permeava a sociedade brasileira, sendo, sobretudo, um
principio moral. " A autora apresenta trés tipos de igualdades almejadas no casamento: igualdade
de sangue, idade e fazenda®. A igualdade etaria seria a menos observada no periodo colonial,
tendo em vista se tratar de “gosto dos casados”. Sendo o casamento uma questaio mais de
interesses familiares que de interesse dos nubentes, essa igualdade nao seria tio visada. As
igualdades de sangue e fazenda sobrepunham-se a igualdade etaria. A igualdade de sangue seria
entendida como prioridade no casamento entre pessoas de mesma classe social e juridica, assim
as familias de elite preferiam casar suas filhas com homens de “sangue puro” (elemento branco,
europeu, cristio velho, nao judeu, nio mouro). Por sua vez, a igualdade de fazenda referia-se
essencialmente a capacidade econémica de ambos os grupos envolvidos nas aliangas
matrimoniais. Cabe ressaltar que abordagens comumente aceitas pela historiografia como a
igualdade buscada no casamento, sao modelos que ajudam a dar contorno e inteligibilidade a uma
pratica comportamental, mas sao inevitavelmente reducionistas, nao dao conta da realidade por
completo tendo em vista que existem casos que invariavelmente fogem desses modelos. As
familias dos contraentes eram estrategicamente orientadas pelo principio que Silvia Brigger

designou como “ter o que trocar”. Nesse sentido, segunda a autora:

Ser igual significava, dentro da logica patriarcal da sociedade, ter o que trocar.
Assim, as unibes matrimoniais selavam aliangas entre grupos familiares que
tinham algo a se oferecer, reciprocamente, fosse prestigio social, riqueza, acesso
a redes de poder, entre tantas outras possibilidades. °

Estudos diversos vém demonstrando que estratégias matrimoniais como a endogamia e a
exogamia, unidas a necessidade de migrar, estdo estritamente vinculadas a reproducio social dos

grupos familiares no século XVIII e XIX, em sua dinamica de territorializacio. '

Endogamia aqui
¢ entendida como casamento entre dois membros de um mesmo grupo familiar, esse, por sua
vez, trata-se do conjunto de individuos que, ao se reconhecerem como membros de uma mesma
“familia”, colocaram em pratica, nas relagGes sociais que estabelecem uns com os outros, as

caracteristicas mais gerais da organizacao brasileira de parentesco tais como as definidas por

Linda Lewin, ou seja: a descendéncia ambilinear e superficial, a organizacido segmentar, as

" BRUGGER, Silvia Maria Jardim. Minas Patriarcal.

8 Fazenda aqui ¢ entendida como propriedades, peculio, posse de bens.
9 BRUGGER, Silvia Maria Jardim. Minas Patriarcal. p.226.

10 Ver: NAZZARI, Muriel. O Desaparecimento do Dote. LEWIN. Linda. Politica e parentela na Paraiba: um estudo de caso
da oligarquia de base familiar. Rio de Janeiro: Record, 1993. FARIA, Sheila de Castro. A Coldnia em Movimento:
fortuna e familia no cotidiano colonial. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998. BRUGGER, Silvia M. Jardin. Minas
Patriarcal. ANDRADE, Marcos Ferreira de. Elites regionais e a formagao do Estado imperial brasileiro. OLIVEIRA, Monica
Ribeiro de Oliveira. Negdcios de Familia: Mercado, terra e poder na formacgio da cafeicultura mineira — 1780-1870.
Bauru, Sao Paulo: EDUSC; Juiz de Fora, Minas Gerais: FUNALFA, 2005.
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preferéncias matrimoniais endogimicas, e o cariter quase coorporativo da parentela." Entendam-
se como membros da parentela, pessoas que possuiam algum vinculo com a familia, que nio
necessariamente passasse pela consanguinidade, como, por exemplo, irmas de esposas falecidas
ou parentes consanguineos de conjuges de algum membro do grupo familiar.”” Por extensio,
exogamicas sao todas aquelas unides matrimoniais realizadas por membros que nao pertencem ao
mesmo grupo familiar, familia ou parentela, no momento mesmo do casamento, ou na
conjuntura em que se realizou a unido. Tendo em vista que posteriormente as “familias” dos
conjugues possam ter formado uma unica parentela, ou uma alianca de familias através de
sucessivos casamentos, naquele momento, em que nao o fizeram ainda, estdo a realizar unides
exogamicas, que “possivelmente”, com o passar do tempo, confirmada a sucessao de casamentos
e/ou aliangas, se tornario unides endogamicas.” Estas unides matrimoniais exogamicas, que
podem dar origem a futuras aliangas endogamicas, figuram como objeto de analise no presente

artigo.

Em comum, os estudos sobre estratégias familiares vém observando que, em se tratando
de migrantes em areas de expansao de fronteiras e povoamento recente, a segunda geragao, filha
do casal fundador, tendia a efetuar casamentos exogamicos, pela impossibilidade mesma de se
casarem dentro do mesmo grupo, familia ou parentela, haja vista que o nimero de “parentes”
para tanto seria restrito. Porém, esta tendéncia exogamica da segunda geragdo é mais bem
explicada pela necessidade imediata destes grupos em formar aliangas com outros grupos
estabelecidos ha mais tempo na regiao de destino. Ao forjarem aliangas com as redes de poder
local, os recém-chegados agregavam ao grupo familiar o conhecimento do modus operandis que
prevalecia naquela regido (como o conhecimento dos arranjos politicos, o modo de minerar, a
agricultura adaptada ao meio fisico do lugar, as técnicas locais da construgao civil, o comércio de

fronteira etc.).

Outras familias poderiam escolher os genros imigrantes por suas aptidoes profissionais.
Muriel Nazzari encontrou em Sao Paulo do século XVII um exemplo no qual certa familia ligada
a metalurgia casou uma de suas filhas com um portugués recém-chegado que trazia do reino

A . ~ 1
experiéncia neste ramo de produgio. *

W LEWIN. Linda. Politica e parentela na Paraiba: um estudo de caso da oligarquia de base familiar. Rio de Janeiro: Record,
1993. p. 114.

12 BRUGGER, Silvia Matia Jardim. Minas Patriarcal. p.273.

13 Tratamos especificamente sobre estas uniGes endogamicas, em uma perspectiva de andlise de longa duragdo, no
topico sobre endogamia no primeiro capitulo de nossa dissertacio de mestrado, ver: RIBEIRO, Isaac Cassemiro.
Familia ¢ Povoamento na Comarca do Rio das Mortes.

14 NAZZARI, Mutiel. O Desaparecimento do Dote. p.75.
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Uma pratica matrimonial também bastante comum, descrita por Jodo Fragoso e Manolo
Florentino, para a regido do Rio de Janeiro, no século XVIII e XIX, constitufa-se no casamento
estratégico de filhas da elite rural com comerciantes portugueses. Estas unides garantiam fonte de
crédito e poder economico as familias dos proprietarios rurais, a0 mesmo tempo em que
reservava aos comerciantes acesso ao status social elevado que estas familias possufam. Muitos
comerciantes (portadores do “defeito mecanico” — heranca do Antigo Regime), homens que
fizeram fortuna e como uma estratégia de inser¢ao naquela sociedade, onde a nobilitagao era dada
pela propriedade da terra e de escravos, se inseriam nas familias proprietarias através do
casamento e se tornavam proprietarios de terra, sem, necessariamente abandonar a atividade

: 15
mercantil, em alguns casos.

Em nosso estudo de caso, no qual figura o grupo familiar “Ribeiro da Silva”, nao foi

>
diferente. Tendo chegado o casal fundador do grupo as Minas aproximadamente em 1730, a
familia casou seus filhos com diversos membros de familias ja estabelecidas na regido desde seu
recente povoamento. Ao invés de casar os filhos com filhos de outros casais da parentela que
emigrou de Portugal para Minas junto com eles, o casal fundador preferiu tragar aliancas
matrimoniais exogamicas com a elite local. Empregamos aqui o conceito de “elites” com a
mesma concepg¢ao dada ao conceito de “elites coloniais” por Maria Fernanda Baptista Bicalho.
Tal conceituagao embasa-se na ideia de que as relagdes economicas estabelecidas entre a Colonia
e a sede do reino nao podem ser desvinculadas do ideario politico e das nogodes de pertencimento
destes agentes que se entendiam como vassalos de um tdnico Rei e pertencendo a um tnico
Império. A elite colonial ndo se resumia a elite econémica da Colonia. Tal contradicao fica
evidente quando contrapomos a autointitulada “nobreza da terra” aos comerciantes e
negociantes, notoriamente a elite economica, e as disputas e aliangas que envolveram estes dois
seguimentos da elite colonial. Credenciamos ao conceito de “elites coloniais” maior alcance
analitico que os conceitos de “colonizadores e colonos”. O primeiro possibilita ampliar a
compreensao sobre as relagdes sociais que envolviam as formas de acumulagao de riqueza na

Colonia analisando estes agentes deslocando do eixo de interpretacio que prima pelo econémico

para um viés voltado ao social mais zlrnplo.16

15 Para melhor descricdo desta pratica ver: FRAGOSO, Jodo Luis Ribeiro e FLORENTINO, Manolo. O Arcaismo
como Projeto: Mercado Atlantico, sociedade agriria e elite mercantil no Rio de Janeiro, ¢.1790 — ¢.1840. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2001. Sheila Faria encontra para Campos dos Goitacases as mesmas estratégias localizadas por Jodo
Fragoso e Manolo Florentino para o Rio de Janeiro, ver: FARIA, Sheila de Castro. A Coldnia em Movinento.

16 BICALHO, Maria Fernanda Baptista. “Elites coloniais: a nobreza da terra e o governo das conquistas. Historia e
Historiografia.” In: MONTEIRO, Nuno G. I.; CARDIM, Pedro; CUNHA, Mafalda Soares (orgs.). Optima Pars: elites
ibero-americanas do Antigo Regime. Lisboa: ICM, 2005, p. 73-98.
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No que se refere as elites brasileiras no periodo imperial, apesar dos ideais de meritocracia
que o constitucionalismo Brasileiro trouxe, a clivagem social nobre/plebeu persistiu. Prova maior
disto é que Dom Pedro I manteve os titulos nobilidrquicos. Porém, os privilégios daqueles
considerados nobres passaram a ser menos ostensivos quando comparados aos do periodo
colonial. Nos periodos colonial e imperial a maquina de retribuicao de servigos produziu
prestigio, ndo necessariamente riquezas. A riqueza, claro, facilitava o enobrecimento. Mas havia
individuos nobres cujos bens eram insignificantes. E relevante também o fato da atividade
mecanica, a principio, dificultar a aquisicio de nobreza. Apesar das diferentes formas de se burlar
este quesito o ideario do defeito mecanico, a debilidade do trabalho manual, esteve presente

durante todo o nosso periodo colonial e durante boa parte do Império. 17

Voltando as praticas matrimoniais do grupo familiar Ribeiro da Silva, a maioria das
familias com as quais o alferes Antonio Ribeiro, fundador da familia, firmou aliangas, como
apresentaremos adiante, tinham em sua origem sertanistas paulistas e bandeirantes que
desbravaram, ainda no século XVII, o territorio que viria a se tornar a capitania de Minas Gerais.
Tais grupos, com privilégios assegurados no acesso a cargos em instituicdes politicas locais, como
o senado das camaras e a companhia de ordenangas, utilizavam-se de sua classificagao enquanto
“homens bons” e “primeiros da terra” para diferenciarem-se do restante da populagio. As
patentes militares da companhia de ordenancas, cargos de vereancas na vila etc., serviam as
familias da elite como espécies de “titulos” nobilidrquicos na sociedade colonial portuguesa em
clara referéncia a uma légica de funcionamento de sociedades de antigo regime’®. Assim, os grupos
a0s quais a segunda geracao da familia Ribeiro da Silva se uniu, sendo descendentes dos primeiros
povoadores de diversas regides da comarca do Rio das Mortes, com patentes da companhia de
ordenangas, descendentes ou ligados a descendéncia de bandeirantes e sertanistas tais como
Lourenco Castanho Taques e Mateus Leme Barbosa, podem ser considerados a “elite colonial”
dos arredores da vila de Sdo Joao del-Rei. No que diz respeito as estratégias matrimoniais desta
geracao, eles seguiriam a tendéncia que Sheila Faria, Silvia Briigger e Marcos Andrade ja haviam
observado para primeiras geracdes de um casal de imigrantes, a unido exogamica com as elites

- 19
locais.

17 SILVA, Maria Beatriz Nizza da. Ser nobre na colonia. Sio Paulo: Unesp, 2005. p. 317.
18 FRAGOSO, Jodo Luiz Ribeiro; BICALHO, Maria Fernanda & GOUVEA, Maria de Fatima. (Orgs.). O Antigo
Regime nos Trdpicos: a Dindamica Imperial Portugnesa (Séculos X17T — XV1II). Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2001;
SILVA, Maria Beatriz Nizza da. p.150.

19 FARIA, Sheila de Castro. A Coldnia ens Movimento; BRUGFER, Silvia Maria Jardim. Minas Patriarcal. ANDRADE,
Marcos Ferreira de. Elites regionais e a formagao do Estado imperial brasileiro.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Histotia, FAFICH/UFMG, 2015.
ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




O alferes Antonio Ribeiro, ao tragar estratégias matrimoniais para seus filhos homens,
buscou sempre unir-se a familias da regido com perfil especifico de elite politica ou elite
econémica (grandes proprietarios rurais e comerciantes). Familias que possuiam algum status
social elevado, tendo em comum todas elas o fato de estarem a muito tempo na regio e
possuirem, préxima ou remotamente, antecedentes paulistas, primeiros povoadores do lugar
(67% dos casamentos, ver Tabela 1). Em segundo plano, podemos observar que o alferes
também tracou aliangas matrimoniais casando suas filhas com portugueses, a maior parte deles

20

ligados ao comércio (conforme o costume descrito por Sheila Faria e Silva Brigger)™, totalizando

33% dos casamentos (Tabela 1).

As unides matrimoniais com membros da elite local se estenderam a dois tercos dos
casamentos levados a cabo pela segunda geragao do grupo. Considerando que trés membros
desta geracdo tornaram-se sacerdotes, do total de nove casamentos realizados, seis deles, ou 67%,
efetivaram-se com membros da elite local. Os trés casamentos que restaram do total de nove, se
deram com elementos portugueses, correspondendo a 1/3 dos casamentos, ou 33% (ver Tabela
1). Destes elementos, a0 menos um certamente estava ligado ao ramo do comércio quando se

casou na familia Ribeiro da Silva, como veremos adiante.

Tabela 1 — Aliancas Matrimoniais - 2% Gerac¢ao Ribeiro da Silva

Conjugues Elite Local Portugueses
Subgrupos Familia Gées e Lara |Outras |Comerciante Outros
N° de Unibes (% parcial) 4 (67%) 2 (33%) |1 (33%) 2 (67%)
Total Parcial (% total) 6 (67%) 3 (33%)

Total de Casamentos 9 (100%)

FONTE: AHET II, IPHAN/SJDR - Testamentos e Inventarios post-mortem.

O mais velho dos filhos do casal fundador, homénimo do pai, Anténio Ribeiro da Silva,
casou-se com Genoveva da Trindade Barbosa na década de 1760. Nao nos foi possivel encontrar
seu registro de casamento, porém, em testamento redigido em 1808, Antonio afirmou ser
“casado a quarenta e tantos anos”, o que nos permite inferir que ele se casou na década de 1760.

?' Genoveva, batizada em 1739 no arraial de Carrancas, era filha de Francisco de Avila Fagundes

20 FARIA, Sheila de Castro. A Coldnia em Movimento; BRUGFER, Silvia Matia Jardim. Minas Patriarcal.

21 Arquivo Histérico do Escritério Técnico 11 do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, Sdo Jodo
del-Rei, 13* SR, de agora em diante :AHET II, IPHAN/SJDR - Inventirio post-mortens e Testamento, Antonio
Ribeiro da Silva (1808). No auto de contas do tutor dos 6rfios que se encontra no testamento de Francisco
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e Maria Alves da Porcitncula, ambos antigos moradores da regidao. Francisco, natural da ilha
terceira da cidade de Angra®, emigrou para a coldnia durante a primeira metade do século XVIII,
no periodo da “corrida do ouro”. Quando ele faleceu, em 17597, sua filha Genoveva ainda era
solteira. A esposa de Francisco Fagundes, Maria Alves Barbosa da Porcitncula®, natural de
Carrancas, era filha de paulistas taubateanos, desbravadores da regiao. Segundo a genealogia da
familia, uma de suas irmas teria se casado com o sertanista Mateus Leme Barbosa que requereu
sesmaria na regido de Carrancas em 1738, figurando entre um dos primeiros sesmeiros do lugar.”
Maria Porciuncula casou-se duas vezes, unindo-se em segundas napcias ao pai de Genoveva. A
“Fazenda das Carrancas”, onde ela residiu, foi fundada por seu primeiro marido, com ele Maria

teve apenas um filho, o padre Inicio Francisco (ou Franco) Torres.”

O alferes Antonio Ribeiro, ao casar seu homoénimo filho com Genoveva, estabeleceu uma
estratégica unidao para sua parentela. A familia de dona Genoveva Barbosa, como vimos,
descendia de paulistas que estavam entre os primeiros povoadores da regiao de Carrancas, dentre
eles, seu tio, Mateus Leme Barbosa. O irmao mais velho de Genoveva ordenou-se padre, e parece
ter estudado na Universidade de Coimbra, conforme auto de contas presente no testamento de
seu pai, mais um atrativo as aliangas estabelecidas com este grupo.” Certamente a familia de
Maria Porciuncula pertenceu a elite local de Carrancas, enquadrando-se no grupo dos primeiros

povoadores do lugar.

Outro filho do casal fundador que se casou em uma familia “antiga” da regiao, e com
origens paulistas, foi Manoel Ribeiro da Silva. Batizado em 1740 na capela de Sdo Gongalo do

Brumado, foi o quarto filho do casal fundador da famflia.”®

Manoel casou-se com Maria Sabina Torres em 1765. Ela era filha de Isabel Paes Godoy
dos Passos e Francisco Nunes da Costa. Descendia pelo lado materno de uma familia paulista,

seu pai era portugués. A familia de Maria Sabina nao parece ter possuido grandes posses, porém

Fagundes, com data de 23 de Janeiro de 1769, encontra-se a informacao de que ap6s a morte do mesmo, Genoveva,
sua filha, havia se casado com Anténio Ribeiro. AHET II, IPHAN/SJDR - Inventitio post-mortem e Testamento,
Francisco de Avila Fagundes (1759), caixa 363. fl.110.

22 AHET 11, IPHAN/SJDR - Inventario post-mortem e Testamento, Francisco de Avila Fagundes (1759), caixa 363.
fl.7.

25 AHET 11, IPHAN/SJDR - Inventério post-mortem e Testamento, Francisco de Avila Fagundes (1759), caixa 363.

24 AHET II, IPHAN/SJDR - Inventéatio post-mortem ¢ Testamento, Matia Alves da Potcitncula (1798). Caixa 354.

2> AMATO, Marta. A Freguesia de Nossa Senhora das Carrancas e sua Histdria. Sio Paulo: E. Loyola, 1996.p.26.

26 Segundo extrato do documento publicado no size do Projeto Compartilhar, o Inventario perfaz 1500 paginas,
algumas nio numeradas. AHET II, IPHAN/SJDR - Inventitio post-mortem e Testamento, Inicio Francisco Tortes
(1737). Caixa 637.

27 AHET 11, IPHAN/SJDR - Inventatio post-mortem e Testamento, Inacio Francisco Totres (1737). £1.256.

28 Arquivo Eclesiastico da Diocese de Sio Jodo del-Rei, de agora em diante, AEDSJDR - Livros de Registros de
Batismos, Livro 2. F1.116.02 - 1740
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possufa “status” social elevado. Um dos tios paternos de Maria Sabina parece ter sido importante
negociante no bispado de Coimbra. Conforme o processo de seu irmao, Salvador Godoy, para se
habilitar a0 sacerddcio, o De Genere et Moribus, Manoel Nunes da Costa, tia de ambos, era familiar
do Santo Oficio e negociante naquele bispado. Provavelmente foi com ajuda do tio que o padre

Salvador Paes Godoy dos Passos se doutorou em cinones pela Universidade de Coimbra.”

Manoel Ribeiro provavelmente nao levou grande dote ao se casar com Maria Sabina
Torres, porém, na légica matrimonial do “ter o que trocar”, uniu-se a uma familia com “status”
social elevado, que lhe abriu caminho a uma rede familiar com ramificagdes que se estendiam ao
comércio em Coimbra, através do tio de sua esposa. Jodo Fragoso, ao estudar a formacao da elite
econdémica na praga mercantil carioca, encontrou pratica semelhante. O autor constatou “a
presenca de aliangas, até mesmo parentais, entre pessoas de diferentes qualidades — comerciantes,
nobres da terra e autoridades metropolitanas. Estas redes eram extensas, pois atravessavam O
Atlantico, unindo diversas partes do Império Luso”. * Tendo em vista que praticas de
acumulacdo de riqueza derivavam da interferéncia politica na economia, as redes inter-capitanias
“que chegavam a atravessar o Atlantico”, formadas por “parentelas fidalgas da terra”, tinha por
finalidade “facilitar aos negociantes e ministros reindis a circulagao de mercadorias em rotas de
longa distancia, porém, o inverso também era verdadeiro”. ! Estas redes, dominadas na América
por “nobres tupiniquins”, eram formadas por “circuitos clientelares espalhados pelas freguesias,

2

composta por diferentes segmentos da populacdo”. * E nesse quadro que a alianga realizada por
Manuel Ribeiro ao se unir a um membro da parentela dos Godoy dos Passos — com ramificagoes
supracapitania e interatlantica — figura-se como estratégica ao grupo dos Ribeiro da Silva,

abrindo-lhes as portas a “negdcios” promissores.

Indicio de que Manoel nao teria recebido grande dote da familia de sua esposa,
encontrava-se no fato dele ter recebido adiantamento de herancga, o que posteriormente viria a ser
recompensado através da sociedade que estabeleceu com o cunhado, padre Salvador Godoy dos

Passos, ao migrar para o recém-fundado arraial da Formiga, na fronteira do extremo oeste da

2 Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana - AEDM - De Genere Salvador Paes Godoy dos Passos — 1762.
Referéncia: 1757 / A:10 / P:1757. Transcrito por Izabella Fatima Oliveita de Sales a pedido do Projeto
Compartilhar, de agora em diante, PROJC.

30 FRAGOSO, Joao. “Elites Econdmicas” em fins do sécuto XV1II: mercado e politica no centro-sul da América Lusa.
Notas de uma pesquisa. In JANCSO, Isntan (Org.) Independéncia: histria e historiografia. Sio Paulo: Fapesp; Hucitec,
2005.p. 854.

3 FRAGOSO, Joao. “Elites Econdmicas” em fins do séenlo X111, p.861.
2 FRAGOSO, Joao. “Elites Econdmicas” em fins do século X111, p.859.
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REVISTA DE HISTORIA

comarca. O adiantamento da heranca que Manoel recebeu ao casar-se seria restituido pelo

prestigio social da familia de sua esposa, na 16gica do “ter o que trocar”.*

Manoel Ribeiro aliou-se ao cunhado, padre Salvador Paes Godoy dos Passos, conhecido
como o “Padre Doutor”, migrando das proximidades da vila de Sdo Jodo para uma povoagio que
surgia na fronteira da comarca do Rio das Mortes: a paragem da Formiga, no extremo oeste da

comarca. Ambos tornaram-se um dos primeiros povoadores da regiao.

Como ja haviamos mencionado, seis dos doze filhos do casal fundador casaram-se em
familias “antigas” da regiao da vila de Sao Jodao. Familias com antecedentes de origem paulista.
Os mais velhos desses, Antonio Ribeiro (filho), e Manoel Ribeiro, casaram-se em familias com
c » : . " L

status” social elevado, tendo em vista que entre tais familias estavam os primeiros povoadores
da regiao de Carrancas, no primeiro caso. No segundo caso, tratar-se de uma familia com ao

bl bl
menos um dos membros com titulagio de doutor, possuindo o grupo uma rede de influéncia
que se estendia do comércio a Coimbra. Apesar de tais familias pertencerem certamente a elite
local, elas nao se constitufam enquanto elite economica stricto sensu (ou seja, tinha prestigio social,
, . ;o : ~ 34

porém, os inventarios destas familias ndo apresentavam fortunas de grande monte)™". Isso nos
permite levantar a seguinte hipotese: nas aliangas matrimoniais seladas pelos filhos mais velhos do
casal fundador, a unido com membros da elite econdmica local ndo era ainda uma opgao viavel,
pelo menos naquele momento. O que pode fundamentar-se, por sua vez, na recente criagao da
unidade produtiva do alferes Antonio Ribeiro, ainda pouco atrativa a elite economica local. Ha
pouco mais de trinta anos instalado as margens do Rio das Mortes, quando do casamento de seus
dois primeiros filhos homens (década de 1760), o alferes Antonio Ribeiro, mesmo possivelmente
ja tendo adquirido certa fortuna, ainda nao havia se ligado a familias com grandes fortunas que
pertenciam a elite econoémica local. O que restringiu as estratégias de aliangas matrimoniais ao rol
de familias locais com “status” social elevado, pertencentes a elite local, porém com fortunas

limitadas.

Esse quadro viria 2 mudar a partir do casamento do nono filho do casal fundador, ele e

b
os demais quatro irmaos mais novos, casaram-se dentro de um grupo familiar que certamente
pertencia a elite econdmica da regiao, os “Goes e Lara”, como passaremos a denomina-los, pela

constante grafia de seus sobrenomes.

3 Como apresentamos no Capitulo II de nossa dissertagao, ver: RIBEIRO, Isaac Cassemiro. Familia ¢ Povoamento na
Comarca do Rio das Mortes.

3 Sobre as fortunas destes grupos familiares ver o capitulo III de nossa dissertacdo: RIBEIRO, Isaac Cassemiro.
Familia ¢ Povoamento na Comarca do Rio das Mortes.
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O primeiro dos filhos do casal fundador a casar-se dentro da familia dos Goées e Lara foi
Luiz Ribeiro da Silva. Nono filho, Luiz foi batizado em 1752, no arraial de Sio Gongalo do
Brumado, vindo a falecer em 1817, em sua “Fazenda do Mato Dentro”, com aproximadamente
de 60 anos de idade. Luiz Ribeiro ostentou a patente de alferes, pela qual passaremos a designa-

lo. ™

A esposa do alferes Luiz Ribeiro, Maria Joaquina Goées e Lara, era a filha mais velha do
capitao Francisco Pinto Rodrigues e de dona Ana Maria Bernardes de Gées e Lara, um dos casais
da parentela dos Goées e Lara. Em 1786, quando se procedeu ao inventario dos bens pelo
falecimento de dona Ana Bernardes, sua filha, dona Maria Joaquina, ja se encontrava casada com
o alferes Luiz Ribeiro da Silva. ** Dona Ana Maria Bernardes era filha do capitio de ordenancas
da Vila de Sdo Jodo del-Rei, Pedro Bernardes Caminha, um portugués, sua mée, Angela de Gées
e Lara, descendia de importante linhagem paulista, figurando em sua ascendéncia materna o

tataravo bandeirante, Louren¢o Castanho Taques, o Velho.

O segundo filho na descendéncia do capitio Francisco e Ana Maria Bernardes, também
se casou na familia Ribeiro da Silva. Trata-se do capitio Joaquim Pinto de Goes e Lara, casado
com dona Ana de Almeida e Silva. Ela, décima primeira filha do casal fundador da familia Ribeiro
da Silva, nasceu aproximadamente no ano 1757, na Fazenda do Rio Acima, que fora de seu pai.
Segundo informacgdes do inventario do alferes Antonio Ribeiro, quando seu pai faleceu em 1776,
Ana estaria com aproximadamente 20 anos de idade, ainda solteira, vivia em sua companhia. >’
Nio encontramos o registro do casamento de dona Ana de Almeida, porém, por volta de 1783,
pouco depois do falecimento do alferes Antonio Ribeiro, nasceu o filho primogénito de seu
casamento com o capitao Joaquim Pinto. Neste momento, dona Ana de Almeida estaria com 26
anos, tendo se casado, provavelmente, pouco tempo antes. De certo, a heranga deixada pelo pai
foi um atrativo para seu casamento, ela nao passaria despercebida como “um bom partido” aos

olhos da elite local, interessada em casar seus filhos em uma “familia de iguais” da regido.

O casamento entre dona Ana de Almeida e Silva e o capitio Joaquim Pinto de Gobes e
Lara certamente tratou-se de uma importante unido para a familia Ribeiro da Silva, pois reiterava
a alianca firmada pelas duas familias anteriormente, quando do casamento de Luiz Ribeiro da

Silva, irmao de dona Ana, com Maria Joaquina, irma do capitao Joaquim Pinto.

3% AHET 11, IPHAN/SJDR - Inventétio post-mortem e Testamento, Maria Joaquina de Gées e Lara (1824), caixa 134.
36 AHET 11, IPHAN/SJDR - Inventétio post-mortem e Testamento, Ana Maria Bernardes (1786), caixa 33.
37 AHET 11, IPHAN/SJDR - Inventétio post-mortem ¢ Testamento, Antonio Ribeiro da Silva (1777), caixa 04-02.
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Tendo o pai falecido, é de se pensar que o casamento de dona Ana tenha sido orientado
por seu irmao, o alferes Luiz Ribeiro, ja casado nesta familia. Ele teria dado prosseguimento aos
preceitos do pai, reafirmando uma pratica fundada nos valores patriarcais da unido entre iguais e

a exogamia interna as elites da regiao.

Dois outros irmios do alferes Luiz Ribeito ¢ de dona Ana também se casaram na
parentela dos Goes e Lara. Um deles foi o capitdo José Ribeiro de Oliveira e Silva, sexto filho do
alferes Antonio Ribeiro, batizado em Sio Gongalo do Brumado em 1744, e falecido em 1801,
com aproximadamente 57 anos de idade. Capitao José Ribeiro casou-se quatro vezes. No
segundo matrimonio uniu-se a Jesuina Custédia de Proenca e Goes que pertencia a parentela dos

Goes e Lara.

Por fim, o quarto irmdo a se casar na parentela dos Goes e Lara, foi o décimo filho do
alferes Antonio Ribeiro, Inacio Ribeiro da Silva. Ele nascera aproximadamente em 1755, no
arraial de Sao Gongalo do Brumado, vindo a falecer em 1815, em sua “Fazenda do Bom Retiro
do Jacaré”, no arraial de Oliveira, com aproximadamente 60 anos de idade.” Inicio Ribeiro foi
casado com Francisca Felisberta de Goées e Lara (ou Proenga), batizada no arraial da Lage em
1754. Ela era filha de Manoel de Aratjo Sampaio e Joana de Almeida e Gdes, “irma inteira” de

Angela de Goes e Lara, sogra dos irmaos de Inacio: Luiz Ribeiro e Ana de Almeida e Silva.

Quatro dos seis filhos do casal fundador que efetivaram unides exogamicas estratégicas
com membros da elite local de origem paulista o fizeram dentro do grupo familiar, ou parentela,
dos Goes e Lara (ver Tabela 1.1). Mesmo que devido ao primeiro matrimonio entre as duas
familias, legalmente, segundo as Constituicdes Primeiras do Arcebispado da Bahia, um laco
parental e consanguineo teria se constituido entre eles, consideramos, dentro de tal conjuntura, (e
a titulo metodolégico) que estes casamentos se configurariam em unides exogamicas a parentela,
e nao endogamicas (ainda, o que viria a mudar nas préximas geracdes), tendo em vista que foi
exatamente neste momento que as aliangas entre as duas familias “efetivamente” se afirmaram,
nao somente através de um casamento, mas sim por meio da reiteragdo desta alianga nos
sucessivos matrimoénios. Para uma analise de longa duragao abordando as unides de varias
geragoes dos referidos grupos familiares consideramos estas primeiras unides entre os membros
desses grupos como unides endogamicas”, porém, ao diminuirmos a escala de analise, tal como o

fazemos no presente artigo, para entender mesmo como a génese destas aliangas se deu, ¢

3% Quando da feituta do inventirio de seu pai em 1777 ela estava com 22 anos. AHET II, IPHAN/SJDR -
Inventario post-mortem e Testamento, Antonio Ribeiro da Silva (1777), caixa 04-02.

¥ Ver o topico sobre endogamia no primeiro capitulo de nossa dissertagido de mestrado: RIBEIRO, Isaac Cassemiro.
Familia e Povoamento na Comarca do Rio das Mortes.
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necessario, nesse primeiro momento, distingui-las como unides exogamicas, completamente
distintas, por exemplo, de alguma possivel unidao entre filhos do casal fundador e membros de sua
parentela que migrara junto com eles de Portugal para Minas, grupo distinto da elite local com

quem eles queriam se unir no intuito de otimizar sua estratégia de territorializacdo na colonia.

Como demonstraram varios estudos sobre familias de elite no Brasil, a preferéncia por
casamentos entre parentelas de mesmo estrato social eram sempre buscadas nas estratégias de
unides matrimoniais. No Sul da comarca do Rio das Mortes, Marcos Andrade encontrou, para a
familia Junqueira, certo leque de opgdes matrimoniais, demonstrando que determinadas familias
da elite local eram alvos constante das estratégias matrimonias deste grupo, Moénica Oliveira ao
estudar a formacio da cafeicultura na Zona da Mata Mineira, leste da comarca do Rio das Mortes,
também observou a mesma pratica, assim como o fizera diversos autores para distintas regides da
Colonia e do Império brasileiro™: casamentos constantes entre os mesmos grupos especificos da
elite local, o que configura unides endogamicas a elite, porém que tiveram um inicio, certamente,

em unides exogamicas a parentela, como buscamos demonstrar no presente artigo.

Podemos levantar algumas hipdteses que justificariam tal preferéncia no caso dos Ribeiro
da Silva. A primeira delas, ja percebida nas aliancas matrimoniais dos dois filhos mais velho do
casal fundador, Antonio Ribeiro (filho) e Manoel Ribeiro, trata-se da busca por unides com
familias ligadas aos primeiros povoadores da regiao, com origens que remontavam a sertanistas e
bandeirantes paulistas. No que se refere a parentela dos Goes e Lara, estes possufam em sua
ascendéncia o bandeirante Lourenco Castanho Taques (o Velho). Mas esta nao ¢é a caracteristica
distintiva da familia Gées e Lara em relagdo a outras que se uniram aos Ribeiro da Silva, visto que
as familias das esposas dos filhos mais velhos do casal fundador também possufam o perfil de
primeiros povoadores, com origem paulista. Foi justamente os filhos mais novos do alferes
Anténio Ribeiro da Silva, que se casaram dentro da parentela dos Goées e Lara. O que se
fundamentaria no fato de ser, neste exato momento de vida da unidade produtiva do alferes
(tltimo quartel do século XVIII), que o grupo amealhou fortuna e prestigio suficiente para
tornar-se atrativo a elite econémica local, como o era a parentela dos Gées e Lara. E justamente
o poder economico dos Goes e Lara que os distingue das demais familias que se uniram aos
Ribeiro da Silva, ¢ este poder econdémico que justificaria a preferéncia por tais unides a ponto de

quatro dos seis filhos que se casaram com membros da elite local o terem feito dentro da

40 Sheila Fatia, para a regido de Campo dos Goitacases, Linda Lewin para a Paraiba, e Silvia Briigger para a regido de
Sio Jodo del-Rei, e Marcos Andrade para o Sul de Minas, e Moénica Oliveira para o Leste da comarca do Rio das
Mortes. LEWIN. Linda. Politica e parentela na Paraiba. FARIA, Sheila de Castro. A Colénia em Movimento. BRUGGER,
Silvia M. Jardim. Minas Patriarcal. ANDRADE, Marcos Ferreira de. Elites regionais e a formagio do Estado imperial
brasileiro. OLIVEIRA, Monica Ribeiro de. Negdcios de Fanilia.
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parentela dos Goées e Lara (Tabela 1). O que consolidava o poder politico e econémico das duas
parentelas, unidas sucessivamente via casamento, pratica comum as elites regionais, conforme

- 41
demonstram diversos trabalhos que se debrugaram sobre o tema.

Como demonstramos em outro trabalho” os Goées e Lara possufam fazendas de
produgao agricola que se estendiam de lugares proximos a vila de Sio Jodao, como o arraial de
Santa Rita e o arraial da Lage, a paragens remotas na vertente de expansao Oeste da comarca do
Rio das Mortes , como o arraial de “Nossa Senhora da Oliveira” do século XVIII. A posse de
grande extensao de terras, bem como o conhecimento prévio do modus operandis que envolviam a
fundacio e a manutencido de fazendas de produgiao agricola, com certeza foi atrativo forte para a

familia Ribeiro da Silva ao unir-se com a parentela dos Goes e Lara.

Com as mudancas economicas fundadas na diminuicio da extracdo aurifera, sentidas
principalmente ao fim do século XVIII, é provavel que as escolhas do alferes Antonio Ribeiro ao
orientar o casamento de seus filhos, que a0 mesmo tempo era a fundacio de novas unidades
produtivas, se guiaram no sentido da busca por unir-se a familias da elite rural com base na posse
de terras e na produgao agricola, um ramo atrativo que vinha crescendo no novo mercado que

surgia: o abastecimento interprovincial.

Outra estratégia que podemos observar nas unides exogamicas realizadas pela segunda
geracdo da familia Ribeiro da Silva, foi a preferéncia do casal fundador em casar suas filhas com
imigrantes portugueses. Das quatro filhas do casal fundador, apenas uma nao se casou com um
portugués. Foram trés uniGes matrimoniais correspondendo a 1/3 dos casamentos da segunda
geracao (Tabela 1). Destes portugueses, a0 menos um foi comerciante. Sheila de Castro Faria, ao
relatar a preferéncia dos proprietarios de terras em casar suas filhas com portugueses na regiao de

Campo dos Goitacases no sec. XVIII, afirmou que:

Ser portugués, principalmente na segunda metade do século XVIII,
possibilitava o acesso ao matrimonio nas melhores familias da regido, mas eram
necessarias outras condi¢des para transformar-se em rico e prestigiado senhor
de terras e escravos.®3

A autora prossegue: “por outro lado, o interesse dos comerciantes em se ligarem a familias

ja estabelecidas era, ao que tudo indica, ditado pelo prestigio social que lhes traria, além do acesso

# No caso especifico da comarca do Rio das Mortes, para trabalhos que demonstraram a utilizacdo de unibes
exogamicas como estratégia de consolidagio do poder de parentelas ver: Silvia Briigger para a regido da sede da
Comarca, a vila de Sdo Jodo del-Rei; Marcos Andrade, para o Sul da comarca; e Ménica Oliveira, para o Leste da
comarca. BRUGGER, Silvia M. Jardim. Minas Patriarcal. ANDRADE, Marcos Ferteira de. Elites regionais ¢ a formagéo do
Estado imperial brasileiro. OLIVEIRA, Monica Ribeiro de. Negdcios de Fanilia.

4 Ver o tépico sobre migracdo no primeiro capitulo de nossa dissertagio. : RIBEIRO, Isaac Cassemiro. Familia e
Povoamento na Comarca do Rio das Mortes.

3 FARIA, Sheila de Castro. A Coldnia em Movimento, p.200.
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a terras ji trabalhadas, escravos especializados e conhecimentos na fabricagio do agticar” *.

Desse modo, era interessante a um proprietario de terras, casar suas filhas com comerciantes
portugueses, pois esses lhe possibilitavam o acesso a circulagio de mercadorias e o financiamento
de sua produgio, dentre outras oportunidades econdmicas®. De outra forma, era interessante a0
comerciante portugués casar-se com uma filha de proprietarios, porque a familia de sua mulher
lhe possibilitava o acesso a terra, ao prestigio que a posse dessa trazia, bem como o
conhecimento do modus gperandis da produgao local, no caso especifico da Comarca do Rio das
Mortes na segunda metade do século XVIII, a producio de alimentos para o abastecimento

. 4
interno. *

A primeira filha do casal fundador a casar-se com um portugués foi Mariana de Almeida e
Silva. Segunda filha do casal fundador, ela se casou com o tenente coronel Marcos de Souza
Magalhaes, natural da freguesia de Sao Pedro, termo de Arcos, Valenga, arcebispado de Braga. O
tenente coronel faleceu em 1773. No testamento e inventirio do tenente nio se encontra
nenhuma informacao que possa liga-lo a alguma atividade comercial no momento de sua morte.
Em 1773, quando foi realizado o inventario de seus bens, o tenente era proprietario da “Fazenda
da Cachoeira” no arraial de Santa Rita do Rio Abaixo, a fazenda era vizinha a Fazenda do Rio
Acima, de seu sogro."” Na Fazenda da Cachoeira podemos encontrar indicagdes explicitas de que
sua propriedade estava ligada a producao de géneros alimenticios. Segundo o auto de contas do
tutor dos 6rfaos do tenente Marcos, em 1777, um de seus filhos se ocupava do “servico de
rogas”.” Na fazenda também existia extragio aurffera, tendo em vista que no mesmo auto se
encontra a informacio de que outro dos filhos do tenente se ocupava da mineracio.” Portanto,
nao nos ¢ possivel afirmar que o tenente coronel Marcos de Souza Magalhies tenha se envolvido
com o comércio. Mas, como apenas possuimos informagdes sobre o tenente em certo momento

de sua vida, quando ele veio a falecer, a hipotese de que ele tenha praticado primeiramente

4 FARIA, Sheila de Castro. A Col6nia em Movimento, p.212.
4 Na comarca do Rio das Mortes trabalhos como o de Silvia Briigger, Marcos Andrade, ¢ Monica Ribeiro
demonstram também a existéncia desta mesma pratica social nas escolhas matrimoniais. Ver: BRUGGER, Silvia M.
Jardim. Minas Patriarcal. ANDRADE, Marcos Ferreira de. Elites regionais ¢ a formagao do Estado imperial brasileiro.
OLIVEIRA, Monica Ribeiro de. Negdcios de Familia.

46 Para maiores detalhes sobre a producio de alimentos para o abastecimento interno na comarca do Rio das Mortes
ver: GRACA FILHO, Afonso de Alencastro. A princesa do Oeste e o mito da decadéncia de Minas: Sdo Joao del-
Rei (1831-1888). Sdo Paulo: Annablume, 2002.; CARRARA, Angelo Alves. Minas ¢ Currais: Producio Rural e
Mercado Interno de Minas Gerais — 1674 — 1807. Juiz de Fora: Ed. UFJF, 2007. ALMEIDA, Carla Maria Carvalho
de. Ricos ¢ Pobres em Minas Gerais: Producdo e Hierarquizagdo social no Mundo Colonial, 1750 — 1822. Belo
Horizonte: Argumentum, 2010.

47 Muriel Nazzari foi quem primeiro atentou para o fato dos genros tenderem a se fixar em propriedades vizinhas as
de seus sogros. Ver: NAZZARI, Muriel. O Desaparecimento do Dote.

4 AHET II, IPHAN/SJDR - Inventitio post-morten e Testamento, Matrcos de Souza Magalhies (1773), caixa 147.
4 AHET II, IPHAN/SJDR - Inventétio post-mortem e Testamento, Matrcos de Souza Magalhies (1773), caixa 147.
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atividades comerciais para depois transmutar-se em fazendeiro antes de tornar-se um oficial de
primeira linha, ndo pode ser totalmente descartada, por ser esta uma pratica comum, ja

. s )
constatada por diversos autores, para casos N0 mesmo perlodo.S(

A segunda filha do casal fundador a casar-se com um portugués foi a quinta filha na
descendéncia do casal fundador. Batizada em 1742 na capela de Sio Gongalo do Brumado,
Genoveva de Almeida e Silva se casou com o portugués Manoel Coelho dos Santos, natural da
freguesia de Sao Tiago do Marco, patriarcado de Lisboa. O casamento foi celebrado na capela de
Santa Rita do Rio Abaixo em Novembro de 1759, quando Genoveva estaria com 17 anos de

idade. O irmao da noiva, padre Damaso Ribeiro da Silva, foi quem ministrou a cerimonia.

Genoveva e Manoel Coelho dos Santos foram proprietario da “Fazenda Santa Rita”, no
arraial de mesmo nome. Silvia Briigger dedicou um tépico de sua tese sobre patriarcalismo em
Minas a unidade familiar com origem no casamento de Genoveva e Manoel Coelho dos Santos.
No capitulo em que analisa trajetorias familiares reconstituindo estratégias e aliancas
matrimoniais, dentre as cinco famflias que a historiadora aborda, figura-se o grupo ao qual
denomina “Familia Santos”. No topico, “Familia Santos: atividade agraria e atuagao politica”, a
autora refaz as estratégias matrimoniais de alguns descendentes do casal. Como Brigger
observou, Manuel Coelho dos Santos utilizou-se de uma estratégia muito comum ha seu tempo.
No momento de testar, pouco antes de falecer em 1785, vendeu a maior parte de seus bens ao
genro, Tomas Mendes, evitando o fracionamento de sua heranga. Tomas Mendes deveria pagar a
sogra os bens comprados ao casal em parcelas dividias por 30 anos. Coube a vidva, dona

s 51
GCHOVCV&, um sitio e alguns €SCravos para seu sustento.”

Manuel Coelho dos Santos parece ter praticado atividades mercantis, como era comum
aos portugueses que se dirigiram a Colonia no séc. XVIII e XIX. Indicio disto é o fato de ter
nomeado testadores no Rio de Janeiro, demonstrando que ele estaria em contato direto com esta
praga mercantil, transportando mercadorias. O fato de nomear testadores no Rio de Janeiro
sugere que Manoel Coelho dos Santos estava sempre em transito entre Sdo Joao del-Rei e esta

cidade. Notoriamente, praticava atividades mercantis.

O genro de Manoel, “comprador” de seus bens, Tomas Mendes, também exercia a
mercancia. Indicativo disto é a prestacao de contas do tutor dos 6rfaos que ficaram por seu

falecimento. No auto o tutor declarara que o 6rfao Jodo vivia em casa de Tomas Mendes, seu

50 FRAGOSO, Joio Luis Ribeiro e FLORENTINO, Manolo. O Arcaisno como Projeto. FARIA, Sheila de Castro. A
Colonia em Movimento.
51 BRUGGER, Silvia M. Jardim. Minas Patriarcal, p.258
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cunhado, aprendendo a “caixeria”. Ele, assim como o sogro, exerceria ocupagoes mercantis. O
fato mesmo de Manoel Coelho dos Santos vender seus bens — grande parte deles compostos por
“créditos, execugdes e dividas” — ao genro Tomas Mendes, denota que ambos estariam inseridos
em redes mercantis que ligavam a regido da comarca do Rio das Mortes ao Rio de Janeiro.” Uma
explicacao ao fato de dona Genoveva, esposa de Manoel, nao receber a heranga por completo de
seu marido, e vé-la vendida ao genro, estaria na prépria impossibilidade desta em cobrar tais
“créditos, execugoes e dividas”, tanto em sua regido, quanto mais dificil o seria na distante cidade

do Rio de Janeiro.

Por fim, foi Antonia Maria de Almeida e Silva, a dltima filha do casal fundador a casar-se
com um portugués. Décima segunda filha do alferes Antonio Ribeiro da Silva e dltima em sua
descendéncia. Com vinte anos, “pouco mais ou menos”, quando da realizagao do inventario de
seu pai, em 1777, Antonia se casou dois anos depois, em 1779, quando estaria com
aproximadamente 22 anos. Seu marido, o sargento-mor Antonio José Ferreira, era portugués,
natural da regido de Braga. O casal foi morador no arraial do Rio do Peixe, freguesia de
Congonhas do Campo, em sua “Fazenda do Ribeirdao do Bom Sucesso”. Antonia faleceu pouco
tempo depois, em 1800, quando estaria com cerca de trinta e trés anos, sem filhos, deixou

legados as sobrinhas, filhas de seus irmios.”

Podemos observar nos dados sobre casamentos realizados pelos filhos do casal fundador
da familia Ribeiro da Silva (2* Geragao), a existéncia de duas estratégias. Na primeira delas,
predominante, ficou evidente que eles buscaram aliar-se a familias da elite local, com
propriedades ja consolidadas, figurando entre os antepassados de seus membros, paulistas
desbravadores da regido. Numericamente, estes casamentos corresponderam a 2/3 dos
casamentos da segunda geracdo. A segunda estratégia, diz respeito as aliangas matrimonias
estabelecidas com imigrantes portugueses (1/3 das unides) (ver Tabela 1). Tais aliancas visavam,
dentre outros objetivos, o acesso a redes mercantis de escoamento da produgao local. Os dados
permitem inferir que a predominancia de casamentos da segunda geragio em familias da elite
local, estaveis, demonstra que o grupo familiar dos Ribeiro da Silva buscou garantir a sua
descendéncia, através de estratégias matrimoniais, sobretudo o acesso a terra, bem como a

insercao na elite local.

Por outro lado, concluimos que, na segunda geracao da familia Ribeiro da Silva, a

predominancia de unides exogamicas com a elite local, ndo excluiu estratégias como aquelas

52 BRUGGER, Silvia M. Jardim. Minas Patriarcal, p. 258
53 AHET 11, IPHAN/SJDR - Inventétio post-mortem e Testamento, Antonia Maria de Almeida (1800), caixa 03 — 04.
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observadas por Sheila de Castro Faria em Campos dos Goitacases, onde os proprietarios de
terras viam vantagem em casar suas filhas com portugueses imigrantes, em sua maioria ligados ao
comércio, pelo fato deles trazerem as familias de seus sogros acesso as redes mercantis e ao
crédito que financiava as lavouras em suas terras. Ao mesmo tempo, 0s comerciantes ao se
casarem com filhas de proprietarios rurais, passavam a ter acesso a terras e poderiam transmutar-
se, futuramente, em proprietarios rurais™. Este foi o caso de a0 menos um dos trés imigrantes
portugueses que se casou com uma das filhas do alferes Antonio Ribeiro: Manoel Coelho dos
Santos era caixeiro, e tornou-se fazendeiro. E provavel que os outros genros portugueses do casal
fundador praticassem algum tipo de atividade mercantil quando chegaram a América, como era
comum, transmutando-se posteriormente em fazendeiros, porém, neste caso, as fontes nao nos

. . . . . 5"
permitem afirmar categoricamente tal fato, sucessivamente constatado pela historiografia.™

5 FARIA, Sheila de Castro. A Colonia em Movimento. p.212.
5% FRAGOSO, Joio Luis Ribeiro; FLORENTINO, Manolo: O Arcaismo como Projeto.
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RESUMO: O presente artigo tem o intuito de refletir acerca do papel social da mulher a partir
do teatro na Fortaleza da virada do século XIX para o XX. Nesse periodo, o teatro estava
conhecendo o seu esplendor na capital cearense com a constru¢io do teatro oficial, o
desenvolvimento da producio dramaturgica, a criacio das companhias dramaticas cearenses e
com o aumento da presenca das casas de espetaculos particulares, dos circos e das encenagdes
das companhias dramaticas renomadas na capital federal, o Rio de Janeiro. Era nesse panorama
que as comédias de costumes foram ganhando o gosto do publico, pois representavam cenas do
cotidiano com humor. Destarte, destacamos duas pecas que foram encenadas nos palcos
fortalezenses no periodo em tela: O Dote de Arthur Azevedo e As doutoras de Franca Junior.
Ambas trazem a tematica do casamento e o papel social da mulher com seu discurso dominante e
defensor da moral crista.

PALAVRAS-CHAVE: Mulher, Teatro, Moral.

ABSTRACT: This article aims to reflect on the social role of women in theater from the
Fortress of turn of the nineteenth to the twentieth. During this period, the theater was meeting
its splendor in Fortaleza with the construction of the official development of dramaturgical
theater production and the creation of Ceara dramatic companies, and the increased presence of
private homes shows, circuses and performances of dramatic renowned companies in the federal
capital, Rio de Janeiro. It was in this scenario that sitcoms public taste were winning, it depicted
scenes of everyday life with humor. Thus, we highlight two pieces that were staged in theaters
fortalezenses period under consideration: The Endowment Arthur Azevedo and The Junior
doctors from France. Both bring the theme of marriage and the social role of women with their
dominant discourse and defender of Christian morality.

KEY-WORDS: Women, Theater, Moral.

Introdugiao

A cidade de Fortaleza estava passando por mudangas na virada do século XIX para o
XX. O crescimento de atividades econdomicas como comércio, agricultura e pecudria possibilitou
investimentos no meio urbano, como, por exemplo, instalacio do servi¢o telefonico, caixas

postais e iluminacao publica, construcao de edificios (Mercado e o Teatro oficial) e pracas
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(Passeio Publico), bondes, entre outros. Existia também uma efervescéncia cultural com as
fundagoes de agremiagOes literarias, cientificas e artisticas e mesmo com o aparecimento de
instituicoes de ensino (Liceu do Ceara, Escola Normal, Faculdade de Direito, entre outros).
Nesse cenario, o teatro encontrou seu esplendor com a construcio do Theatro José de Alencar’,
o desenvolvimento da producio dramaturgica e da criagdo das companhias dramaticas cearenses,
e com o aumento da presenca das casas de espetaculos particulares, dos circos e das encenagoes

das companhias dramaticas renomadas na capital federal, o Rio de Janeiro.

Foi nesse cenario, que as comédias de costumes foram ganhando os palcos dos
teatros fortalezenses. Ao trazer as cenas do cotidiano, as comédias de costumes representavam as
ideias e os habitos da sociedade. As cenas do cotidiano eram levadas aos palcos com doses de
humor. Cenario que agradava ao publico, como relata os jornais da virada do século XIX para o
XX. Nessas comédias de costumes, esta nitida a dicotomia entre o certo e o errado, o virtuoso e
o vicio, a moral e o imoral, cada qual definido conforme os interesses dos produtores e
receptores do teatro’. Aqui, o comportamento popular3 encontrava-se em oposi¢ao ao civilizado®,
o antigo em relacio ao novo, que se remetia a diferenciagiao entre a cidade e o campo, assim
como o conflito entre o papel social da mulher ¢ 0 do homem. Nesta perspectiva, procuramos

analisar o papel social da mulher a partir das pegas O Doze de Arthur de Azevedo e As doutoras de

1 O Theatro José de Alencar (TJA) foi idealizado como o teatro oficial do Ceara. Sua construcio foi entre os anos de
1908 e 1910 durante a gestdo de Nogueira Accioly, que ficou conhecida como a oligarquia acciolina. A arquitetura
segue o estilo do periodo com seu ecletismo (classico e Art Nowuvean) e sua estrutura de ferro. A inauguracio oficial
do TJA foi em 17 de junho de 1910, sob a musica da Banda Sinfonica do Batalhio de Seguranca e com o discurso
inaugural de Julio César da Fonseca Filho. Atualmente, o TJA oferece uma programacio cultural e artistica
diversificada. Além disso, o TJA ¢ um bem tombado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN).

2 Sandra Jatahy Pesavento argumenta que existe uma cidade desejada e imaginada e outra que se tem. De um lado,
esta a meca da cultura, civilizagdo, (...) progresso; e, do outro, estd o centro da perdi¢do, império do crime e da
barbarie, inseguranga, medo. Essas duas cidades nos remetem ao que Catl. E. Schorske define como a cidade do
vicio e a cidade da virtude. A primeira ¢ a degrada¢iio e a segunda ¢ a civiliza¢do. Como dito, o teatro ¢ conflito,
portanto, representa duas vertentes, por exemplo, a cidade do vicio e a da virtude. Entdo, a partir do texto dramatico
¢ possivel conhecer o que é imoral, vicioso para alguns setores da sociedade ou apenas praticas do cotidiano para
outros, como também o que é moral e virtuoso ou diferencia¢io social.

3 Abrimos um espago para destacar a cultura popular, que se fez presente no teatro da virada do século XIX para o
XX na capital cearense. Nessa perspectiva, citamos Roger Chartier: “A cultura popular é uma categoria erudita. (...)
Ela pretende somente relembrar que os debates em torno da prépria definicio de cultura popular foram (e sdo)
travados a proposito de um conceito que quer delimitar, caracterizar e nomear praticas que nunca siao designadas
pelos seus atores como pertencendo a ‘cultura popular’. Produzido como uma categoria erudita destinada a
circunscrever e descrever produgdes e condutas situadas fora da cultura erudita, o conceito de cultura popular tem
trazido, nas suas multiplas e contraditérias acepgdes, as relagdes mantidas pelos intelectuais ocidentais (...) como uma
alteridade cultural ainda mais dificil de ser pensada que a dos mundos ‘exéticos™. F nesse sentido que observamos a
cultura popular na cidade alencarina. Ela ¢ tudo aquilo que ndo pertence a elite, que varia de comportamentos aos
espacos fisicos. In. CHARTIER, Roger. “Cultura popular”: revisando um conceito historiografico. Estudos Histdricos,
Rio de Janeiro, v. 8, n. 16, 1995, p. 179-192.

4 “Civilizacdo possufa um sentido mais amplo do que civil. Significava, por um lado, o ponto final de uma situagdo
histérica, seu acabamento ou perfeicio e, por outro lado, um estagio ou uma etapa de desenvolvimento histérico-
social, pressupondo, assim, a no¢ao de progresso”. Logo, o sentido de civilizado estava relacionado com o progresso
e acrescentam-se as ideias oriundas da Europa, que estavam desembarcando nas cidades brasileiras. In. CHAUI,
Marilena. Conformismo e resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil. Sao Paulo: Editora brasiliense, 1996, p. 12.
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Franca Junior, encenadas no palco do Theatro José de Alencar em 1910 pela companhia

dramatica Lucilia Peres.

1° ato: o papel da mulher na sociedade fortalezense da virada do século XIX para

Um dos conceitos fundamentais da sociologia é o do papel social. Este é definido
conforme os padrées comportamentais, que sio destinados aos individuos de determinada
posi¢do na estrutura social. Em muitos casos, os padrées ou normas comportamentais emanam
dos pares, por exemplo, 0 homem e a mulher. O primeiro representa um papel social e a mulher
outro, que estiao relacionados. Entretanto, grupos distintos podem ter perspectivas conflitantes
sobre os sujeitos que exercem certo papel na sociedade. Isto acontece quando a mulher e o
homem querem desempenhar o mesmo papel social ou fogem dos padroes comportamentais que
lhe sdo destinados. Aqui, temos um conflito ou atrito de papéis. Algo que identificamos nas

comédias de costumes encenadas na Fortaleza da virada do século XIX para o XX.

A crise no casamento, o desejo de casar, a forma como acontece o matrimonio, o
comportamento feminino eram temas frequentes nas comédias de costumes. Ao gerar o conflito,
os dramaturgos representam os valores e os costumes presentes na sociedade. Havia uma
contraposi¢ao, por exemplo, a mulher submissa versus a mulher independente. O que isso quer
dizer? A personagem encontra-se em conflito. O que ¢ certo: a mulher independente ou a mulher
submissa? Ela faz a sua escolha, que esta influenciada pelos valores do dramaturgo, atores,
investidores, publico, ou seja, pela sociedade. Lembremos que os textos dramaticos sio

apropriados em distintas sociedades e épocas. Portanto, o que se quis dizer pode ser mudado.

A tematica centrada no casamento estava relacionada com o papel da mulher na
sociedade. Tomemos como exemplo o Dote de Arthur de Azevedo e As Doutoras de Franca
Junior. As duas pecas foram encenadas pela Companhia dramatica Lucilia Perez na estreia do
palco do TJA. As apresentagdes seguiram o texto dramatico produzido pelos dramaturgos.
Ambas foram exaltadas nos jornais fortalezenses por defenderam a moralidade e os bons
costumes, ou melhor, definiram o papel social da mulher conforme o discurso dominante e

conservadot.

Vejamos, por exemplo, a peca O Doze. Este mesmo possui um papel importante na a¢ao

dramatica. O marido Angelo o coloca como causador da crise no casamento:

Ato I
Cena IV
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ANGELO — Henriqueta ¢é filha tnica. Foi educada como filha de milionérios.
Viu desde pequenina satisfeitos os seus caprichos ainda os mais extravagantes, e
habituou-se a isso. Trouxe de dote cinquenta contos que, reunidos ao que me
restava da heranca de minha mae, e as minhas economias, perfizeram mais de
duzentos contos. Quase metade desse capital foi todo absorvido pela compra
desta casa, mobilia, alfaias, objetos de atte, etc., tudo exigéncias dela. Da outra
metade, j4 pouco, muito pouco me resta. Um verdo em Petrépolis, uma
assinatura no Lirico, um cupé?, uma caleca?, duas parelhas de cavalos, muitas
jolas, alguns jantares, bailes, toaletes , etc... Parece que ndo ¢ nada... tem sido
um sorvedouro de dinheiro.
RODRIGO — O diabo foi ela trazer-te os tais cinquenta contos.
ANGELO — Foi o diabo, foil Todas as vezes que tento reagir contra os seus
desperdicios, ela atira-me a cara o seu dotel Ora, o seu dote! Onde vai seu dote!
E nio ¢ s6 ela: é também o pail E o dote de Henriqueta pra ca, o dote de
Henriqueta pra la! De modo, meu amigo, que estou completamente atado pelo
diabo desse dote! — Minha mulher n3o sai a rua que nio gaste muito dinheiro!
Compra jdias... joias inuteis... Olha... ainda hoje... (Mostrando-lhe a conta que
ficou sobre a secretaria.) Um anel de trés contos de réisl... E talvez nio fique
nisto! ...(Entra Pai Jodo, trazendo uma caixa de chapéu e uma conta).>
Ele estava apaixonado pela mulher Henriqueta. Mas ela nao parava com os gastos

excessivos e os justificava através do dote. Dai surge a agao dramatica. Ela e seus desejos de

consumo sao os causadores da crise no casamento, ja o marido ¢ representado como o mocinho

apaixonado. Enquanto Henriqueta se preocupa com o proximo gasto, o marido tenta manter a

harmonia do casamento.

Segundo a historia biblica, crista e catdlica, quem levou o homem ao pecado foi a mulher.
Nao era diferente com a peca em questao. Apesar do Rodrigo, amigo do marido, insistir na sua
solteirice, Angelo acreditou no seu casamento até a situagao com Henriqueta ficar insustentavel.
Ela o provocou e o fez abdicar do seu matrimonio. Pecado? Para a Igreja Catdlica sim, ja que o
matrimonio é um de seus sacramentos. A moral cristd estava presente no pensamento
conservador. Era uma defesa do catolicismo. A mulher separada era alvo de criticas e chacotas
desses conservadores. Eles estavam inquietados com as transformagoes que vinham ocorrendo

nos ultimos anos do século XIX.

Outro aspecto que observamos nessa cena ¢ a questao do consumo. O cenario dessa peca
¢ a cidade do Rio de Janeiro. A oferta de produtos estava cada vez maior. Henriqueta exige casa,
mobflia, alfaias, objetos de arte, um verio em Petrépolis, uma assinatura no Lirico, um cupé’,
uma caleca’, duas parelhas de cavalos, muitas joias, alguns jantares, bailes, toaletes, etc. Era da
moradia ao lazer. A esposa foi criada no luxo carioca e ansiava por consumir, ndo estava

satisfeita. E como poderia estar, j4 que surgiam novas joias e roupas para comprar, bailes e

5 Peca O Dote de Arthur de Azevedo. In. AZEVEDO, Arthur. O Dote. Belém: Universidade da Amazonia, NEAD —
Nucleo de Educagao a distancia. Disponivel em: HT'TP://www.nead.unama.br. Acesso em: 13 de janeiro de 2010.
¢ Tipo de carruagem fechada para duas pessoas.

7 Carruagem de passeio.
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jantares para ir, objetos de artes para decorar a casa, ou seja, sempre aparecia algo para o seu
consumo. Henriqueta levou o seu marido a gastos insustentaveis. As mudancas na cidade
proporcionavam novos desejos e comportamentos. Henriqueta simbolizava o consumo ou a
cobica. Valores que traziam a desordem e contrarios a moral cristd ou conservadorismo. Os
individuos perdiam o controle das suas fortunas com a ansia de usufruirem o que a cidade
oferecia. Era uma sociedade de consumo conspicuo.® Logo, Angelo e Henriqueta representavam

valores em contradigdao. O primeiro era a defesa do casamento e a segunda era a sua corrupgao.

Havia um embate, no qual o vitorioso foi o matrimonio, ou seja, a moral cristd. A peca
encerra com um happy end'. Angelo e Henriqueta reatam o casamento e a tltima muda o seu
comportamento. A mulher histérica e desequilibrada tornava-se esposa ¢ mae. Este era o papel

social da mulher, que estava sendo questionado pela mesma:

“No6s queremos a liberdade [...] ou pelo menos a sua igualdade com os
homens, o nosso déspota, o nosso tirano.” “Sejamos mulheres”,
proclamava de Minas Gerais uma colaboradora da Revista Feminina, em
1920. Reivindicando igualdade de formacdo para os ambos sexos,
chamava a atengio das leitoras para as mulheres “vitimas do
preconceito”, que viviam fechadas no lar, arrastando “uma existéncia
monétona, insipida, despidas de ideais”, monetariamente algemadas aos
maridos."

A mulher exercer o mesmo papel social do homem? Ja em 1887, Franc¢a Junior mostrava
que nao era possivel em As doutoras. Se em O dote, a mulher era condenada por seu
comportamento consumista, histérico e desequilibrado, em .4s Doutoras foi por querer se igualar

aos homens nas atividades profissionais:

Ato Segundo

Cena XI

Dr. PEREIRA — Perdi o meu nome como um galé. Deixei de ser doutor
Pereira para ser o marido da Doutora Luisa Praxedes.

LUISA — Logo que nos casamos, passei a assinar-me Doutora Luisa
Pereira. Tomeli, por deferéncia, o seu nome de familia do qual alids, seja
dito de passagem , ndo precisava. Com o seu nome tenho-me anunciado,
com este tenho receitado. Se o publico continua a conhecer-me pelo
apelido antigo, é porque ainda estio bem vivos na memotia os sucessos
que alcancei na Academia e vai acompanhando pari-passu a marcha

8 “(..) ¢é apenas uma estratégia para um grupo social mostrar-se superior a outro. Essa forma especifica de
comportamento, entretanto, representa muito mais que tal estratégia. Um dos perigos da teorizacio é o
reducionismo, ou seja, a tendéncia de ver o mundo como nada mais que exemplos para a teoria. Nesse caso, o
pressuposto de que os consumidores desejam simplesmente exibir sua riqueza e stafus foi contestado por um
socidlogo britanico, Colin Campbell. De acordo com a sugestdo de Campbell (1987-1990), o verdadeiro motivo para
as pessoas comprarem objetos de luxo ¢ o desejo de manter a imagem que fazem de si mesmas” In. BURKE, Peter.
Histdria e teoria social. Saio Paulo: UNESP, 2002, p. 100.

 As comédias de costumes terminavam com finais felizes.

10 MALUF, Mariana e MOTT, Maria Licia. Reconditos do mundo feminino. In. SEVCENKO, Nicolau. His#éria da
vida privada no Brasil. Repuablica: Belle épogue a Era do Radio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 370-371.
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progressiva da minha carreira cientifical Tenho eu porventura culpa
disso?

Dr. PEREIRA — Os sucessos da Academial... A marcha progressiva da
sua carreira cientifical A sua pomada é que a senhora devo dizer!"

Crescia o nimero de universidades e faculdades em todo o Brasil. O Ceara ganhava a sua
Faculdade de Direito”. Os bancos académicos estavam sendo preenchidos pelos homens. O
ensino era uma forma de distinguir o papel social do homem e da mulher. Ao primeiro lhe era
destinado os estudos da jurisprudéncia, ciéncia, medicina. Contudo, as letras também pertenciam
as mulheres. A estas Ihe eram destinadas as escolas normais". Elas eram preparadas para lecionar
nas diversas escolas primérias’®, que acendiam por todo o Ceari. E aprendiam os servicos

domésticos (cozinhar, costurar, etc.) para o seu papel social de mae, esposa e “guardia do lar”.

A maioria da populagao era analfabeta. O ensino secundario e superior era restrito a
poucos. Se o individuo ndo fazia parte das camadas abastadas, ele era patrocinado por elas para a
conclusao dos seus estudos. Logo, nem todas as mulheres possuiam condi¢bes financeiras para
estudar nas escolas normais ou escolas particulares de nivel secundario, como por exemplo, o

Colégio da Imaculada Conceiciao e o Colégio de Meninas Prospectos na cidade de Fortaleza:

Colégio de Meninas
Prospecto.

Ensinam-se neste estabelecimento as seguintes matérias: - Ler,
escrever e contar; Grammatica, Geographia, Histéria; musica e piano;
costura, cha e meia; bordar de branco; matiz a sedas, froco e lis; estofo
ou relevo a sedas, froco e 1as; crochet, a sedas e las; malha a sedas e las;
tapecaria de muitas e variadas qualidades trabalhadas a sedas, lis e
aljofares; cestas e tapetes de papel de cores; flores de cera, de 13 e

canutilho.

PRECOS E ESTATUTOS DO COLLEGIO
Pensionistas.........c..c....... 6$000  Prendas pagas em separado.
Meias-ditas........coeverenen.. 8F000  MUSICAcvivvierierecrecreereerecreceeeveenne 4$000

1 Peca As Doutoras de Franca Junior. In. JUNIOR, Franca. As Doutoras. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franca Jinior
II. Rio de Janeiro: Servico Nacional de Teatro, Fundacio Arte, 1980, p. 251.

12 Fundada em 1903 pelo Antonio Pinto Nogueira Accioly. Apud. CARDOSO, Gleudson Passos. Literatura,
imprensa e politica (1873-1904). In. SOUZA, Simone; NEVES, Frederico de Castro. Intelectuais. Fortaleza:
Demoécrito Rocha, 2002, p. 55.

13 As Escolas Normais serviam para definir os padrées de comportamentos femininos: “A interferéncia nos espagos
domésticos foi também mediada pela constru¢do de um perfil de atuagio feminina dentro e fora da institui¢do familiar,
determinando fungdes e deveres, especialmente no que diz respeito aos cuidados infantis”, p. 210. Apud. VIVIANI,
Luciana Maria. Formagdo de professoras e Escolas Normais paulistas: um estudo da disciplina de Biologia
Educacional. Educagao e pesquisa, Sio Paulo, v. 31, n°02, p. 201-213, maio-agosto, 2005.

14 “A primeira iniciativa de se estabelecer o ensino piblico no Ceatra remonta aos idos de 1823, com a Constituinte,
‘que, objetivando retirar os obstdculos para a criacdo de escolas, estabeleceu, por decreto de 20 de outubro, a
abertura de escolas primarias, independentemente de exame dos seus mestres e de qualquer autorizagao.” Em ambito
nacional, esse empreendimento foi posto em 1827, quando se decretou a Lei, de 15 de outubro, pela Assembléia
Geral Legislativa, e assinada pelo imperador D. Pedro I, que visava a instalagdo de escolas primarias em todas as
cidades, vilas e lugares populosos”. Apud. LIMA, Camila I. S.,, MONTEIRO, Renata F. e FILHO, Sérgio Willian de
Castro Oliveira. Documentacgao da Instrucdo Publica do Ceara (1834-1889): organizacio, catalogacio e normalizagdo
arquivistica. In. Documentos. Revista do Arguivo priblico do Estado do Ceard, Fortaleza, n. 5, SECULT/APEC, 2008.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Histotia, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




REVISTA DE HISTORIA
REVISTA DE HISTORIA

Externas..eeneeeeenens 63000  Danga (3 licSes por semana)......2$000
Ler, escrever ¢ contar.....5$000  Francez (5 licoes por semana)...3$000"
As jovens mulheres aprendiam o basico (ler, escrever e contar) com acréscimo das
disciplinas como Histéria, Geografia e Gramatica. A estas eram incorporadas as diferentes
formas de costuras, o piano, a danga e o francés. Essas disciplinas refletiam a influéncia francesa
e definiam padroes comportamentais. Qualidades foram designando a mulher educada: o tocar
piano, o falar francés e o cuidar da casa. Praticas que eram destinadas as “boas mogas”, ou seja, as
mulheres pertencentes as camadas mais abastadas da sociedade, nas quais faziam parte as
protagonistas Henriqueta e Dra. Lufsa Praxedes. Elas ndo estavam representando essas “boas

mogas”, mas as mulheres estavam querendo ampliar suas areas de atuagao:

Ato Primeiro

Cena VI

CARLOTA — A minha situacdo é que se vai tornando um amalgama
acéfalo, incongruente e esfacelado de lutas de direito, com pequenos
interesses masculinos.

LUISA — Como assim?

CARLOTA — Ainda ndo recebi a investidura do meu grau, ainda nio tive
a posse do #bi quogque ¢ ja o magnanimo Instituto dos Advogados levanta
a questdo de nés mulheres podermos exercer a advocacia e os demais
cargos inerentes ao bacharelado em Direito.'

Nesta cena, a personagem Carlota fala sobre as suas dificuldades de bacharel em Direito.
Ela estava entrando no mundo essencialmente masculino. Carlota representava a mulher “deserta
do lar”. As cidades mudavam a sua aparéncia paroquial para um ambiente cosmopolita e
metropolitano, em ritmos diferentes. Mas, que traziam inovagdes na rotina feminina, quebra de
costumes e alteracOes nas relagdes entre homem e mulher. As frivolidades mundanas, passeios,
chas, tangos, visitas e a emancipacdo financeira afastavam as mulheres do seu papel social
sustentado pelo tripé mae - esposa - dona de casa. Isto ocasionava uma intranquilidade nos
setores mais conservadores da sociedade. O bordio era “a mulher (...) é, em tudo, o contrario do
homem”. Era necessario “uma constru¢ao e difusio das representagdes do comportamento

feminino ideal”"’.

O teatro foi utilizado na defesa desse comportamento feminino ideal. Em As doutoras,
Franca Junior fala das mulheres dividindo os bancos académicos com os homens. Isto nao

implica dizer que ele era a favor. Ao contrario, ele procurava representar os motivos pelos quais

15 Panfleto da propaganda do Colégio de Meninas Prospecto sob a dite¢do de Anna Rita Clara da Fonseca Ribeiro
(1855-1857). Documento encontrado na se¢ao Aula Particular do acervo da Instrucdo Publica no Ceara (1883-1889).
Apud. LIMA, Camila I. S.,, MONTEIRO, Renata F. e FILHO, Sérgio W. de Castro Oliveira. Revista do Arquivo priblico
do Estado do Ceara, p. 23.

16 Pega As Doutoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franca Jinior 11, p. 237.
" MALUF, Mariana e MOTT, Matria Lucia. Reconditos do mundo feminino, p. 371-373.
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as mulheres ndo deveriam seguir carreira académica, ou seja, ser independente do homem. Logo,

existe uma exaltagao da mulher submissa, mae, esposa e guardia do lar.

No caso da peca citada, as disputas profissionais geravam os conflitos entre o casal
protagonista: Dra. Luisa Praxedes e Dr. Pereira. Primeiramente, este se sentia humilhado perante
a sociedade. Ja que estava subjugado pelo reconhecimento profissional da esposa. Ele era
reconhecido como marido da Dra. Luisa Praxedes. Era uma inversao de papéis. O costume era a
mulher receber o nome do conjugue e ser distinguida como a esposa de fulano. Ao casar, Dra.
Luisa ganhou o nome do marido, ou seja, virou Lufsa Pereira. Ela assinava este nome e se
apresentava como tal, apesar de considerar desnecessario. A protagonista conquistou seu espago
para o exercicio da medicina independentemente do marido. Tornou-se autdonoma
financeiramente e intelectualmente do marido. Dra. Lufsa Praxedes representava a mulher

independente do marido.

As pegas O dote e As doutoras caracterizam mulheres diferentes. A primeira, Henriqueta,
gostava do luxo, mas nio trabalhava. A segunda, Dra. Luisa, tinha uma profissio, que a evitava
dos gastos excessivos. O seu tempo era destinado aos pacientes. Contudo, ambas possufam algo
em comum. Elas nao eram maes, esposas e guardids do lar. Fato que ocasionou a crise no
casamento. Logo, se a mulher ndo exercia seu papel social que lhe era destinado, havia uma

quebra na ordem social e nos costumes.

A mulher deveria ser “(...) servilisada ao capricho do homem, recebendo uma educacio
em que a vaidade, a ostentagio espetaculosa e a obediéncia, eram a tinica preocupacio”'®. Em o
Dote, Henriqueta estava preocupada com a “ostentacao espetaculosa”, mas nao era obediente ao
marido. Apesar das novas praticas, as mulheres deveriam seguir submissa ao homem para a

manutencao da ordem social e dos costumes:

Se as novas maneiras de se comportar tinham se tornado cortiqueiras em
menos de duas décadas, a ousadia, no entanto, cobrava seu preco: que a
senhora soubesse conservar um “ar modesto e uma atitude série, que a
todos impunham o devido respeito.” E mais: que a mulher sensata,
principalmente se fosse casada, evitasse “sair a rua com um homem que
ndo seja o seu pai, o0 seu irmdo ou o seu marido.” Caso contratio, iria
expor-se a maledicéncia, comprometendo nao sé sua honra como a do
marido."”

Na virada do século XIX para o XX, havia uma preocupagao com a honra. O discurso,

que se propunha hegemonico, era a mulher submissa ao homem. Se ela tivesse um

18 OLIVEIRA, Cliudia Freitas. As ideias cientificas do século XIX no discurso do club literario. In. SOUZA,
Simone. NEVES, Frederico de Castro. Intelectuais. Fortaleza: Democrito Rocha, 2002, p. 77.
19 MALUF, Mariana e MOTT, Matria Lucia. Reconditos do mundo feminino, p. 368-369.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Histotia, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




REVISTA DE HISTORIA
REVISTA DE HISTORIA

comportamento independente era alvo de comentarios maldosos da sociedade. O que seria esse
comportamento independente? Andar pelas ruas sem a companhia dos pais, irmaos e maridos era
um exemplo. Todavia, Dra. Lufsa Praxedes foi mais longe. Nao tinha apenas a autonomia

financeira como também intelectual.

Dra. Lufsa Praxedes era vaidosa. Ela se equiparava nas discussdes cientificas e nas
disputas de clientes com seu marido Dr. Pereira. Nao estava abaixo, mas ao mesmo nivel do
marido. Era uma desonra para este. Ndo havia como manter o casamento harmonioso se o
marido e a mulher estavam disputando o mesmo espago. Isto era representado na peca. Quanto
maior eram os embates entre a Dra. Lufsa Praxedes e Dr. Pereira pelos seus espagos

profissionais, mais o casamento entrava em crise.

O discurso dominante procurava justificar a superioridade do homem em relagao a
mulher. Deste modo, as atividades mais complexas eram destinadas ao homem. A mulher cabia

os afazeres simples ou secundarios:

Mesmo porque até muito recentemente os cursos de especializacdo
profissional, técnicos e universitarios, estavam praticamente fechados as
mulheres, destinadas as carreiras de professoras primarias, enfermeiras,
no caso das que tinham algum acesso a instrucdo, e domésticas,
operarias, costureiras, datilégrafas, telefonistas, nas camadas mais baixas.
Em qualquer caso, o campo de atuacio da mulher fora do lar
circunscreveu-se ao de ajudante, assistente, ou seja, a uma funcio de
subordina¢io a um chefe masculino em atividades que a colocaram deste
sempre a margem de qualquer processo decisotio.”

Independentemente das camadas sociais, as mulheres exerciam uma atividade inferior ao
homem. Colocava-se na pratica o que era dito na teoria. O homem e a mulher dedicavam-se as
mais diversas atividades (publicas, artisticas, cientificas), entretanto, as que exigiam uma maior
elaboracao de pensamento ou as que eram cargo de chefia estavam destinadas ao homem. Isto o

fazia se desenvolver intelectualmente, diferentemente da mulher.

Abel Garcia, em um artigo intitulado A mulber cearense na revista A quingena, afirmava que
a mulher se acomodava intelectualmente por ter quase tudo na mao. Ela deixava de utilizar suas

funcoes cerebrais. Isto a atrofiava intelectualmente. A mulher tornava-se submissa a0 homem.

Abel Garcia pondera que a inferioridade intelectual da mulher era mais acentuada nas
sociedades modernas que nas “primitivas”’. Logo, essa inferioridade feminina seria um traco das
sociedades mais civilizadas, como por exemplo, a parisiense. O que nao era o caso do Ceara. A

mulher cearense estava numa condi¢do mais privilegiada que as parisienses, mesmo sendo inferior

20 RAGO, Margareth. Do cabaré ao lar. A utopia da cidade disciplinar. Rio de Janeiro: Paz e terra, 1985, p. 65.
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ao homem. Ja que o meio adverso fez com que ela usasse mais suas capacidades cerebrais, assim

. 21
desenvolvendo o seu intelecto™.

O que observamos? A mulher cearense nao era civilizada. Entao, virou alvo de criticas
nos jornais e no teatro por aqueles que ansiavam pela civilizagio. As mulheres eram destinados
padrdes comportamentais, que as identificavam no seu papel social. Na virada do século XIX
para o XX, o conceito de civilizagdo colocava a mulher inferior ao homem e domesticada. Algo
que fazia seu intelecto atrofiar. Essa teoria levantada por Abel Garcia evidencia as discussoes

acerca da civiliza¢ao na cidade de Fortaleza. Ela era almejada, mas nio era alcancada.

Teorias cientificas legitimavam os discursos dos dramaturgos, dos literarios e dos
jornalistas. A craniometria era um exemplo disso. A Antropologia, Criminologia, Psicologia,
Medicina foram algumas das areas do conhecimento que se interessou por este estudo de
medi¢dao de cranios. A craniometria procurava legitimar o discurso ja existente. O objetivo era
compreender porque alguns individuos ou grupos sociais eram avaliados mais “intelectualizados”
que outros. Um dos principais responsaveis pela propagacao das teorias da craniometria foi Paul
Broca, professor de clinica cirargica da Faculdade de Medicina em Paris e fundador da Sociedade
Antropolodgica de Paris em 1859. Ele defendia a no¢io de inferioridade do negro em relagao ao

branco, do pobre em ralacio 2o tico e da mulher em relagio a0 homem™.

Gustave Le Bonn foi outro nome que se baseou na craniometria para estabelecer suas
teorias acerca dos niveis intelectuais da mulher. Ele foi um dos fundadores da Psicologia Social.
Para ele, as mulheres, nas sociedades primitivas, eram um pouco mais desenvolvidas que nas
sociedades atuais, pois as primeiras realizavam atividades que exercitavam mais as suas fun¢oes
cerebrais. E com as vantagens trazidas pelo progresso material, as mulheres foram se
acomodando e acabaram restringindo as atividades do lar. Isso a fazia nao se desenvolver
intelectualmente e ficar submissa a0 homem. Essas ideias e valores chegavam ao Brasil. Foram
colocadas no teatro. E chegaram ao Estado do Ceara. Apesar dos intelectuais cearenses serem

compostos literarios, as ideias com viés cientifico eram divulgadas e discutidas.

O teatro estava legitimando uma ideia ou um valor: a mulher era inferior a0 homem e
deveria continuar assim. Pois, além de nao ter capacidade, a mulher ao se meter em atividades

consideradas masculinas prejudicaria a harmonia da familia ou mesmo da sociedade. Havia o seu

21 O artigo escrito por Abel Garcia, A mulber cearense, foi dividido em trés partes na revista A guingena nos meses de
janeiro e fevereiro em 1887. OLIVEIRA, Claudia Freitas. As ideias cientificas do século XIX no discurso do club
literario, p. 78.

22 OLIVEIRA, Claudia Freitas. As ideias cientificas do século XIX no discurso do club literario, p. 80.
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contrapondo. As Doutoras Lufsa e Carlota o representavam em certo momento do texto

dramatico:

Ato segundo

Cena XVI

CARLOTA — Até bombeiras. Amanhi saird em todas as folhas a minha
circular. Nesta peca esteredtipo o programa das reformas socioldgicas
femininas de que pretendo dotar o meu pais. Vai ver, fica a mulher
equiparada a0 homem em tudo por tudo. F uma revolugio.

CARLOTA — Do nosso progresso material. O telefone invade tudo, o
telefone leva o pensamento as mais longinquas distancias e entretanto
ainda ndo temos o Direito Telegramatico, a Jurisprudéncia
Telefonética.”

Carlota divulgava a “revolucao” da condi¢ao feminina na sociedade. As inovagdes
tecnoldgicas também traziam as novas ideias. Aqui, o progresso material deveria elevar a mulher
da sua condicao de inferior a0 homem para a igualdade. Carlota partia em defesa de outro tipo de
mulher. A que exercia uma profissao, praticava atividades intelectuais e colocava proventos no
lar. Foi esse tipo de mulher independente que a protagonista Dra. Luisa Praxedes optou por ser e

foi exaltada por Catrlota:

Ato primeiro

Cena XII

CARLOTA — Minhas senhoras! (conserta a garganta) Flutua-me no cérebro
um ponto de interrogagdo: estard a mulher destinada nos dltimos
estertores do século que finda a devassar os arcanos de todas as
atividades que lhe tém sido roubadas pelo monopdlio sacrilego das
aspiracbes e vaidades masculinas? Aquela que neste momento tao
indignamente represento...

TODOS — Nio apoiado.

CARLOTA — Vs, as congregadas da harmonia, e eu, a mais humilde
paladina desta conquista santa de direitos, poderemos responder a
fatidica interrogacaor Sim! A mulher caminha, a mulher conquista, a
mulher vencera. Um viva pois, 2 Doutora Lufsa Praxedes que simboliza a
consubstanciacio da vitoria brilhante do...

TODOS (Menos Luisa ¢ Marid) - Viva. (Musica)™

No dia da formatura da Dra. Luisa, Carlota enaltece a conquista da sua colega. Ora, ela
entrou no espago que estava destinado as aspiragoes e as vaidades masculinas. O homem exercia
o monopolio acerca das atividades académicas, que ja eram exclusividade de poucos. Mas nio era
apenas na academia que a mulher poderia ou queria se igualar a0 homem. Havia outras atividades

que até pouco tempo era realizada exclusivamente por homens. Cita-se como exemplo o préprio

teatro.

2 Peca As Dountoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Frana Jiinior I, p. 255.
%4 Peca As Dountoras de Franca Junior. In. . Teatro de Franca Jiinior I1, p. 240.
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No inicio do século XX ainda havia companhias dramaticas cearenses compostas apenas
por homens. Aos poucos, as mulheres foram conquistando espago no cenario teatral e passaram
a ser as estrelas das companhias, como por exemplo, Lucilia Peres e Dolores Rentini. Ambas

foram bastante elogiadas pelos jornais fortalezenses:

Lucilia Peres mostrou-se grande artista assim no papel de doutora a
receitar seus doentes, como no de mie a equilibrar o filho, nutrindo-o
com o seu proprio leite, no que vae ainda um combate 4s amas. Nio
houve um gesto seu que pecasse pela falta de naturalidade. O
desempenho foi cabal de principio ao fim.”

O jornal ndo poupa elogios a Lucilia Peres, artista que passou meses na cidade de
Fortaleza durante o ano de 1910 e encenou um variado repertério de pegas, boa parte delas eram
comédias de costumes, no palco do TJA. Dentre essas pecas estavam O dote ¢ As doutoras. Lucilia

Peres deu vida a Henriqueta e Dra. Luisa Praxedes, respectivamente.

Essa critica teatral nao se refere apenas a atuagdao da artista Lucilia Peres, mas, também
aos costumes da sociedade. As amas-de-leite ndo eram incomuns. Elas eram remanescentes do
periodo escravocrata. Muitas escravas eram utilizadas para amamentar os filhos dos seus donos e
esse costume perdurou. Ser ama-de-leite tornou-se uma fonte de renda para as ex-escravas. O
jornal expressava opinido contraria a amamentagao mercenaria. Havia uma preocupagao médico-

sanitarista:

O aleitamento mercenirio entre nés é um cancro roedor da nossa
fortuna em virtude do alto preco por que ¢é hoje exercido do nosso
sossego no intimo da familia em razdo da qualidade das pessoas que nele
se empregam, e das inimeras moléstias que afligem nossos filhos (...).2

A pratica da amamentagao mercenaria era condenada. Afastava a mulher do seu papel
social de mae e trazia maleficios para o seio da familia. Segundo o discurso médico-sanitarista,
que circulava por todo o Brasil, a ama de leite traria moléstias e vicios tanto fisicos como morais,
pois seus habitos eram duvidosos. Era um elemento pernicioso na intimidade da familia. L.ogo, o
discurso médico-sanitarista possufa um cunho moral, que muitas vezes era supetior ao aspecto

cientifico.

A ama-de-leite pertencia as camadas baixas da populagido. Havia uma distin¢ao social
entre a mae e a ama-de-leite. Todavia, as criticas nao recafam apenas nesta ultima. Esse discurso
médico-sanitarista e de cunho moral também era dirigido a mae das diferentes camadas sociais. A
mulher era condenada ao recusar a pratica da amamentacao. Um dos motivos estava relacionado

com a vaidade feminina ou mesmo uma resisténcia ao seu papel social de mae como “guardia

25 O Unitario, Fortaleza, Theatro, 27/09/1910, n.1026.
26 RAGO, Margareth. Do cabaré ao lar, p. 78.
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vigilante do lar”. A esta atitude da mulher, o discurso médico-sanitarista argumentava que a

amamentac¢ao fazia parte do seu instinto natural:

A mulher que contrai casamento deve ser convencida das leis naturais e
morais que obrigam-na a exercer o circulo completo das funcdes de mae.
Se a isto recusar ¢ que ha uma falsificacdo dos sentimentos contrariando
as manifestacOes naturais e sacrificando o dever que ¢é sacrificar a si, a
prole e a humanidade.?’

Em todos os aspectos os discursos médicos-sanitaristas, masculino e moralizador
procuravam legitimar a mulher em seu papel social de mae, esposa e dona-de-casa. Era a defesa
da mulher submissa ou domesticada. As atrizes destacavam-se nas consideradas grandes
companhias dramaticas, como por exemplo, a Companhia Rentini ou Dolores Rentini.
Entretanto, a organiza¢ao do espeticulo e a administragdo da companhia ficavam a cargo do
homem. Em alguns casos, a atriz principal da companhia dramatica era casada com o dono. A
mulher ampliava seus espacos de atuacdo nas diferentes camadas sociais, mas ela nao poderia
igualar a0 homem. Nao seria capaz de tal fato. Este discurso pretendia chegar a todas as camadas
sociais. Havia uma distin¢ao social entre a mulher rica e a pobre. O que nao mudava era 0 mesmo
papel social de mae, esposa e dona-de-casa. Era o discurso masculino vigente e dominante. Em

momentos da pega, a protagonista Dra. Luisa Praxedes o questionava:

Ato segundo

Cena XII

LUISA — No dia em que as mulheres formarem-se aos centos, a
medicina terd tocado o zénite da sua gléria; porque sé assim encontrardo
nela as aptidSes cientificas que até aqui os senhores, egoisticamente, nos
tém negado, e os sentimentos de caridade que s3o o mais belo apanagio
do nosso sexo.

Dr. PEREIRA — Pois bem, Senhora Doutora ou Doutor Luisa Praxedes,
como queira, eu nio estou disposto a representar por mais tempo o
papel ridiculo de marido de parteira, de professora publica ou de cantora
lirica. Sou cabega do casal. Tenho a minha posicao definida em Direito
perante a familia e perante a sociedade. Ou a senhora muda o rumo

28
ou...

Nesta cena, Dra. Luisa Praxedes reafirma o discurso da sua colega Carlota. Ela insiste na
sua carreira cientifica. Em contrapartida, Dr. Pereira ndo suporta mais as disputas profissionais
com sua esposa e ironiza a mulher como parteira, professora publica ou mesmo cantora lirica, ou
seja, que exercia outra fun¢ao além de esposa e mae. Pois, ameagava a condi¢do do homem como
cabeca do casal. A sociedade via o homem como tal. Ele deveria exercer essa func¢io, se nio era

ridicularizado, como o proprio personagem sugere. Era uma vergonha o homem nao sustentar a

27 RAGO, Margareth. Do cabaré ao lar, p. 79.
28 Peca As Dountoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franca Jiinior I, p. 252.
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mulher. Angelo fazia de tudo para sustentar os gastos exagerados da sua esposa Henriqueta em O
dote e Dr. Pereira queria sentir o mesmo com relacao a Dra. Luisa Praxedes. Ele queria sustentar a

sua esposa, ou melhor, exercer o seu papel social de chefe da familia.

Duas pegas, dois casais e dois conflitos diferentes, mas que nos remete a0 mesmo fato: a
importancia do casamento na sociedade brasileira. Algo que nao era muito diferente na sociedade
fortalezense da virada do século XIX para o XX. Carlos Camara em Z¢ Fidelis mostra o desejo de
casar do personagem titulo com uma jovem, pois nao queria morrer sozinho e estava com
condi¢bes financeiras para sustenta-la. E em O casamento de Peraldiana, o compadre Puxavante
pede a personagem titulo em casamento. Ora, ambos eram viuvos e se conheciam ha tempos,
entao, por que nao casar? E casaram. Havia na sociedade um discurso de exaltagao do casamento.
Valorizava-se a familia nuclear e cristd, na qual o homem exerceria seu papel social de provedor
da casa e a mulher seria submissa ou domesticada. Nao era apenas um casamento romantico, ou

seja, baseado nos lagos do amor:

Ato primeiro

Cena I1

MANUEL — O casamento de conveniéncia, sob o ponto de vista da
evolucdo atual, nio é o casamento de dinheiro. O homem sem oficio
nem beneficio que se liga a uma mulher de fortuna para viver a custa do
que ela tem, deveria ser expulso da comunhio civilizada. O verdadeiro
casamento de conveniéncia que é a aspiracdo da Idéia Nova e de que
minha filha vai ser o exemplo edificante, consiste na unido de dois seres,
tendo cada um o mesmo modo de vida, a mesma profissdo. O marido
trabalha, a mulher trabalha.

MARIA — E uma sociedade comercial.

MANUEL — Sim, mas vé o alcance enorme desta sociedade. N2o € s6 a
formagio do pectlio do casal, mas muito principalmente o
desenvolvimento das classes, a selecio delas. O marido médico, a mulher
médica... todos os filhos médicos... O marido advogado, a mulher
advogada...

MARIA — Toda prole bacharela em direito...2?

Havia o casamento de conveniéncia. Era a busca de ascensao social e de fortuna, ou seja,
o casamento por dinheiro. Manuel Praxedes, o pai da Dra. Luisa, rejeita esse tipo de casamento.
Ele condena o homem, que se casa por dinheiro, sem profissao e sustentado pela esposa. E a
consequéncia era a expulsio da comunhao da civilizagdo. Ora, como ser social, 0 homem esta
sujeito a exclusdo se nao seguir os padroes comportamentais aceitos pela sociedade. No caso nao
apenas os que eram definidos pelas camadas dominantes, mas pelas diferentes camadas sociais. Se
a mulher possufa seu papel social, 0 mesmo acontecia com o homem. A sociedade possui suas

formas de comportamento. Algumas se referem a distin¢ao social. Entretanto, quando se tratava

2 Peca As Dountoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franca Jiinior I, p. 231.
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do casamento e os papéis sociais, as diferentes camadas sociais da cidade de Fortaleza acabavam

convergindo nos discursos.

Manuel Praxedes levanta outro tipo de casamento: marido e esposa trabalham. Era a
verdadeira conveniéncia. Ambos exerceriam a mesma profissio, por exemplo, marido médico,
esposa médica e consequentemente filhos médicos. Para ele, tal casamento era o
desenvolvimento da classe, pois, seria selecionada. Nem todos poderiam ser médicos, sendo os
filhos de médicos. Isso segue para todas as profissdes. O pai da Dra. Lufsa Praxedes também

argumenta sobre o papel social da mulher:

Ato ptrimeiro

Cena I1

MANUEL — Nio ¢ a ordem ainda, mas é a evolucido da qual muito
naturalmente ela ha de surgir. O papel da mulher de hoje ndo é o da de
ontem. Aquelas criaturas que vivem em casa trancadas a sete chaves,
palidas, anémicas, de perna inchada, feitorando as costuras das negrinhas,
comecam por honra nossa, a ser substituidas pela verdadeira
companheira do homem, colaborando com ele no progresso da grande
civilizagdo moderna. Noés, os homens, temos a politica, a espada, as
letras, as artes, as ciéncias, a industria... Por que razdo seres organizados
como noés, mais inteligentes até do que nds, haviam de se mover
eternamente no acanhado circulo de ferro do dedal e da agulha?3

Apesar de ser homem, Manuel propoe outro papel social para essa mulher moderna. Ela
nao estaria presa as agulhas e sim estaria ao lado do homem. Seria uma verdadeira companheira.
Nao seria nem menos e nem mais. O que chama a atengao nesse discurso ¢ o fato de sido feito
pelo pai da protagonista. Ora, era o homem quem falava na civilizagao, sociedade moderna. O
que a mulher saberia disso? Até entao tao restrita aos afazeres domésticos. Era um pai orgulhoso
que justificava a escolha da filha pela ciéncia médica. Ele detinha o conhecimento e o transmitia
para sua esposa Maria Praxedes, que nio estava de acordo com a escolha da filha. Para ela, era
apenas um capricho da filha e temia pelo seu casamento. Ja que Maria ndo via o casamento como

uma sociedade comercial e sim como lacos de amor entre o homem e a mulher:

Ato quarto

Cena IV

DR. PEREIRA — Enfim o meu programa ¢ fazer deste rapaz um
verdadeiro homem.

PRAXEDES — Foi o que eu fiz com a Luisa.

MARIA — L4 isso é verdade. Felizmente porém, a Divina Providéncia
meteu-se no meio e ela hoje é uma mulher...”!

Essa cena mostra bem a inten¢do do dramaturgo em colocar o pai favoravel a filha e a

mae contra. Ora, a mulher nao deveria se comportar como um homem. Praxedes reconheceu isso

30 Peca As Dountoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franca Jiinior I, p. 229.
31 Peca As doutoras. In. . Teatro de Franca Jiinior I1, p. 280.
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ao afirmar que fez da filha um “verdadeiro homem”. Ele era pai e como tal sonhava com o filho
homem. J4 Maria era mulher e sabia qual era o seu papel social. Ainda estava ligada aos valores
religiosos. Ela era submissa ao marido e vivia voltada para o labor do lar, sob o signo da mie e da
boa esposa. E foi esse papel social da mulher que sobressaiu na peca. Dra. Luisa Praxedes passou

por obstaculos até conseguir manter o seu casamento. Um deles foi a separagao:

Ato terceiro

Cena I1

MARTINS — As causas do divorcio pelo nosso Direito, minha senhora,
resumem-se em duas: adultério e sevicias.

LUISA — Entio fora deste antediluviano adultério e destas sevicias que
deveriam antes fazer parte do Cédigo Criminal, ndo existe para mulher
nas minhas condi¢des outro recurso de desagravo de direitos?
MARTINS — O legislador nido conhecia Doutoras, minha senhora.
Imaginava que as mulheres fossem sempre as mesmas em todos oOs
tempos e lugares.

LUISA — Sou casada com um homem que exerce profissdo igual a
minha. Fle aufere os lucros do meu trabalho, alegando como Ledo da
fabula, a posi¢do de chefe. Nio satisfeito com isto, procura por meio de
subterfugios e tricas ignobeis afastar-me do plano em que me coloquei
pela capacidade profissional. Pois bem: hei de cruzar os bracos, sofrer
resignada todas as humilhacdes, sé porque ndo posso alegar contra este
homem procedimentos brutais para com minha pessoa e ele nio pode
lancar-me em rosto a infimia de haver manchado o leito conjugal? Que
lei é esta, Doutor? A que vém este adultério e estas sevicias para o caso
em que eu me acho?

MARTINS — O caso em que Vossa Exceléncia se acha, minha senhora, ¢
todo excepcional. O Direito ndo podia prever estas lutas de interesses e
autonomias cientificas nas sociedades conjugais. O amor foi sempre a
base da familia.

LUISA — O amor, sempre esse eterno amor a humilhar a mulher, a
transforma-la em maquina de procriacio. 2

Essa cena mostra que o casamento nao era apenas o religioso. Havia o civil. Apesar do
reconhecimento do casamento civil, o religioso ainda era considerado muito importante e
desconsideravam o primeiro. O que representava a influéncia da Igreja Catdlica com sua moral
crista na sociedade. O casamento civil ocasionava problemas como o representado na peca O
casamento de Peraldiana de Carlos Camara:

Terceiro Ato

2° Quadro (Casa pobre)

Cena IV

CANDOCA - E a senhora ¢ casada do civil e no religioso?

FLOR — No civil e no religioso. Mas por que me faz esta pergunta?
CANDOCA — E porque, sim, podia ser que seu marido, sendo casado
com a senhora s6 no religioso, tivesse resolvido casar com outra no civil.
Vé-se tanto disso. >

32 Peca As Dountoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franca Jinior I, p. 265-266.
3 Peca O casamento de Peraldiana. In CAMARA, Catlos. s/t, p. 150.
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Essa cena enfatiza o casamento religioso e civil. Representa como os individuos poderiam
formar duas familias. Ora, casado no religioso nao era 0 mesmo que no civil. Apds a proclamagao
da Republica, o pais tornou-se laico. Havia uma separag¢ao do civil e do religioso. Mas, nao
retirava o adultério. Apesar do afastamento da Igreja Catdlica e do Estado, a primeira ainda
continuava exercendo influéncia na definicido de padrdes comportamentais na sociedade
fortalezense. Essa atitude era condenada, porém, nio deixava de ser praticada. Isso ndo foi o caso
da Dra. Luisa Praxedes e o Dr. Pereira. Quando este dltimo decidiu pela separagao, ele procurou
a Dra. Carlota para ser sua advogada. Ja a Dra. Lufsa foi atras de Martins, que matinha um

relacionamento com a Dra. Carlota. Ambos queriam consolidar o divércio.

Segundo a lei, os motivos que ocasionavam o divércio eram o adultério e a sevicias. Nao
houve adultério e nem sevicias para concretizar o divorcio. O que houve foi um conflito
profissional entre os conjugues. Quem tinha razao? A lei ndo poderia dizer. Era um caso
excepcional. Um homem querendo exercer o papel de chefe de familia, o que estava errado
nisso? Nada, pois era a fungdo do homem na sociedade. E a mulher buscando sua autonomia
profissional? A lei ndo dava assisténcia. “O amor foi sempre a base da familia”. As disputas
profissionais acabavam com esse amor, que subjugava a mulher a0 homem, ao lar. Entao, o erro
estava na autonomia profissional da mulher. A vitima era o homem dos caprichos da mulher.

Essa situagao muda:

Ato quarto
Cena VI
PRAXEDES — Naio largas esse menino?

LUISA — Estou muito aflita, papai. Coitadinho! Esteve la dentro a
chorar, tdo inquieto. Veja se ele tem febrel

PRAXEDES — A mim é que tu o perguntas?
LUISA — Veja, mamie: a Eulalia disse-me que o pulso estava regular.

PRAXEDES — Pois também foste consultar a Euldlial Ora, louvado seja
Deus!!™

Dra. Luisa Praxedes engravida. O mesmo acontece com Henriqueta em O Dote. As
protagonistas aceitaram o seu papel social de mie, esposa e dona-de-casa. A procriagio é algo
divino. Foi a “Providéncia Divina” destacada pela mae da Dra. Luisa Praxedes. O filho fez os
conjugues repensarem as crises nos casamentos. E as esposas assumiram seus “erros”. Nessa
cena a protagonista de As doutoras deixa de ser a Dra. Luisa Praxedes e torna-se simplesmente

Lufsa Pereira. Antes médica, agora dar ouvidos aos conhecimentos do cotidiano da criada Eulalia.

3 Peca As Dountoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franca Jiinior 11, p. 283.
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A criada Eulalia faz referéncia as mulheres das camadas mais pobres da sociedade. Elas
precisavam trabalhar, mas ndo podiam deixar de educar os filhos, cuidar da casa e submeter-se ao
marido. Se nido eram recriminadas pelo discurso dominante e masculino da época. Essas
mulheres exerciam fungoes de domésticas, (engomadeiras, lavadeiras, etc.), de amas-de-leite, de

operarias, etc. Havia também as meretrizes e as artistas.

As prostitutas representavam o oposto da mae, esposa e dona-de-casa. Eram “mulheres
de ma vida, meretrizes insubmissas, impuras, insignificantes”. Elas eram sinénimo de sexualidade.
A prostitui¢io era um vicio, que corrompia a sociedade, ou uma ofensa a moral e aos bons
costumes. Ja a mae, esposa e dona-de-casa era a virtude, a honesta, a laboriosa, a assexuada ou

castidade™. Mas, os homens procuravam as “mulheres da vida” e outros vicios:

Os “rapazes honestos”, (...), os chamados “filhos de familia”, escreveu a
articulista, tomam por elegantes e bom tom passar suas noites “nas casas
de divertimento livres, a0 jogo ou nos cafés, embrutecendo o espirito,
aviltando a alma e arruinando o corpo pelas bebidas, cocaina, morfina ou
cartas de poquer.” B esses homens pouco educados que as esposas se
e1’1tregar1[1‘36

As mulheres, com seus novos costumes, eram acusadas pelos términos de casamento.
Entretanto, havia a prostitui¢ao, os jogos, as bebidas, as drogas, que tiravam o homem do seu
papel social de chefe de familia. “Caso ou nao caso?” com um homem que procurava o prazer

. . . 37 .
com as meretrizes, bebiam, jogavam, etc.”’. As mulheres estavam questionando o comportamento
mundano dos homens. Apesar das suas vozes serem abafadas pelo discurso masculino e

dominante da época.

Ja as artistas costumavam acompanhar seus maridos em turné por todo o Brasil. A cidade
de Fortaleza na virada do século XIX para o XX recebeu casais de artistas. Pelas condi¢des

adversas, seus espetaculos nem sempre safam como o previsto:

Um dia, em 1918, mais ou menos, em Fortaleza, apareceu um oficial
portugués, exilado por motivos politicos. Acompanhava-o uma mulher,
também portuguesa, dizendo-se ser sua esposa. Chegou o casal a maior
penuria e se hospedou na Pensio Bitu, sem um vintém no bolso. Certo
dia o casal nos procurou pedindo nosso auxilio para um espeticulo, em
seu beneficio. (...) Como o homem estava sem dinheiro e a funcio era
urgente, mandamos imprimir ingressos para o espetaculo no Majestic e
calmos na praga a passar os ingressos em beneficios dos artistas
portugueses. Ensaiavamos uns quadros improvisados (...). Chega a noite
do espetaculo. Nés nos preocupiavamos com a passagem dos ingressos
para cobrir as despesas do teatro e sobrar bastante dinheiro para o casal
ir-se embora da cidade, sem vexames. (..) Ja o publico impaciente,
quando se abre o pano da boca, para o inicio da #ragédia. Entra em cena o

3 RAGO, Margareth. Do cabaré ao lar, p. 85-90.
36 MALUF, Mariana; MOTT, Maria Lucia. Reconditos do mundo feminino, p. 373.
37 ; . Reconditos do mundo feminino, p. 373.
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Romano para fazer a apresentacdo da artista, que comegaria cantando a
“Baratinha”, que era o canto mais popular na cidade. A platéia nio
gostou do Romano e o vaiou, reclamando o inicio do espetaculo, que
ninguém sabia o que seria. (...) O pano de boca abre-se e surge a artista,
horrivelmente vestida e ao entrar, aperreada, rasga o vestido num ligar
impréprio. A platéia gargalha, a moga se perturba. (...) A artista termina o
nimero e sai de cena sem saber o que faca, aos riscos da platéia, e vai
mudar a toilete para o nimero. Nervosa, demora demais. O publico
estava por conta ¢ a coitada da mulher aperreadissima. Quando ela entra
novamente, com um vestido de gase vaporoso, dan¢ando muito mal, ao
compasso de uma musica ainda pior, a platéia desesperou. Num
corropio, levanta os bracos muito brancos e muito magros: Um sujeito
maldosamente espirra muito alto. A pobre mulher nio suporta a
ridicularia e cai pesadamente no palco, desmaiada. (...) A platéia apupa
mais, mas se divide em dois grupos. O choque é tremendo! Um grupo
quer invadir o palco (..) A platéia se divide e haja pau. (..) No dia
seguinte, muito cedo, levamos ao casal o saldo do espeticulo, acrescido
de importincia arrecadada entre amigos e admiradores do
desassombrado vardo portugués, que ainda teve a coragem, ou o
desespero, de passar com a mulher na Praca do Ferreira, enfrentando
quem ousasse desacata-lo.”

Esse episédio mostra o amadorismo do teatro em Fortaleza. Um casal portugués resolveu
pedir auxilio aos artistas fortalezenses para produzir um espetaculo em seu beneficio. O casal
estava exilado e sem dinheiro. O problema foi quando o espetaculo foi levado ao palco. A artista
nao correspondeu a exigéncia do publico. Sua danga nao agradava e ela ficou nervosa a ponto de
desmaiar. O publico dividiu-se e a confusiao estava armada. Fato que ndo era tdo incomum nas
casas de espetaculos da cidade de Fortaleza. Agitagdes, burburinhos, desordem faziam parte do
comportamento do publico que frequentavam aos teatros. Era s acontecer algo de diferente no
espetaculo: atraso dos artistas para entrar em cena, figurinos rasgados, improvisa¢ao dos artistas,
etc. Essas situagdes, muitas vezes, eram hilariantes. Por isso, exigia-se a presenga da policia nos
espetaculos. Eles devem ser comunicados ao chefe de policia da cidade de Fortaleza para
manuten¢ao da ordem. Entdo, com a ma atuagdo da artista portuguesa nao seria diferente. A

confusio foi feita.

Muitas dessas artistas amadoras nao possuiam o reconhecimento no cenario teatral de
Fortaleza. Nao o mesmo daquelas que figuravam das companhias dramaticas de maior porte
(nimero de componentes superior a dois) ou de maior influéncia na sociedade, como por
exemplo, o Grémio Dramatico Familiar. Algumas companhias se iniciaram com apenas dois
componentes, a esposa ¢ o marido. Aqui, nao havia disputa profissional. Ambos estavam lutando
pelo espago no cenario teatral e mesmo pelo “ganha pao” do dia-a-dia. Além do mais, a mulher
permanecia submissa ao homem. Ela era artista e estrela, mas o homem comandava o espetaculo.

As mulheres nao estavam apenas nos palcos. Elas se encontravam na plateia do teatro:

3 DOMINGOS, José. Fortaleza no Inicio do Século, p. 105-106.
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Por caminhos sofisticados e sinuosos se forja uma representagao
simbélica da mulher, a esposa-mae-dona-de-casa (...) as novas exigéncias
da crescente urbanizacio e do desenvolvimento comercial e industrial
que ocorrem nos principais centros do pafs solicitam sua presenca no
espaco publico das ruas, das pracas, dos acontecimentos da vida social,
nos teatros, cafés (...).%

Entre as funcdes sociais destinadas ao teatro estava a moralizacao da sociedade. Ora, as
pecas As Doutoras e O dote estavam mostrando o tipo ideal do comportamento feminino, ou seja,
o papel social da mulher. Entao, quem melhor para assistir essas pe¢as senao as mulheres? Aqui,
elas eram bem aceitas. Ja que havia uma representacio da moral e dos bons costumes. Algo que
nao estava presente em todos os espagos de sociabilidades, onde a presenca do tipo feminino

ideal era restrita ou nula, como por exemplo, nas casas de divertimentos livres.

Em O Dote, a0 engravidar, Henriqueta reconheceu sua imprudéncia ao gastar mais do que
se tinha. Pediu perdao ao marido e as pazes foram seladas entre os conjugues. Arthur de Azevedo
representa certos tipos sociais: a mulher desequilibrada, o homem atendia os desejos da mulher, o
jovem advogado, a sogra e o sogro, etc. Tais tipos sociais estavam presentes na sociedade
fortalezense. O que fazia o publico se identificar com essa comédia de costumes e acabava
agradando. O dramaturgo seguia o discurso masculino em vigéncia. No final do texto dramatico,

Arthur de Azevedo exalta a figura da mae, esposa e dona-de-casa.

Em As doutoras, nao foi apenas a protagonista Dra. Lufsa Praxedes, que cedeu ao papel

social da mulher submissa ou domesticada.

Ato quarto

Cena VIII

Dr. PEREIRA — Acabo de estar neste instante com o Doutor Martins.
PRAXEDES — Ia com a senhora, a Carlota de Aguiar?

Dr. PEREIRA — Com a senhora e uma ama toda cheia de fitas e
carregando o primeiro bebé.

LUISA —Ja tem um filho a Carlota?

Dr. PEREIRA — Ora que admiragdo! Estiao casados ha um ano e tanto.

()

PRAXEDES — E creio que abandonou o foro, porque hd muito tempo

~ . . .40
n2o lhe tenho visto o nome nos jornais.

A Dra. Carlota abandonou o foro para dedicar ao filho e ao marido. Agora, era apenas
Carlota. Ela possufa um discurso mais veemente da mulher como advogada, médica, ou seja, da
mulher independente. O que isso significa? Entre a mulher independente e a mulher submissa,
segundo o discurso vigente, a escolha certa era a segunda. Bastante visivel com a fala de

resignacao da protagonista:

¥ RAGO, Margareth. Do cabaré ao lar, p. 62.
40 Peca As Dontoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franga Jiinior 11, p. 284.
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Ato quarto
Cena X1

LUISA — Meu pai: dizem que o cérebro da mulher ¢ fraco. Pois bem, por
um sentimento de vaidade, que dizem também ser inato em nosso sexo,
eu enchi esse cérebro de tudo quanto a ciéncia pode ter de mais
grandioso e mais util. Percorti com a coragem inaudita toda a escala do
saber humano na minha especialidade. Calquei 6dios e vaidades dos
colegas, ergui a cabeca, sem corar, acima desses preconceitos sociais de
que falou ha pouco e que eu também considerava estipidos! Venci.
Entrei na sociedade triunfante com meu titulo. O prestigio que se
formou em torno do meu nome fez-me esquecer de que era uma
mulher... A gléria atordoava-me... Dentro de mim sentia, porém,
qualquer coisa de vago, de estranho, que nio sabia explicarl Eu que
muitas vezes no anfiteatro havia apalpado o cora¢do humano, que o
tinha dissecado fibra por fibra, que pretendia conhecer-lhe a fundo a
fisiologia! Desconhecia entretanto, o sentimento mais sublime que enche
todo esse 6rgao. Tudo quando aprendi nos livros, tudo quanto a ciéncia
podia dar-me de conforto, nio vale o poema sublime do amor que se
encerra neste pequeno berco!”!

A peca As Dontoras circulava por todo o Brasil, incluindo a cidade de Fortaleza, onde

ganhou destaque nas paginas dos seus jornais fortalezenses por defender a mulher submissa:

As Doutoras. O grande industrial.
Foram estas as pegas das duas tltimas noites de espeticulos.

<<As Doutoras>> ¢ da penna de Franca Junior e constitue um caso
interessante de psychologia da doutrina feminista. A emancipagio da
mulher ¢ um sonho que muitos espititos novos acalentam numa doce
illusdo de que possa Ella em dia substituir o homem em todas as cousas
do viver humano. Esquecem, porem, que a sua condi¢io bioldgica,
moral e social, ¢ a de eterna prisio nos lacos do amor. A liccdo de
Schopenhauer ensina que a mulher é sempre um ser intermediario entre
o homem e a creanca, facto que se constata pela forca muscular, pela
estatura e pela voz. Os padres da Igreja até lhe negavam alma e ja ella
obteve desde o concilio de Nicéia. Pretende agora conquistar as calgas
masculinas, acompanhado o homem (...) na evolu¢dao social. Deveria
contentar-se com a sua victoria no campo religioso e moral, abominar os
padres, que queriam todas as mulheres sem alma, e deixar o prato da
politica, da jurisprudéncia e da medicina para a mesa dos homens. A pega
de Franca Junior é um combate ao feminismo. A doutora Luisa
Praxedes, cujo papel Lucilia Perez fez com um talento admiravel, era
jovem médica que desposara a um seu colega, sahido com ella no mesmo
dia dos bancos académicos. (..) namorados tinham unicamente a
expressio fria da sciencia de ambos, acostumados ao estudo physiologico
do 6rgio do amor, ndo o conheciam nas suas manifestagdes psysicas.
Nio achavam nos ldbios uma phrase de ternura, mas apenas a
technologia da sciencia medica com que azedavam as suas discussoes,
mesmo junto ao leito dos doentes. *

A opinido do jornal sobre o papel social da mulher converge com a peca As doutoras. Foi

definida como combate ao feminismo. Era uma critica aquelas mulheres que estavam agindo de

4 Peca As Dontoras de Franga Junior. In. JUNIOR, Franca. Teatro de Franga Jiinior 11, p. 288.
42 Unitario, Fortaleza, Theatro, 27/09/1910, n. 1026.
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desacordo com a regra, ou seja, “vestindo as calgas pertencentes ao homem”. Nao raro havia
mulheres presas por desacato, brigas, facadas e mesmo expondo a sua figura, um atentado ao
pudor. Esses comportamentos eram condenados até mesmo para o homem, imagine para a
mulher, onde a sociedade a reprime diariamente com seus discursos. O jornal estava reafirmando

o discurso passado pelo dramaturgo.

A mulher, segundo o jornal, era um ser intermediario entre o homem e a criangas. Ao
primeiro era submissa ou inferior. Quando ao segundo, exercia o seu dominio. Ela ja havia
conquistado muito, como por exemplo, a alma antes lhe negada. Mais do que isso prejudicaria a
harmonia da sociedade. Franga Junior mostrou em .4s Doutoras como esse “feminismo”, a mulher
exercendo o papel do homem, era uma ameaga a ordem vigente. O que foi endossado pelos
criticos teatrais fortalezenses. Logo, o teatro estava sendo utilizado para legitimar um discurso

masculino e dominante, que estava atingindo as diferentes camadas sociais.

Consideragoes finais

O teatro de Fortaleza representa a hierarquizagao social presente nas proprias ruas e
espacos da cidade. Lugares onde apareciam novos costumes, que nem sempre eram
compreendidos pela populacio local. A maioria desta era oriunda do interior do Ceara. Pois,
esses novos habitos eram uma afronta a moral, ou melhor, os vicios da cidade. Estes se faziam

perder os bons costumes e os valores morais ainda presentes no sertao.

Os dramaturgos defendiam as ideias morais vigentes na sociedade, que nem sempre eram
empregadas nos costumes. Essas ideias morais estavam influenciadas pelo conservadorismo
religioso, ou melhor, pelo catolicismo. Era uma moral cristd que se tornava contra a emancipagao
da mulher, participava da educacao, definia votos, portanto, estava presente em varios setores da
sociedade. Uma das formas de divulgacdo dessa moral crista foi o teatro. Nas suas pegas, 0s
dramaturgos representavam como as praticas dos vicios provocavam a desordem, desse modo,
eles defendiam que o certo era seguir as ideais morais cristas. Logo, o texto dramatico passa uma
mensagem, que é moral, social, politica, religiosa, etc. Assim sendo, a mulher estava designada ao
papel social de mae, dona de casa e esposa, porém havia uma resisténcia da mesma para essa

condicio.
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RESUMO: Este artigo pretende discutir o processo de construgao e consolidagio da pratica de
fabricagao de lougas e porcelanas no municipio paulista de Pedreira, que remonta ao principio do
século XX. Analisaremos as mudangas observadas na pratica cultural ao longo das tltimas décadas,
com o abandono de alguns aspectos tradicionais e a adog¢ao de métodos industriais, tendo por
objetivo atingir novos publicos. Frente a este processo histérico-social ligado ao estabelecimento das
relagoes capitalistas de cunho industrial, observa-se, por sua vez, a manutenc¢ao de antigas praticas e
relacbes de trabalho, que passam a adquirir novos significados para aqueles que os praticam.
Procuraremos mostrar como a producdo da porcelana, seja ela em escala industrial ou artesanal,
contribuiu para a formagao de um universo simbolico para a populagio de Pedreira; ao mesmo
tempo que consolidou-se como um importante setor da economia e do mercado turistico local.

PALAVRAS-CHAVE: Porcelana, Patrimonio cultural, Pedreira/SP.

ABSTRACT: This paper intends to discuss the building and consolidation process of the china and
porcelain industry in Pedreira, SP — Brazil, in the beginning of the 20th century. In the last few
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decades, the practice suffered changes, due to the substitution of traditional aspects for modern
methods and aiming new market segmentation, which will be analysed. Regardless this industrial and
capitalist historical-social process, some traditional aspects such as employment relationship and
connections were preserved and gained different meanings for those who were involved with it. The
idea is to show how porcelain and china manufacturing — handmade or mass production scale - has
influenced Pedreira's population symbolic repertoire, also its key role in the touristic and economic
development for the city.

KEY-WORDS: Porcelain, Cultural heritage, Pedreira/SP.

Introdugio

Pretendemos apresentar aqui os resultados de pesquisa realizada no municipio de Pedreira,
estado de Sdo Paulo, que teve o objetivo de identificar praticas culturais integrantes do cotidiano
local. A pesquisa integra o Programa de Identificagado e Mapeamento do Patrimonio Cultural
existente no trecho onde sera instalada a Linha de Transmissao Araraquara-Taubaté, a ser construida
pela Companhia Paranaense de Energia Elétrica/COPEL. O trabalho visa fornecer informacoes
acerca da viabilidade do tracado proposto para o empreendimento, levando-se em consideracio o
patrimonio cultural situado no entorno da linha de transmissao passivel de ser impactado. Este artigo
analisara as informacdes coletadas nos levantamentos de campo, tendo como objeto de estudo uma
das manifestacGes culturais de relevancia identificada pela equipe: o modo de fazer lougas e

porcelanas em Pedreira/SP.

Organizamos nossa explanacao da seguinte maneira: primeiramente tracamos o estado da
arte da producao de ceramicas, lougas e porcelanas. Em seguida, apresentamos informagoes
histéricas sobre sua produgao e disseminagao no Brasil e em Pedreira. Dando prosseguimento ao
estudo, analisamos o modo de fazer loucas e porcelanas em Pedreira; o universo das relacdes de
trabalho e a constru¢ao dos referenciais simbodlicos e identitarios ligados a porcelana. Por fim,
argumentamos sobre as transformacdes que essa manifestacao cultural apresentou durante os mais

de cem anos de existéncia.

Antecedentes historicos da produgio da porcelana

A porcelana ¢ uma variagdio do grupo das ceramicas que, segundo Pileggi, ¢ uma

denominagao genérica que abrange todos os produtos derivados da fusio e cozimento em altas
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temperaturas entre argila e minerais como quartzo, bauxita, mulita, apatita, zirconia, entre outros.'
Existem diferentes categorias de ceramica, em funcdo das caracteristicas de sua massa e do
tratamento de superficie que lhe é conferido: além da porcelana, se destacam os grupos das faiangas,

lougas e azulejos.

A porcelana pode ser caracterizada como um tipo de ceramica vitrificada elaborada a partir
de uma massa composta por caulim, feldspato e quartzo, com caracteristicas especiais referentes a
resisténcia, transparéncia e porosidade. Desde sua descoberta, atribuida aos chineses durante a
Dinastia Tang (618-970), a porcelana goza de excepcional prestigio tanto no Extremo Oriente como
no mundo ocidental. A producdo de porcelana se restringiu a China, Coreia e Japao até o século
XVIII, tendo sido levada 4 Europa no século XVI pela Companhia das Indias e as grandes

~ 2
navegacocs.

O primeiro reino europeu a ter contato com a porcelana foi Portugal, tendo desenvolvido a
pratica durante os séculos seguintes com o surgimento de oleiros que se destacavam pelo esmero e
pela criatividade nos motivos decorativos e primor no acabamento. De suma importancia para o
destaque portugués foi a influéncia mourisca decorrente da presenga arabe na Peninsula Ibérica.’
Portugal se destacou pela produciao de azulejos, em grande medida exportados para o Brasil nos

séculos XVIII e XIX.

No século XVII desenvolveu-se a producao de porcelana em Florenga e, mais no final do
século, na Franca. Ao longo do século XVIII, mais de 60 milhoes de objetos de porcelana chinesa
foram exportados para a Europa.” No século XVIII a produgio de lougas e porcelanas inglesas e
portuguesas se destacou em func¢ao dos esforcos de oleiros em desenvolver a técnica, com o intuito
de alcangar os padrdes orientais. A faianga portuguesa, por exemplo, ao aproximar-se da qualidade da
porcelana chinesa, contribuiu para sua difusio no ocidente e para além-mar. O acréscimo de

elementos como silex calcinado, caulim, argila, cal, feldspato e giz nas manufaturas inglesas naquele

IV PILEGGI, Atistides. Cerdmica no Brasil e no mundo. Sao Paulo: Martins Editores, 1958, p.193.

2MOUTINHO, Stella, PRADO, Rubia Bueno do, LONDRES, Ruth. Diciondrio de artes decorativas & decoragio de interiores.
2ed. ver. atual. - Rio de Janeiro, Lexikon, 2011, p. 23-38.

3QUEIRC')S, José. Cerdmica Portuguesa. Aveiro: Livraria Estante Editora, 1987, p.98 e ss.

“Radio Internacional da China (emissora estatal). Disponivel em: http://portuguese.cti.cn/chinaabe/chapter2
0/chapter200313.htm. Acesso em: 27 de mai. 2014.
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momento consistiu em grande novidade. A temperatura de queima oscilava entre 600 e 1150 graus.

O sal marinho aplicado as pecas foi substituido pelo 6xido de chumbo e 6xidos metélicos.”

A influéncia da chegada da porcelana chinesa na produgdo europeia pode ser percebida
facilmente no estilo chinoiserie, baseado em interpretagdes europeias de padroes chineses, comum
principalmente na primeira metade do século XIX e geralmente caracterizada pelo tom azul de seus

elementos decorativos (petiodo de producio de 1738 a 1873).

A partir do século XIX observou-se a profusao dos motivos decorativos chineses e a difusao
da fabricacao da porcelana para outros locais da Europa, como a Espanha e, principalmente, a
Alemanha. Contribuiu para o destaque da porcelana alema a descoberta de jazidas minerais que

forneciam matéria-prima semelhante a da porcelana chinesa.

Na Inglaterra, por sua vez, desenvolveu-se a industria de lougas baratas, cuja alta
produtividade para os padroes entdo vigentes se devia a adaptagcdes nos métodos de fabricagio. A
louga inglesa se popularizou no século XIX com a ampliagio da rede de trocas comerciais
estabelecidas ao redor do mundo e os produtos ingleses chegaram aos mais diversos cantos do

mundo.

No Brasil, a porcelana e as lougas de origem inglesa se somaram as ceramicas indigenas e a

louga e faianga portuguesas, como veremos a seguir.

Antecedentes histéricos da produgio e disseminagido da porcelana no Brasil

No Brasil, a ceramica teve seu inicio com a producdo indigena pré-histérica. Estudos
arqueologicos indicam sua existéncia na regidao amazonica ha cerca de 5.000 anos. A ceramica pré-
histérica apresentava variedade de funcbes e estilos decorativos, sendo produzidos vasilhames,
bancos, estatuetas, urnas funerérias, rodelas-de-fuso’, tangas, colheres, adornos auriculares e labiais e
apitos. A tradi¢ao ceramista no Brasil é, portanto, muito anterior ao inicio da colonizag¢ao portuguesa.
E possivel destacar, nesse sentido, os exemplos dos povos Marajos, Karajas, Kaxinauis, Tupi-

. , . .7
Guaranis, Tukanos, Waura e Kadiuéu.

STOCCHETTO, Fernanda Bordin et al. A Faianga Fina em Porto Alegre: vestigios arqueolégicos de uma cidade. Porto
Alegre: Secretaria Municipal da Cultura, 2001, p.28.

¢Instrumento utilizado para fiar.

"Dentre os diversos autores que se dedicam a0 estudo da cultura material indigena é possivel destacar: FAUSTO, Catlos.
Fragmentos de bistoria e cultura Tupinamba: da etnologia como instrumento critico de conbecimento etno-historico. In: CUNHA, Manuela
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A origem da fabricacdo de ceramicas entre os povos indigenas brasileiros, especialmente
aqueles existentes em perfodos mais remotos, ainda é motivo de discusses entre os arquedlogos. A
principal controvérsia refere-se a ligacdo entre a existéncia de objetos ceramicos e o desenvolvimento
das praticas de agricultura entre os indigenas em territério americano. Segundo Suely Luna, ceramica

e agricultura, ainda que possuam vinculos entre si, nao devem ser diretamente associadas:

A presenca da cerimica entre as populacOes pré-historicas vem geralmente
associada ao conhecimento da agricultura, embora essa relacgio nem sempre
obedeca a realidade. Tem-se observado, através da etnografia, que grupos em
estagio agricola usaram outros tipos de recipiente para transportar, armazenar ¢
mesmo cozinhar alimentos. Por sua vez, ji foram também detectados grupos
humanos ceramistas que ndo praticavam atividades agricolas ou as praticavam
sumariamente em perfodos sazonais, baseando sua alimentacdo na caca e,
principalmente, na coleta. A utilizacio da ceramica ndo fica restrita, porém, a
finalidades de preparacio e armazenamento de alimentos, sendo usada também
como objeto cerimonial, funerario, lddico e de adorno.®

Quando os portugueses chegaram a costa americana, portanto, encontraram um complexo de
povos indigenas que ja dominavam técnicas de producao de ceramica e as utilizavam para a
confecgao de diversos utensilios. O processo de colonizagao, por sua vez, foi caracterizado pela
incorporagdo de técnicas e saberes locais, estabelecendo contato entre as culturas indigenas e
europeia. O cotidiano do inicio do povoamento da América Portuguesa foi marcado pela vida
rastica, pela precariedade dos recursos e pela necessidade de estabelecer contato com o “gentio”.
Este cenario levou a diversas transformagoes nos modos de viver trazidos da Europa, com
incorporagoes e adaptagoes de praticas locais, mais adequadas ao ambiente americano. Os diversos
casamentos entre europeus e indias aprofundou o contato entre culturas. Segundo Leila Mezan
Algranti, “[...] nos primeiros tempos da colonizacdao, em virtude da falta de mulheres brancas, as
indias assumiram seu lugar, ensinando a socar o milho, a preparar a mandioca, a tragar as fibras, a

fazer redes e a moldar o barro”.”

O cotidiano material dos habitantes da colonia nos primeiros anos da ocupagao do territorio
americano caracterizava-se pela auséncia de conforto e pela pouca quantidade de posses. Tratava-se,
muitas vezes, de uma vida transitoria, vivida nos caminhos abertos entre as matas, dependente de

rogas temporatias ¢ pousos pouco equipados. Segundo Laura de Melo e Souza, “foi nos espagos

Carneiro da (ed.). Histdria dos Indios no Brasil. Sio Paulo: Companhia das Letras, Fapesp/SMC, 1992; e PROUS, André.
Aprguneologia Brasileira. Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1992.

SLLUNA, Suely. Sobre as origens da agricnltura e da ceramica pré-histdrica no Brasil. Revista Clio Arqueolégica, n® 16, v. 01 UFPE,
Recife. 2003, p.69.

o ALGRANTTI, Leila Mezan. Familias ¢ vida doméstica. In: SOUZA, Laura de Melo e (org,). Histdria da V'ida Privada no Brasil
— Vol I: Cotidiano e Vida Privada na Ameérica Portugnesa. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 122.
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abertos e nas zonas distantes que se passou boa parte da histéria da colonizagao lusitana na América
[...]." Esta vida instavel e itinerante ndo deixava espago para a manutencdo de hébitos refinados,
bem como para a utilizagdo de utensilios refinados. Ja nos engenhos, grandes unidades produtivas
habitadas por uma populacio maior de brancos, indios e negros escravos, o contato com os
indigenas e a incorporagio da pratica de produ¢ao de ceramicas forneceu um bom substituto para as

lougas importadas:

O mais comum, porém, eram as loucas feitas de barro, que desde o inicio da
coloniza¢io fabricavam-se em casa, pois na Bahia, segundo Gabriel Soares de
Sousa, 'cada engenho tem um forno de tijolo, nos quais se coze muita boa louga”.
Porcelanas das Indias, contudo, chegavam com certa frequéncia desde o inicio da
colonizagio na bagagem dos mais providos, sendo completadas em épocas
posteriores com baixelas inglesas de louga e prata”.!!

Os colonizadores portugueses instalaram as primeiras olarias do perfodo histérico em
colégios, engenhos e fazendas jesuiticas onde se produzia, além de tijolos e telhas, vasilhames de
barro para uso doméstico cotidiano. A introdugdo do uso do torno e das “rodadeiras” parece ser a
mais importante influéncia europeia, verificada principalmente na faixa litoranea, onde primeiro se
fixaram os colonizadores. Durante todo o periodo colonial a producio de “lougas de barro” se
consolidou na América Portuguesa, tendo como principais nucleos as fazendas e oficinas localizadas
nas zonas rurais. As cidades, por sua vez, dependiam do fornecimento de produtos confeccionados
nas fazendas ou do abastecimento de produtos importados, destinados aos consumidores mais
abastados. A inexisténcia, na colonia, de iniciativas de produgdao de lougas mais finas, como as
importadas pela Companhia das Indias, nio pode ser atribuida a precariedade das técnicas. A
ceramica se mostrou, desde cedo, um recurso muito adequado a vida desenvolvida pelos primeiros
colonizadores. Das moringas que mantinham a agua fresca a arte de moquear a carne, muitas foram

~ . N . < . .y . 12
as solugdes oferecidas pelas ceramicas a vida cotidiana colonial.

Pileggi ressalta que no Brasil, até o final do século XIX, a produgao de ceramica se restringiu
e ;e . . , 1 ,
a “alguns utensflios de uso doméstico, entre os quais se inclufam panelas, potes e vasos de barro”." Ja

a producao de azulejos, loucas e faiancgas ficava restrita a Portugal. A utilizagdio de ceramicas e

10 SOUZA, Laura de Mello e. Formas provisorias de existéncia: a vida cotidiana nos caminhos, nas fronteiras e nas
fortificagoes. In: . (otg). Histdria da V'ida Privada no Brasil — Vol I: Cotidiano e Vida Privada na América
Portuguesa. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997, p.42.

UALGRANTI, Leila Mezan . Familias e vida donéstica..., p.123.

RETCHEVARNE, Catlos. Aspectos da cerdmica colonial do sécnlo XV 11 em Salvador, Bahia. Disponivel em:
http://www.ufpe.br/clioarq/images/documentos/2006-V1N20/2006v1n20a3.pdf. Acesso em: 20 de mai. 2014.

13 PILEGGI, Atistides. Cerdmica no Brasil ¢ no mundo..., p.43.
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azulejarias nas composi¢des arquitetonicas do periodo barroco devia-se a importagao diretamente de
Portugal, onde oleiros se destacavam pelo apuro estilistico. Importavam-se também lougas

decorativas e domésticas da Europa, que eram utilizadas pelas familias mais abastadas do pais.

A campanha napoleonica na Europa, com a invasio de Portugal em 1809, deteve o ritmo de
expansao da produgao de lougas lusitana. Com isso, no Brasil oitocentista a importagao de lougas foi
proveniente notadamente da Inglaterra, principalmente apds a Abertura dos Portos em 1808. Essa
louga possuia qualidade superior, variedade de padroes decorativos e prego mais acessivel, de forma
que rapidamente dominou o mercado brasileiro." Tais vantagens competitivas se deviam 2
substitui¢ao da confec¢ao em torno pelo uso de moldes desde 1750 e ao emprego da técnica de
impressao por transferéncia, conhecida por #ransfer printing, criada em 1770. Essas evolugoes técnicas
possibilitaram a produ¢ao em larga escala da porcelana inglesa e sua comercializagdo em nfvel

mundial.

Nas ultimas décadas do século XIX, quando comunidades rurais e setores mais pobres da
populagdo passaram a ter acesso, ainda que relativo, a bens industrializados, o consumo de pecas de
louga se tornou amplamente difundido pelo territério brasileiro. A ampliagdo da demanda por
produtos que antes eram restritos as classes mais abastadas da sociedade se insere no contexto do
processo de industrializacio na Europa e na participa¢ao brasileira no nascente capitalismo industrial,
na posi¢io de produtor de matérias primas e importador de produtos industrializados.” O
escoamento da producio fabril europeia (principalmente a de origem inglesa) tornou mais acessivel

os artigos domésticos, que chegaram a ser oferecidos em mercados locais do interior paulista.

Um fator que contribuiu para a mudanca nos padrdes de consumo da porcelana foi a
implantagao do transporte ferroviario no Brasil. As ferrovias facilitaram a conexao entre o litoral e a
regido interiorana do pafs, vindo a contribuir significativamente para a dissemina¢ao do consumo de
bens industrializados em regides até entao isoladas dos principais centros comerciais. As mercadorias
levadas até as estagOes de trem eram muitas vezes transportadas pelas tropas até os centros

consumidores.

4 TOCCHETTO et al. A Faianga Fina em Porto Alegre..., p.35.
LIMA, Tania Andrade et al. A #ralba doméstica em meados do séeulo XIX: reflexos da emergéncia da pequena burguesia do
Rio de Janeiro. Dédalo. Sio Paulo, pub. Avulsa, I: 205: 230, 1989.
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A transformagao nos padroes de consumo foi incrementada ainda pelo desenvolvimento da
producao nacional no inicio do século XX, que contribuiu para a ampliacio do acesso a bens

industrializados, antes restritos as camadas mais abastadas da sociedade.

Com o tempo, as pecas de porcelanas foram incorporadas a vida cotidiana, sendo
encontradas em grandes quantidades e geralmente associadas ao uso doméstico. Sua inser¢ao no
contexto doméstico se deu, em parte, em substitui¢do a pe¢as produzidas em outros materiais, como

o metal e 2 madeira.

Contextualizacdo histérica da cidade de Pedreira

Localizada na regidao metropolitana de Campinas, entre as cidades de Jaguariina e Amparo,
Pedreira pertenceu a este ultimo municipio durante grande parte do século XIX. As terras onde
atualmente se localiza Pedreira foram de propriedade da familia Godoy Moreira, que teve grande
poder politico na regiao desde o século XVII. O primeiro proprietario das terras foi Jodo Pedro de
Godoy Moreira, que construiu, em 1834, uma casa de residéncia onde passou a viver com sua familia.
Esta edificagao se tornou sede da “Fazenda Grande”, formada por um conjunto de propriedades

anexadas ao nucleo original ao longo do século XIX.

Em 1864 a Fazenda Grande foi desmembrada no processo de partilha dos bens de Jodo
Pedro Godoy Moreira, iniciado antes de sua morte. Um de seus filhos, Jodo Batista de Godoy
Moreira, foi contemplado com terras em uma regiao conhecida como Fazenda Triunfo. Joao Batista
adquiriu posteriormente grande parte das terras de seus irmaos, tendo herdado o restante da Fazenda
Grande no final da década de 1880 com a conclusao do processo de partilha. A posse da maioria das
terras da familia fez de Jodo Batista o sucessor de Joao Pedro de Godoy Moreira, tendo ele adotado o

nome do pai a partir de sua morte.

A regido também se beneficiou com a instalagdo dos trilhos da Companhia Mogiana e a
construgio da Estacdo de Pedreira em 1875."° O surgimento do arraial que originou a cidade foi

fruto da agao pessoal de Jodo Batista de Godoy Moreira, que criou em 1887 um loteamento em parte

16Pedreira era atendida por um dos ptimeiros ramais da Cia. Mogiana de Estradas de Ferro (1875-1967). O Ramal de
Amparo foi implantado em 1875, ligando Jaguary (Jaguariuna) a Amparo. Em 1890, o ramal foi prolongado pela
Companhia até Monte Alegre. Os trens de mercadorias e passageiros circularam neste ramal entre os anos de 1875 e 1967
e a estacdo de Pedreira era parada obrigatéria. Na década de 1960 o trafego de trens no ramal foi suspenso e as estagbes

desativadas.
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de suas terras com o objetivo de formar uma cidade. Em 1889 a pequena vila ja contava com 70
habitagoes, a Capela de Santana e possufa estabelecimentos comerciais como padarias, agougues,
ferrarias, casas comerciais que vendiam tecidos, utensilios domésticos nacionais e estrangeiros,

ferragens, calcados e aviamentos.

O nome da vila surgiu em decorréncia de uma peculiaridade do proprietario das terras
loteadas, que nomeou seus quatro filhos com o mesmo nome: Pedro. O lugarejo ficou conhecido
entao como “Bairro dos Pedros”, Santana de Pedreira e, posteriormente, Pedreira. Por intermédio de
contatos realizados por Joao Pedro de Godoy Moreira com a elite paulista do inicio da Republica,
Pedreira foi elevada a Distrito Policial em 1890 e a Distrito de Paz e Freguesia em 22 de dezembro
do mesmo ano. Em junho de 1892 a Capela de Santana foi elevada a Capela Curada. Em 31 de

outubro de 1896 foi efetivada a emancipacio de Pedreira.'’

O desenvolvimento da nova cidade foi impulsionado pelo sucesso da lavoura cafeicultora na
regiao, caracterizada pela presenca de morros e terrenos de altitude mais elevada, propicios ao cultivo
do café. Junto com a lavoura cafeicultora chegaram centenas de familias provenientes da Italia, que se
empregaram nas plantagdes e passaram a residir na area urbana. Muitos desses imigrantes passaram a
trabalhar em comércios, chegando com o tempo a constituirem negocios proprios. Outros se
especializaram na produ¢ao de porcelana, inaugurando uma pratica que se ligaria, nas décadas

seguintes, a identidade de Pedreira.

Antecedentes histéricos da produgiao da porcelana em Pedreira

A produgio de lougas e porcelanas teve inicio nas propriedades da familia Rizzi, que adquiriu
os equipamentos da familia Bonadio, ambas italianas. Os Bonadio fabricavam pecas como vasos,
jarras e travessas em ceramica vermelha. Em 1914, os Rizzi fundaram a Ceramica Santa Rita, uma das
primeiras da América Latina. A implantacao da Ceramica contou com a contribui¢do dos técnicos
italianos José Zappi e Mario Zappi, que promoveram o aumento do tamanho das chaminés dos

fornos, o que possibilitou o aprimoramento da produgao.

Simone Faria de Souza ressalta que a urbanizacao de Pedreira esta diretamente relacionada ao

processo historico da crise cafeeira. Os habitantes de Pedreira viviam, quase que exclusivamente, da

"PREFEITURA MUNICIPAL DE PEDREIRA. Portal oficial: http://www.pedreira.sp.gov.br/. Acesso em: 05 de mai.
2014.
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agricultura e do comércio do café, em sua maioria em propriedades rurais. Em 1914 surgiu a primeira
industria de ceramica da cidade, a “Ceramica Santa Rita”, trazendo consigo uma nova alternativa
econémica. Com a crise do café, a populacio rural engajou-se nas pequenas fabricas locais, seduzidas
que estavam pelo aparente desenvolvimento econdomico. O setor ceramista se expandiu e levou ao

. . A . . . 18
crescimento socioeconomico da cidade, que passou a ser conhecida como a “Flor da Porcelana”.

Posteriormente, outras indudstrias surgiram no municipio, a partir, principalmente, da iniciativa
de funcionarios que aprendiam as técnicas de producdo da porcelana e montavam suas proprias
fabricas. Dentre os novos empreendimentos destacaram-se: a Ceramica Santana, Nadir Figueiredo,
Santa Cecilia, a Ceramica Sao Sebastido, Porcelana Sio Jorge, Ceramica Sdo José, Ceramica Santa
Terezinha, Ceramica Sao Joaquim, Porcelana Sao Paulo, Porcelana Santa Isabel, Ceramica Sio
Gabriel, Porcelana Sao Jodo, Bela Vista, Santa Inés, Nossa Senhora de Fatima, Santa Clara, Joana

d’Arc, Corcovado, Santa Rosa, Lougas Ganzarolli, dentre outras dezenas de pequenas fabricas.

Ceramica Santana

~c A
PEDREIRA Santana

\U Q ,'—\ PEOREIRA

Ceramica Nadir Figueiredo

MADE IN BRAZIL

Ceramica Santa Terezinha

18SOUZA, Simone Fatia de. A indiistria de cerdmica de Pedreira e seus impactos ambientais: subsidios para uma gestio ambiental
publica. Dissertacio (Mestrado em Geociéncias) — Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2003, p.19.
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Quadro 01: Evolugao das logomarcas dos principais fabricantes de ceramica em
Pedreira/SP.

A maioria das fabricas se especializou na producao de pecas de pequeno porte, como vasos,
conjuntos de lougas e bibelés. O grau de diversificagio da producio e a especializagio em
determinados conjuntos de pegas garantiu a notoriedade de algumas das fabricas existentes em
Pedreira, como a Ceramica Santana, a Nadir Figueiredo e a Ceramica Santa Terezinha. As trés
fabricas prosperaram a partir da ampla aceitacio de suas pecas, atingindo proje¢ao nacional. A
Ceramica Santana, fundada em 1941 com o nome de Flaminio Mauricio e Cia., consolidou-se como
fabricante de enfeites e pegas de uso doméstico, como compoteiras, vasos e jarros. A partir do final
da década de 1940, ja com o nome de Ceramica Santana, investiu no inicio da producao de isolantes
para linhas de transmissao, atingindo grande éxito. Ao longo do século XX sua produgao foi
orientada cada vez mais para esta ultima demanda, que apresentou enorme crescimento com a

intetiorizacao do desenvolvimento econdémico no estado de Sao Paulo.
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Tmagem 01: Dama ¢ Cavalheiro. Ceramica Imagem 02: Senhorita em Trajes de Banho.

Santana, 1940. Acervo Museu Histérico e da

Cetramica Santana, 1940. Acervo Museu
Porcelana de Pedreira/SP.

Histérico e da Porcelana de Pedreira/SP.

Imagem 03: Figura Feminina. Ceramica ~ Imagem 04: Bobina de ceramica para linhas de
Santana, 1940. Acervo Museu Histérico e da  transmissio de energia elétrica. Acervo Museu
Porcelana de Pedreira/SP. Histérico e da Porcelana de Pedreira/SP. Foto:

Raul Lanari, 23/06/2014

A Ceramica Nadir Figueiredo, fundada em 1943, integrou o grupo empresarial fundado em
1912 e que se destacou pela produgiao de vidros ao longo de todo o século XX. A fabrica da

Ceramica Nadir Figueiredo, instalada na entrada da area urbana de Pedreira, congregou um grande
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niamero de funcionarios, que residiam em uma vila operaria anexa as dependéncias da linha de
produgao. A Ceramica Nadir Figueiredo se destacou na producao de baixelas, conjuntos de jantar e

vasos, adquirindo reconhecimento internacional.

Imagem 05: Bule. Ceramica Nadir Figueiredo, Imagem 06: Conjunto de sobremesa. Ceramica
1951. Acervo Museu Histérico e da Porcelana Nadir Figueiredo, 1949. Acervo Museu
de Pedreira/SP. Histérico e da Porcelana de Pedreira/SP.

O modo de fazer Porcelana em Pedreira:

Em Pedreira, o modo tradicional de fazer a porcelana tem sido mantido ao longo do tempo
em parte das fabricas instaladas no municipio. O processo consiste em oito etapas, a saber: criagao da
matriz; estampagem; desenforme; acabamento; pintura a mao; esmaltagao; empilhamento para o

forno e fornada.

Inicialmente ¢ feito o preparo da massa com a mistura de, feldspato, quartzo, caulim e argila,
obtidos normalmente de fornecedores de Pinhalzinho/SP, Campo Largo/PR, Equadotr/RN e Sio
Simio/SP. Em alguns casos observa-se a utilizagdo das “fritas”, materiais de natutreza vitrea obtidos a
partir de processamento, em temperaturas por volta de 1500° C, dos minerais listados acima e de

componentes quimicos como boratos e carbonatos.

Os ingredientes sao triturados e misturados no “tamborao”, equipamento formado por um
cilindro metalico revestido com paralelepipedos e grandes pedregulhos em sua parte interna. Apos
trinta e seis horas de moagem ¢é obtida a “borbotina”, como é conhecida a massa liquida da

porcelana. Apés o beneficiamento, a massa passa por filtroprensas,”” onde perde aproximadamente

19 Equipamento de filtragem de 4gua sob pressio.
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25% de sua umidade, e é compactada através do processo de extrusio com a utilizagio da

“maromba”, de onde sai cilindrica e com consisténcia dura.

Imagem 07: Ingredientes utilizados para a Imagem 08: “Tamborio” utilizado pela
obtenc¢do da massa da porcelana expostos no  Cerdmicas Santana para a mistura da massa da
Museu Historico e da Porcelana de Pedreira/SP. porcelana. Década de 1980. Acervo Museu
Foto: [suptimido], 22/01/2014. Histérico e da Porcelana de Pedreira.

Imagem 09: Filtroprensa durante o processo de Imagem 10: Processo de extrusio da botbotina

neficiamen rbotina, m utiliz e . .
bencficiame i to c~la borbotina, massa K U_ ada com a utilizagdo do equipamento conhecido
para a fabricacio da porcelana. Ceramicas

Santana, década de 1980. Acervo Museu

Histérico e da Porcelana de Pedreira.

como “Maromba”. Ceramicas Santana, década
de 1980. Acervo Museu Historico e da
Porcelana de Pedreira.
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ApOs a extrusio, a massa ¢ colocada em formas de gesso, conhecidas por “estampo”. Apods a
secagem, cuja duragdo varia entre uma e duas horas, a peca ¢ destacada do molde e entregue a se¢ao
de a acabamento. Espera-se aproximadamente um dia até a secagem completa das pelas e entdo sio
retiradas as “rebarbas”, isto ¢, o excesso de massa que se acumula na jun¢do das partes do molde. A
realizagdo dos acabamentos conta com a utilizacdo de equipamentos como tornos e laminas. Os
detalhes mais finos sio obtidos com o uso de buchas umedecidas em 4gua, cuja funcio ¢ o

alisamento da superficie.

Imagem 11: Molde utilizado para a fabricagao
de canecas de porcelana. Acervo Museu
Histérico e da Porcelana de Pedreira/SP.

Imagem 12: Molde utilizado para a fabricagio
de vasos de porcelana. Acervo Museu Histérico
¢ da Porcelana de Pedreira/SP.

Para evitar que a peca fique porosa, apds a queima ¢ feita a esmaltacdo, processo responsavel
por dar brilho e coloragao a superficie das pegas. O esmalte da ceramica é um dos elementos que
mais afeta os aspectos funcionais da pega, pois seu uso esta diretamente relacionado a caracteristicas

como a estanqueidade.”

20Auséncia de porosidades, trincas e furos que possam deixar escapat parte do contetdo armazenado nas pegas.
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O esmalte branco usado na produgao da porcelana também serve de base para a formacio de
cores especificas, cores essas criadas mediante a adi¢ao de corantes. O esmalte é colocado em um
grande recipiente e as pegas sao banhadas, absorvendo imediatamente o verniz.

Em seguida, é retirado o esmalte da base da pega, em alguns casos com o uso de um
equipamento especifico, desenvolvido na propria fabrica, composto por uma esteira revestida por
uma esponja. A retirada do esmalte da base ¢ necessaria para que a pega nao fique aderida ao forno
na etapa de queima.

As pecas de porcelana sio organizadas em armarios abertos respeitando-se a fase de
produgdo. Os armarios sio geralmente formados por uma estrutura metalica fixa sobre a qual sao
colocadas prateleiras de madeira. As prateleiras destacam-se da estrutura do armario de modo a
servirem de suporte para o transporte dos produtos. Esse transporte ¢ realizado com o funcionario
utilizando apenas o apoio do ombro e uma das maos — tarefa que exige equilibrio e muito dominio
espacial do local de trabalho. Em alguns casos observa-se a existéncia de estantes projetadas
especialmente para o processo de transporte e armazenamento, com rodas que permitem facil

locomogao nas dependéncias da oficina.

Imagem 13: Detalhe do trabalho das Imagem 14: Armazenamento de pecas da
funcionarias da empresa Ceramicas S3o Joaquim empresa Ceramicas Sao Joaquim. Observa, no
durante o processo de acabamento das pecas  canto inferior esquerdo, a utilizacdo de estantes
produzidas. Foto: Raul Lanari, 24/01/2014. com rodas para facilitar o transporte das pegas.
Foto: Raul Lanari, 24/01/2014

A etapa seguinte do processo ¢ a queima das pecas. Nesse ponto distinguem-se dois tipos de
produtos finais: aquele que sera comercializado sem nenhum tratamento artistico sobre o suporte e

aquele que recebera decoragao superficial.
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O tratamento artistico consiste na pintura realizada 2 mao ou no uso de decalque, isto é, uma
pelicula que contém a decoragao. A pintura de frisos e linhas é feita com o uso do torno e as

decoragdes figurativas, por serem geralmente mais elaboradas, sio feitas a mao livre.

Os produtos que receberam tratamento artistico passam por uma nova etapa de queima.
Cuidados especiais sao necessarios durante essa etapa da produgao. As pecas sao organizadas em um
suporte adequado para serem levadas ao forno. Uma vez que o esmalte entra em fusio com a
cozedura, é necessario separa-las durante a queima para evitar que elas se grudem. A queima é feita
em fornos elétricos a 1290 °C, temperatura necessaria para a obtencao de brilho vitrificado. Apds o

resfriamento, o produto esta pronto para ser comercializado.

Imagem 15: Forno elétrico para a
queima das pecas na Ceramicas Sio
Joaquim. Foto: [suptrimido], 24/01/2014

A produgao de porcelana em Pedreira se caracteriza pela diversidade. Sao muitos os modelos
utilizados em suas pegas, os padrdes decorativos, as formas e fungdes do produto, os simbolos de
identificacdo dos produtores e a gama de cores empregadas no suporte. A maior parte da produgao

esta voltada ao servico doméstico, a0 consumo, estocagem e armazenamento de alimentos. Esse
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universo de utensilios ¢ materializado em servigos de jantar, de cha, de café, em canecas, xicaras,

pratos, bibelos, bules, malgas, tigelas, entre outras pegas de grande beleza e requinte.

O universo das relag6es de trabalho na cadeia produtiva da porcelana em Pedreira —

permanéncias e mudangas

Ao longo do tempo, poucas transformacoes foram verificadas nas fabricas. A cadeia
produtiva tradicional de fabricacio da porcelana manteve grau consideravel de integridade, com a

permanéncia de muitas das caracteristicas do espaco de trabalho e da atividade laboral.

Uma mudanga verificada no contexto fabril esta ligada a discriminag¢do de fungdes por
género. Inicialmente, havia uma forte divisao sexual das tarefas. As atividades que exigiam um maior
esforco fisico, assim como cargos administrativos de geréncia e chefia, eram preferencialmente
delegados a individuos do sexo masculino. Por outro lado, atividades que exigiam maior habilidade
manual e acuidade, como no caso da pintura decorativa, eram preferencialmente destinadas ao sexo

feminino. Atualmente, nota-se que o enquadramento funcional por género esta relegado ao passado.

A associacao do universo feminino a produgdo ceramista tem origem historica. Fontes
bibliograficas indicam o predominio de mulheres no processo de confeccao de vasilhames e outros
utensilios nas culturas indigenas, como observado no inicio do capitulo. A pratica, contudo, também
foi difundida entre escravos e quilombolas. Essas populagdes utilizaram seus referenciais culturais e
étnicos na defini¢ao da morfologia e decoracao das vasilhas utilizadas para preparo, consumo, servigo
e armazenamento de alimentos. Sobre essa questao, Symamski indica a relacio da produgao afro-

brasileira com a Africa:

[...] a atribui¢do da produgdo ceramista ao género feminino na grande maioria
dessas sociedades, dado o papel fundamental da mulher na reproducio biolégica da
sociedade, através do parto e da criagdo dos filhos. A associagdo da ceramica com
as mulheres, e consequentemente com a fertilidade, estd também relacionada com o
fato de elas serem as principais responsaveis pelo cultivo da terra e preparagido dos
alimentos. Esta associacio é particularmente forte entre os grupos banto da Africa

Central 2!

2ISYMANSKI, Luis Claudio P. Ceramicas, identidades escravas e ctioulizagio nos engenhos de Chapada dos Guimaries
(MT). Histdria Unisinos. Vol. 14 N° 3 — set./dez. De 2010, p.307.
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Em relagido ao processo de ensino-aprendizagem empregado nas fabricas de porcelana, nota-
se que os funcionarios mais antigos da fabrica tendem a repassar as técnicas artesanais da porcelana
para os aprendizes. Esses ultimos tém a oportunidade de inserirem-se na cadeia produtiva mediante o
ensino pratico de suas atividades.

No caso especifico da pintura manual dos objetos, a determinac¢ao e o esforco a médio e
longo prazos fornecem o dominio técnico necessario para se trabalhar com a porcelana.
Consequentemente, o formato da decoragiao, a quantidade de tinta aplicada e a distribuicio da

decoracao nos vasilhames vao sendo aprimorados com o ganho de experiéncia.

As relagbes vinculadas ao processo de ensino-aprendizagem se inserem em um contexto de
relagbes muito particulares que caracterizam o trabalho fabril. A relacdo social entre os funcionarios é
de muita proximidade, relacio essa marcada por vinculos familiares e de estreita amizade. . comum
que funcionarios indiquem parentes e amigos para trabalharem na fabrica, o que favorece a criacao
de um ambiente laboral singular, cujas relagdes interpessoais ultrapassam as fronteiras da profissao e

os limites da fabrica.

De forma geral, cada funcionario possui tarefas e atividades bem definidas. A organizacao do
trabalho ¢ caracterizada por uma forte disciplina, com horarios de trabalho e nao-trabalho definidos
pelo som da sirene, que pode ser ouvida em toda a area urbana do municipio. Justamente por seu
alcance sonoro, a sitene nio sé determina os horirios de trabalho, como também é utilizada como
referéncia temporal pelos moradores de Pedreira. Outra funcao atribuida a sirene ¢ anunciar o
falecimento de moradores no municipio. Para tanto, quando os encarregados da fabrica sdo

notificados do falecimento, a sirene ¢ tocada em tom baixo, anunciando para a popula¢ao o ocorrido.

A porcelana enquanto referencial simbolico e identitario: o caso das “caqueiras”

E interessante observar que o modo de fazer lougas e porcelanas desperta ressignificagoes
diversas, que por vezes ultrapassam o universo mercantil e adentram o rol das experiéncias

simbélicas. Um bom exemplo ¢é a apropriacao das chamadas “caqueiras” pelas criangas.

As “caqueiras” sao monticulos formados a partir do descarte de pecas que, em funcdo de
defeitos apresentados, tiveram sua comercializagao inviabilizada. Geralmente localizadas na parte

posterior das fabricas, estes montes formados ao longo de décadas de descarte constituem fonte
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riquissima de pesquisa, uma vez que o estudo pode revelar importantes informagdes sobre a
porcelana, principalmente considerando-se a abordagem arqueolégica. Dados como cronologia das
pecas, forma e padrdes decorativos sao alguns dos elementos que poderiam ser mais bem
compreendidos por meio da pesquisa das “caqueiras”. O estudo desse potencial manancial de
informagdes formado pelas “caqueiras” poderia subsidiar o registro arqueolégico da porcelana
encontrada no Brasil, elucidando técnicas, habitos e comportamentos dos diversos grupos sociais

que compoem a sociedade brasileira.

Entretanto, o que salta aos olhos, dentro dos objetivos deste artigo, é a profusio de memorias
existentes, entre os moradores adultos de Pedreira, a respeito das brincadeiras nas “caqueiras”. O
depoimento de Adilson Spagiari, atual diretor do Museu Histérico e da Porcelana de Pedreira, é

ilustrativo nesse sentido:

As caqueiras eram a alegria da gente quando éramos criancas. Muitas das
fabricas se especializaram, nos primeiros tempos, na fabricacio de bonecos e
bibel6s. As pecas com defeito iam todas para as caqueiras, e af vocé imagina a
alegria que nio sentiamos quando achavamos algum boneco mais ou menos
intacto, com o qual poderfamos fazer brincadeiras. Se vocé perguntar pra
todo mundo da minha idade, e pros mais velhos também, sobre as caqueiras,

vocé vai ter que ficar uma semana aqui em Pedreira de tanta histéria que tem.
2

O modo de fazer loucas e porcelanas em Pedreira esta associado a multiplas experiéncias de
vida que evidenciam o carater identitario que a pratica carrega entre os moradores locais. No caso
acima ¢é possivel perceber que as memorias inserem os moradores em um campo de experiéncia
comum, que os coloca em contato com as geracdes mais antigas por intermédio das praticas

advindas da produgao de lougas e porcelanas.

A titulo de conclusio desta secao, interessa observar a forma como os moradores se referem
aos produtos criados em Pedreira. Nem todas as fabricas de lougas existentes na cidade produzem
porcelana. Somente um numero diminuto delas trabalha com esse material, tendo a maioria se
especializado na producdo de lougas de outras composicdes e densidades. Nao obstante, os
moradores se referem as pegas, sejam elas em louga ou porcelana, sem qualquer distingao, apenas
como “porcelanas”, o que remete a carga simbolica imputada a posse — e, por extensao, a produgao —

de pecas deste género.

22 Depoimento de Adilson Spagiari, Diretor do Museu Histético e da Porcelana de Pedteira, registrado em 27 de janeiro
de 2014.
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Transformagdes sociais nos universos da produgio e do consumo

Em Pedreira, a instalagio das fabricas de porcelana aqueceu a economia e motivou o
surgimento de atividades que dao suporte ao setor, tais como as industrias de maquinas e
equipamentos, estabelecimentos especializados em decalques, pintura e impressao, além da industria

de embalagens.

A boa acolhida dos produtos fabricados em Pedreira levou a fundagao de inumeras fabricas
na cidade entre as décadas de 1920 e 1960. O tamanho dessas fabricas variava, com pequenas
empresas familiares convivendo com fabricas equipadas com maquinario importado e métodos

atualizados de produgao das pegas.

Segundo depoimentos de alguns dos proprietarios consultados nas visitas a campo, é possivel

perceber que a especializagao nos métodos de produgao e o acirramento da competi¢iao levou a

ISy

aquisicao de algumas das pequenas oficinas por empresas de maior porte. Esse processo levou
diminuicio dos fabricantes tradicionais, que tiveram de se especializar em géneros especificos de
lougas e ceramicas, como por exemplo, as canecas promocionais e garrafas de bebidas alcodlicas.
Observou-se também o crescimento da produgao mecanizada, com a montagem de linhas de

produgao, como observado nas dependéncias da Ceramica Sao Joaquim.

Imagem 16: Galpio sede da empresa Imagem 17: Linha de produc¢io da empresa
Ceramicas Sao Joaquim, existente desde 1956 na Ceramicas Sio Joaquim, no municipio de
cidade de Pedreira/SP. Foto: Raul Lanari, Pedreira/SP. Foto: Raul Lanari, 24/01/2014.
24/01/2014.
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REVISTA DE HISTORIA

Outro setor beneficiado com a implantagdo das fabricas de porcelana foi o comércio. Na
década de 1980 foram criados os primeiros estabelecimentos comerciais na Praga Cel. Joio Pedro
para comercializarem seus produtos direto das fabricas. Essa forma de comércio prosperou e
culminou por se estender ao longo da Via Marginal da cidade, onde atualmente a porcelana destaca-

se ao lado de outros géneros artesanais do municipio.

O municipio de Pedreira é atualmente um centro de produgao e comercializagao de pegas de
ceramica e porcelana. A avenida principal, construida onde anteriormente passavam os trilhos da
ferrovia, corresponde a um trecho da rodovia Jaguariina-Amparo. A diversificagao das atividades
comerciais e a concorréncia entre fabricantes e lojistas fez com que alguns dos produtores
abandonassem a fabricacdo de pecas como pratos e conjuntos de cha. No caso especifico desses

1: . . : : : ~ 23
utensilios, tornou-se mais rentavel importar as pecas brutas da China para customizacao™ nas

dependéncias das fabricas locais.

Ainda hoje a producgao ceramica ¢ fortemente marcada pela mao de obra intensiva. Essa
caracteristica torna a competicio com o mercado asiatico extremamente dificil, dado o baixo custo
da mao de obra nesse mercado. Isso explica porque 80% da produgiao de ceramicas de uso doméstico

Koo 24
e afins concentram-se na Asia.

A fabricagio de lougas em Pedreira foi alvo de politicas puiblicas visando a expansio do
mercado turistico no municipio. Observou-se entao um processo de dupla dimensao: a expansao das
fabricas, a modificagao dos métodos de produgao e o consequente aumento do mercado consumidor
foram acompanhados pela “patrimonializacio” da pratica e sua valorizagio como parte da identidade

cultural local.

A despeito das mudangas nas praticas de fabricagdo, a populagio de Pedreira tem na
porcelana um dos elementos constituintes de sua identidade, isto é, a manifestagao cultural local que
diferencia esse grupo social de outras coletividades e que lhe serve de identidade em um mundo cada
vez mais globalizado. E esse um dos tracos culturais que auxilia a contar a histéria do municipio e

demonstrar seu protagonismo nesse campo do conhecimento. Sao esses valores que qualificam a

Z3Processo artistico de pintura que resulta na personalizacdo de pegas avulsas ou conjuntos para atender as
demandas do mercado consumidor.
24 TEIXEIRA, Tiago Roberto Alves. Competitividade e territdrio: uma anélise do arranjo produtivo local potencial de

ceramica artistica do municipio de Porto Ferreira — SP. Dissertacdo (Mestrado em Geografia) - Instituto de Geociéncias e
Ciéncias Exatas da Universidade Estadual Paulista, Rio Claro, 2013.
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porcelana de Pedreira como um elemento do Patrimoénio Cultural do municipio e, como tal, merece

ser registrado, preservado, valorizado e divulgado.

Este processo de valoriza¢ao cultural da pratica de fabricacao de lougas e porcelanas fez parte
de um esforc¢o para a criagdo de um roteiro turistico que pudesse ser associado as rotas existentes na
regido de Jaguariuna e Amparo. Jaguariuna se notabilizou pela realizagio de um dos principais
rodeios brasileiros, enquanto Amparo é uma das cidades histéricas mais procuradas pelos paulistas
nos meses de julho e janeiro por abrigar uma estancia hidromineral e diversas opg¢oes de turismo
histérico.” Pedreira procurou se beneficiar do fato de estar localizada entre as duas cidades para atrair
o turismo. Atualmente, existem mais de 150 lojas que comercializam uma grande variedade de
produtos ceramicos em Pedreira, as quais estao localizadas, em sua maioria, nas proximidades da rota
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do Circuito Paulista das Aguas, ou seja, em pontos estratégicos para atrair os turistas as compras.

Para isso a Prefeitura Municipal investiu no processo de “patrimonializa¢io” da pratica. Este
processo, segundo Francoise Choay, apresenta-se na forma da criagao de institui¢des e politicas
culturais de reconhecimento e valorizagio das praticas sociais que, por sua vez, direcionam as
praticas de preservagdo ao vinculd-las ao poder publico e a mecanismos de financiamento e
divulgacdo na imprensa e na midia.”” No caso de Pedreira, o que se observou primeiramente foi a
preocupacao em identificar e classificar as diversas fabricas de ceramicas e porcelanas no municipio.
As informagdes obtidas privilegiavam apenas os tipos de ceramicas produzidas, sem especificacao
das peculiaridades de cada produtor. Tratava-se, enfim, de uma listagem voltada para os lojistas que

visitavam Pedreira para a aquisi¢ao de estoques.

As acOes de valorizacao da histéria da producao de lougas e porcelanas em Pedreira
ganharam maior {mpeto a partir da reestruturacao do Museu Historico “Beato José de Anchieta”,
fundado em 1980, e sua transformacao no Museu Histérico e da Porcelana de Pedreira em 1995. A
partir de entdo, a instituicao passou a funcionar na edifica¢ao conhecida como “Sobrado do Dr. Silva
Pinto”, localizada na Praca Coronel Joao Pedro, n.102. A construgio, inaugurada na segunda metade
do século XIX, abrigou a famfilia Silva Pinto durante aproximadamente sessenta anos. O sobrado foi
utilizado para diversas outras finalidades na segunda metade do século XX, abrigando institui¢cGes

bancarias, férum temporario, sede de uma radio e da Associagao de Pais e Amigos dos Excepcionais

BALLIS, Thiago. Turismo, patriménio cultnral e transporte ferrovidrio: um estudo sobre ferrovias turisticas no Brasil e na Argentina.
Dissertagao (Mestrado em Integracdo da América Latina) — Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 20006, p.139.
26SOUZA, Simone Faria de. A indiistria de cerdmica de Pedreira..., p.128-133.

2ICHOAY, Francoise. O Patrinénio em Questao: antologia para um combate. Belo Hotizonte: Ed. Auténtica, 2011, p.31-37.
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do municipio. Entre 1995 e 1998 o Museu Histérico e da Porcelana de Pedreira esteve instalado na
edificagao, tendo iniciado o processo de composicio de seu acervo a partir de campanha de
mobilizagao das familias locais. Entre 1998 e¢ 2006 o museu funcionou na antiga Estacao Ferroviaria
de Pedreira, tendo voltado ao “Sobrado do Dr. Pinto” em 20006, por determina¢ao da Lei Municipal
n.° 2.633/2006. A edificacdo passou por interven¢des de restauro nos anos de 2009, com sua

descupinizagio total, e em 2010, com a substitui¢io completa de sua cobertura.”

O retorno do Museu Histérico e da Porcelana de Pedreira ao antigo edificio levou a
organizacao de suas dependéncias em torno de dois eixos: a histéria do municipio, no primeiro
andar, e, no segundo, a historia da fabricaciao de lougas e porcelanas. Foram organizadas no primeiro
piso exposi¢oes de pegas e fotografias referentes aos imigrantes italianos, a estrada de ferro, aos
oficios tradicionais, como o boticario, o dentista ¢ o comerciante. Uma parte do saldo principal foi
destinada a exposi¢do de grandes projetores de peliculas cinematograficas, procurando mostrar o

crescimento urbano da cidade e a criagao dos primeiros estabelecimentos culturais.

A institui¢dao dedica as salas do segundo andar a exposi¢dao de pegas de porcelana produzidas
pelas fabricas do municipio, contextualizando e apresentando a evolugdo histérica da pratica no
municipio de Pedreira. Grandes painéis contam a histéria dos principais fabricantes, como a
Ceramica Santa Rita, a Ceramica Santa Terezinha, Ceramica Nadir Figueiredo e a Ceramica Santana.
A narrativa museoldgica da instituicdo mistura a memoria do municipio 2 memoria da produgao de
lougas e porcelanas, mas apaga as distingdes entre as duas categorias de ceramica com a
institucionaliza¢ao da segunda que, como ja observamos, é dotada de carga simbolica ligada ao valor

economico.

Em func¢io da recente comemoracao do centenario da Porcelana em Pedreira, a Prefeitura
Municipal, por meio da atuagdo da Secretaria Municipal de Turismo, de Cultura e Educacio,
organizou visitas guiadas as fabricas locais para apresentar o processo produtivo da porcelana a
populacio interessada. Também foram ministradas palestras em escolas, concurso fotografico e
exposicio no Museu Historico e da Porcelana de Pedreira. Tais atividades contribuiram para
estimular a difusdo das memorias ligadas a producao de lougas e porcelanas entre as geragdes mais

novas de Pedreira.

28 Museu Histérico e da Porcelana de Pedreira. Disponivel em: http://museupedreira.blogspot.com.br/2013/07/ 100-

anos-da-porcelana-em-pedreira-1913.html. Acesso em: 29 de abr. 2014.
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Para Choay e outros especialistas na area do patrimonio cultural, como Ulpiano Toledo
Bezerra de Menezes, este processo traz consigo o perigo de “inflagio do mercado de bens
simbolicos” e de sua vinculagdo excessiva com a espetacularizacio da cultura e as estratégias de
marketing cultural que submetem a valoracio dos bens culturais as normas nao escritas das trocas
econdmicas.” Schneider, acompanhando a linha de raciocinio descrita acima, identifica na dimensio
nao-oficial do patrimonio processos de construcdo de significados ligados aos sentimentos e afetos.
Para a autora, esta dimensao estaria diretamente ligada ao sentimento de pertencimento que define as
identidades e que unifica os grupos sociais. Para estes autores, somente a existéncia desta dimensao
nao oficial de reconhecimento das manifestagdes culturais permite a difusio e a incorporagao delas

N . . . 3
as identidades locais.™

A despeito dessas vicissitudes, percebe-se que as atividades também possuem o objetivo de
formar agentes culturais que possam trabalhar nos roteiros turisticos procurados pelos visitantes.
Percebe-se, nesse caso, uma forma de direcionamento da manifestacao cultural a partir de demandas
nao propriamente ligadas a pratica, mas sim aos objetivos estratégicos da administracio municipal
referentes ao desenvolvimento economico local. Esta estratégia apresenta o beneficio de inserir
jovens no mercado de trabalho, movimentando recursos no municipio. Por outro lado, esta inser¢ao
no mercado esta apenas parcialmente ligada a pratica, uma vez que aqueles que desenvolvem as
atividades turisticas nao se engajam na producao de lougas e porcelanas. Com isso fica prejudicado
um dos principais objetivos das praticas patrimoniais, segundo o Decreto 3551/2000: a garantia de

continuidade e livre apropriagao das manifestagGes culturais imateriais.

29 MENEZES, Ulpiano T.B. Cultura politica e lugares da meméria. In: AZEVEDO, Cecilia et.al. (otg). Cultura politica,
miemdria e bistoriografia. Rio de Janeiro, Editora FGV, 2009, p.445-464.

SSCHNEIDER, Teteza. Imagens do nao-lugar: comunicacio e os “novos patriménios”. Tese(doutorado) — Programa de Pos-
Graduacio em Comunicac¢io, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2004.
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RESUMO: A década de 1920 foi um periodo fértil para o associativismo no sul da Bahia,
especialmente nas suas duas maiores cidades — Ilhéus e Itabuna. Entre os trabalhadores, varias
foram as categorias que inauguraram suas sociedades: estivadores, caixeiros, artistas e operarios,
apenas para citar os que tiveram maior projecao social neste contexto. Os grémios possuiam
caracterfsticas mutualistas, em que sécios pagavam a joia e as mensalidades para terem direitos
como auxilio médico, assisténcia juridica e pensdes. No entanto, as associagdes mutualistas
operarias extrapolaram os limites da beneficéncia e também assumiram posicOes frente a
produgao de leis sociais para os trabalhadores (jornada de 8 horas, férias, acidentes no trabalho,
previdéncia, etc.) e buscaram brechas para participarem direta e indiretamente da excludente e
oligarquica I Republica. O objetivo deste trabalho ¢é estudar a formacdo da cultura associativa
operiria e sua relacgio com autoridades/intelectuais politicos ao final da Primeira Republica
(década de 1920) no sul da Bahia.

PALAVRAS-CHAVE: Trabalhadores, Politica, Cultura associativa.

ABSTRACT: The 1920s was favorable for the formation of associations in southern Bahia,
especially in Ilhéus and Itabuna. Among workers, there were several categories that opened their
societies: stevedores, clerks, artists and workers, just to name those who had higher social
projection in this context. The unions had mutual characteristics, in which members pay the
tuition and the jewel to have rights like medical, legal aid and pension. However, the workers'
mutual associations surpass the limits of beneficence and also took up positions opposite the
production of social laws for workers (8-hour workday, holiday, accidents at work, social security,
etc.) and sought loopholes to participate directly and indirectly the exclusionary and oligarchic I
republic. The objective of this work is to study the formation of associative working culture and
its relationship with authorities and intellectuals at the end of the I Republic (1920) in southern
Babhia.

KEYWORDS: Workers, Politic, Associative culture

Itabuna ndo era mais a antiga Taboca, mas sim uma cidade que pelo seu
desenvolvimento comercial, agricola e industrial caminha na vanguarda do
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progresso, e nods, os operarios, nao podiamos ficar sem acompanhar essa
evolugao |...] por isso, formamos esta sociedade.!

Foi com estas palavras que Flaviano Domingues Moreira saudou a posse da primeira
diretoria da Sociedade Monte Pio dos Artistas de Itabuna (SMPAI) em 8 de fevereiro de 1920. A
agremiagao havia sido fundada em 1° de novembro de 1919 por 19 artistas da cidade, dentre os
quais 7 pedreiros, 5 carpinas, 2 marceneiros, 2 ourives, 1 alfaiate, 1 funileiro e 1 tanoeiro. De
acordo com os estatutos aprovados, os objetivos da entidade eram “o beneficio, o socorro, a
instrucdo moral e civica, e o auxilio direto e indireto aos seus associados”.” Apesar do pouco
tempo de fundada, é possivel notar que o clima de festividade era embalado pela satisfagao em
colocar o operariado local no caminho da “vanguarda do progresso”. Noutra passagem deste
documento, Moreira relatou que desde 1917 havia esforcos para a criagio de uma sociedade para
os trabalhadores, cujo propésito indicasse o empenho do engrandecimento da classe. Nao por
acaso, a justificativa contida no regimento social também se reportava a importancia de seus
s6cios acompanhar “a evolugdo social e ao grau elevado de aperfeicoamento de todas as classes

9 3

no presente século”.

A posse da diretoria da SMPAI sinaliza mais do que o clima de festividade pelos avangos
obtidos com a criagdo da agremiacdo. Ela ¢ um indicativo do modo pelo qual a experiéncia do
associativismo operario se processou no sul da Bahia. De acordo com Claudio Batalha, “a
organiza¢ao de trabalhadores, fossem eles qualificados ou nao, é um traco marcante do Brasil da
Primeira Republica”.* Na Bahia, a tradicdo associativa entre os de baixo advinha desde o século
XIX, com a formagao de sociedades protetoras que abrigavam pessoas de cor, livres e libertos,
por meio do qual podiam contar com amparo social, oportunidade de estudos e reftgio contra a
marginalizacao politica. O historiador Aldrin Castellucci aponta que existia 165 associagoes de
auxilio-muituo espalhadas pelo estado, majoritariamente composta por artistas, conforme se
verifica com a fundacio da Sociedade Protetora dos Desvalidos em Salvador no ano de 1832.
Segundo Lysie Reis, foi pela via das agremiacoes mutualistas que muitos negros transitaram do
trabalho cativo para o livre, o que indica que mesmo antes do fim da escravidio, os de baixo

, . A . . . . . . 6
tracavam estratégias de sobrevivéncia diante da inseguranca estrutural do universo capitalista.

VASMPAL. Livro de atas da assembleia geral da SMPAI, 8/2/1920, £. 3.
2 . Estatutos da SMPAI, 1920, p.1.

3 . Estatutos da SMPAI, 1920, p.1.

4+ BATALHA, Claudio H. M. Formacio da classe operaria e projetos de identidade coletiva. In. FERREIRA, Jorge;
DELGADO, Lucilia de Almeida N. (org.). O Brasi/ Republicano: o tempo do liberalismo excludente — da Proclamacio
da Republica a Revolugido de 1930. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2010. p.173.

5> CASTELLUCCI, Aldrin A. S. A luta contra a adversidade. Revista Mundos do Trabalho, vol. 2, n. 4, agosto-dezembro
de 2010, p.40-44.

¢ REIS, Lysie. A liberdade gue vem do oficio: praticas sociais e culturas dos artifices da Bahia do século XIX. Salvador:
EDUFBa, 2013, p.134.
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Embora a presente pesquisa nio tenha identificado lagos diretos entre as agremiacoes
soteropolitanas e a Sociedade Monte Pio de Itabuna, ndo é exagero pensar que a iniciativa dos
artistas do sul da Bahia seja tributaria de experiéncias de outras regides e sujeitos do estado e do

pais.

E oportuno pensar que foi talvez em referéncia as praticas associativas acumuladas até a
Primeira Republica que Moreira tenha aludido quando falou sobre acompanhar a “evolu¢io” ou a
“vanguarda do progresso”. Utilizando um vocabulario tipico de sua época, ele justificou a criagio
de uma sociedade que representasse os interesses de seus membros e, a0 mesmo tempo, indicasse
a capacidade de organizacao do operariado local, notadamente aquela parcela que se orgulhava de
seu oficio e de sua dedicacdo laboriosa. Abrigados sob sua cultura associativa, artistas de oficio
qualificado se opunham ao restante da populagao empobrecida e miseravel — vulgarmente vista
pelas autoridades como “classes perigosas” — ao passo em que erguiam uma rede de sociabilidade
capaz de lhes oferecer amparo social, bem como oportunidade de estudos para si e seus filhos em
escolas noturnas; e praticas de lazer nas filarmonicas e nos passeios de recreacdo.” No caso da
Sociedade Monte Pio de Itabuna, seus diretores fundaram a Escola Manoel Vitorino em 1921 e a

Filarmonica Euterpe Itabunense em 1925, dois servicos de forte atragao social.

Todavia, em paralelo as praticas mutualistas, recreativas e filantrépicas da SMPAI, ¢
apropriado dizer também que a cultura associativa operaria se tornava uma for¢a politica
emergente no cenario da I Republica. Agremiados em circulos de respeito, os consocios
estiveram atentos as autoridades e aos partidos politicos das oligarquias baianas. Por isso é
preciso entender melhor como estes sujeitos coletivos lidaram com as disputas oligarquicas na
arena politica republicana. Para Aldrin Castellucci, ha necessidade de pesquisas que explorem as
dimensoes do comportamento operario em face das movimentagdes da I Republica, sobretudo
por conta do envolvimento de sociedades proletarias com lideres e chefes das oligarquias
estaduais e regionais.8 No mesmo sentido, tanto Luciano Guimardes como Robério Souza ao
estudar associagdes operarias e as lutas sociais encampadas entre 1909 e 1921, destacaram a

relagao de politicos com trabalhadores e suas organizagdes, em que aproveitam as brechas das

"BATALHA, Claudio H. M. Identidade da classe operaria no Brasil (1880-1920): atipicidade ou legitimidade? Revista
Brasileira de Histéria, vol. 12, n. 23/24, set. 1991/ago., 1992.

8 Cf. CASTELLUCCI, Aldrin A. S. Industriais e operdrios baianos numa conjuntura de crise (1914-1921). Salvador: FIEB,
2004. Em sua dissertagdo, o historiador ja destaca as “relagées entre a classe operaria e as elites politicas na Bahia”
como um tema proeminente de investigacdo. CASTELLUCCI, Aldrin A. S. Trabalbadores, mdquina politica e eleigoes na
Primeira Repiiblica. Tese (Doutorado em Histéria) — Universidade Federal da Bahia, Programa de Pés-Graduagio em
Historia, Salvador, 2008, p.265-266. Ja no seu trabalho de Doutorado, o mesmo pesquisador analisou a formagao e a
atua¢do do Centro Operario da Bahia na I Republica, destacando a ligacdo de liderangas operarias com governadores
da Bahia no inicio do século XX.
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polarizagdes das classes dominantes para extrair vantagens.” Estes estudos alertam para a
importancia de analisar de modo detalhado a experiéncia da Primeira Republica a partir da
movimentacao de atores individuais e coletivos na dinamica de idas e vindas da politica baiana,
em que longe de ser uma massa cooptada, a classe trabalhadora desempenha um papel nas

aliangas com grupos que disputavam a hegemonia eleitoral.

No caso especifico de Ilhéus e de Itabuna, o desenvolvimento do associativismo operario
ocorria em paralelo as pretensdes hegemonicas eleitorais de coronéis e chefes partidarios em
meio as movimentag¢Oes politicas da Bahia no final da I Republica. Parte consideravel da
historiografia brasileira desconsiderou o potencial de participagio direta e indireta de
trabalhadores no sistema politico oligarquico vigente especialmente entre 1889-1930, afirmando
que o analfabetismo, o universo rural e o mando dos coronéis eram sintomas da fragilidade que
impediam a atuagao politica e eleitoral dos de baixo. Assim, Victor Nunes Leal afirmou que “a
pobreza do povo, especialmente a populagao rural, e, em consequéncia, o seu atraso civico e
intelectual constituiram sério obsticulo as intencdes nobres”."” Na Bahia, Wilson Lins salientou
que os coronéis “brotados da burguesia comercial, tanto quanto os antigos senhores das
sesmarias, exerciam um poder absoluto sobre suas comunidades”"' e Gustavo Falcon narrava que
o coronelismo era um “jogo efetivamente simples mesmo” em que de “1900 para ca, mandava na
cidade [IIhéus], o poderoso local, o coronelzio local”.'” Para estes autores, ndo havia margem de
atuacdo para os trabalhadores, especialmente aqueles que viviam nas pequenas cidades do

interior, restando apenas a dependéncia e a submissao as autoridades politicas.

Neste artigo, pretende-se analisar o teor das relagdes de trabalhadores e suas agremia¢des
nos limites da politica oligarquica da década de 1920 em Ilhéus e Itabuna. O interesse é sondar
em que medida operariado e liderangas partidarias estabeleciam aliancas e acordos, de modo a
verificar se a pratica dos coronéis estava fechada para qualquer interesse e participaciao dos de
baixo no mundo da politica da I Republica. Alids, nesta perspectiva, Maria Isaura de Queiros
(contemporanea académica de Leal e de Lins) nos dé pistas sobre as barganhas e redes de favores
estabelecidas na politica de reciprocidades entre chefes e trabalhadores, em que mesmo o voto

(sendo apenas uma das formas de participagio politica) ndo era “inconsciente, muito pelo

9 Cf. GUIMARAES, Luciano de M. Ideias perniciosas do anarquismo na Babia. 1utas e organizagdes dos trabalhadores da
construcdo civil (Salvador, 1919-1922). Dissertacio (Mestrado em Histéria) — Universidade Federal da Bahia,
Programa de Po6s-Graduacdo em Histéria, Salvador, 2012, p.42-43; ¢ SOUZA, Robétio S. Tudo pelo trabalho livre:
trabalhadores e conflito no pés-aboli¢ao. Salvador: EDUFBa, 2011, p.145-147.

10 LEAL, Victor Nunes. Coronelismo, enxada e voto: o municipio e o regime representativo no Brasil. Sio Paulo: Alfa-
6mega, 1975, p.258.

I TINS, Wilson. Mandonismo e obediéncia. In: LINS, Wilson (otg.). Coronéis & Oligarquias. Salvador: Universidade
federal da Bahia/Tanami4, 1988, p.12.

12 FALCON, Gustavo. Coronelismo de fronteira. In: LINS, Wilson (otg.). Coronéis & Oligarquias..., p.65.
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contrario, resulta do raciocinio do eleitor e de uma légica inerente a sociedade a qual pertence |...]
nao se trata de uma imposi¢ao pura e simples do coronel, trata-se de uma determinag¢ao do eleitor
de utilizar seu voto de maneira que redunde para ele em maior beneficio”."”” Além do voto, cabe
averiguar como outras agcoes promovidas por trabalhadores e agremiagdes se encaixavam nesta
politica excludente, mas provavelmente nem tao intransponivel como foi desenhada por parte da

historiografia.

Os trabalhadores e o direito a organizagdo: a criagdo do sindicato dos

estivadores em Ilhéus

Durante os anos 1920, o sul da Bahia presenciou um desenvolvimento significativo do
associativismo em paralelo a consolidacio da economia cacaueira e da florescéncia do mundo
urbano em Ilhéus e Itabuna. As classes dominantes estavam representadas em sociedades
patronais, tais como as associagoes comerciais ¢ sociedades de agricultores, que pautavam os
interesses economicos junto ao Estado; e os tradicionais partidos politicos das oligarquias, por
onde legitimavam a hegemonia politica. Entre os operarios, algumas tentativas mais timidas
aconteceram ainda na década de 1910, com a Sociedade Unido das Classes e a Sociedade
Beneficente Centro Operario, ambas situadas em Ilhéus e Itabuna. Mas foi na década de 1920
que os grémios proletarios tiveram mais consisténcia, aglutinando categorias importantes como
estivadores, caixeiros, operarios e artistas (nestes dois ultimos encaixamos profissionais de oficios
variados, a exemplo de ferrovidrios, pedreiros, alfaiates, marceneiros, etc.). Merecem destaques a
fundacao da Sociedade Unido dos Estivadores de Ilhéus (SUOEI) em 1919; da Associacao dos
Empregados no Comércio de Ilhéus (AECI) em 1920; e da Sociedade Unido Protetora dos
Artistas e Operarios em Ilhéus (SUPAOI) em 1922, sobretudo por terem ganhado expressio ao
longo da década de 1920.

De acordo com o historiador Antonio Guerreiro de Freitas, “quase todos estavam
preocupados em atingir um nivel de organizagdo — associagodes, grémios, sindicatos, etc. — que
mostrasse a representatividade e a forga de casa grupo” no sul da Bahia."* No caso especial dos
trabalhadores, as razoes para ascensio de uma cultura associativa se explicavam também como

uma forma de sobrevivéncia e de buscar garantias que protegessem o operariado da inseguranca

17’QUEIRC’)Z, Maria Isaura de. O mandonismo local na vida politica brasileira e ontros ensaios. Sio Paulo: Alfa-6mega, 1976,
p.168.

MFREITAS, Anténio Fernando Guetreiro. Caminbos ao encontro do mundo: a capitania, os frutos de ouro e a Princesa
do Sul, 1534-1940. Ilhéus: Editus, 2001, p.129.
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estrutural do capitalismo.” Por isso, boa parte das entidades assumia a feicio mutualista, cujo
principal objetivo era o auxilio mutuo entre associados visando o pagamento de pensdes e
aposentadorias em caso de invalidez e morte, assisténcia médica e farmacéutica, protecao juridica
em caso de perseguicao. A sociedade dos estivadores, por exemplo, previa que os sécios em dia
com os compromissos da entidade poderia receber auxilio financeiro para tratar de doenga com

;1. A . 16
custos médicos e farmacéuticos.

No entanto, a estrutura mutualista das sociedades operarias ndo se fechava apenas na
beneficéncia para seus associados. Em muitos casos, elas também incorporavam fungdoes
recreativas ao criar bandas musicais e promover atividades lidicas, bem como caracteristicas
reivindicativas no que tange aos direitos dos trabalhadores. Nesse sentido, Alexandre Fortes
chama atengio para o fato de beneficéncia, solidariedade e conflito moral serem elementos que se
combinavam na maior parte das agremiagdes.”” Em Ilhéus, varias campanhas por leis sociais
foram promovidas, chamando atengao para a jornada de trabalho de 8 horas, a lei de férias e a lei
de Caixas de Aposentadorias e Pensoes. Outro ponto muito importante é que as agremiagoes se
tornavam também espaco de negociagdo entre capital e trabalho, atuando como mediador das

. ~ .. . ~ , . 18
negociagdes e reivindicagdes em periodos de acirramento das lutas de classe.

Nao era apenas das questdes economicas e socials que tratavam as agremiagoes
proletarias de Ilhéus. Gradualmente, elas também passaram a ser espagos importantes de atuagao
politica para liderancgas das oligarquias. Os estivadores, por exemplo, apds terem criado a sucursal
do seu sindicato em Ilhéus tiveram embates com as companhias de navegagdo. Em 1919, A Lloyd
Brasileiro e a Bahiana resolveram boicotar os estivadores que se filiassem a SUOEIL dando
trabalho apenas para aqueles que estavam avulsos. As querelas entre os trabalhadores e os patrées
das empresas de navegacido provocaram até a suspeita de que entre a categoria houvesse
militantes comunistas em funcdo das paralisacdes ocorridas.” Mas tudo indica que a presenca
comunista fosse mais imagina¢ao ou uma forma de depreciagao e dentncia da entidade do que
realidade, pois o proprio Manoel Paixdo desmentiu a “calinia estampada nas colunas de um

. . . 20
intrigante vespertino”.

I5SAVAGE, Mike. Classe e histéria do trabalho. In. BATALHA, Claudio H. M.; SILVA, Fernando T. da; FORTES,
Alexandre (orgs.). Culturas de classe: identidade e diversidade na formacdo do operariado. Campinas: Editora da
UNICAMP, 2004, p.33.

16 CEDOC/UESC. Jornal de Iibéus, ?/9/1919, p.1. Obs. Documento danificado na datagio.

1T FORTES, Alexandre. Nds do quarto distrito: a classe trabalhadora porto-alegrense e a Era Vargas. Caxias do Sul:
Educs; Rio de Janeiro: Garamond, 2004, p.264-265.

I8L.UCA, Tania Regina de. O Sonbo do Futuro Assegurado. Sio Paulo: Contexto, 1990, p.91-92.
PYCAMPOS, Joio da Silva. Crinicas da Capitania de Sdo Jorge dos Ilhéns. 1lhéus: Editus, 2006, p.560.
2CEDOC/UESC. Jornal de Ilhéus, 27/11/1919, p.2.
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O surgimento da sociedade dos estivadores foi marcada por tensoes entre os associados e
as autoridades das companhias, ficando inclusive registrado na memoria dos moradores mais
antigos, como Sa Barreto. Em entrevista, ele se recordou de que na “fundacdo do sindicato dos
estivadores diziam os antigos que houve uma reagao de certos armadores da Lloyd Brasileiro, da
Costeira” para impedir a iniciativa, e que até “a policia queria proibir a reunido deles”.”’ O
provavel é que para garantir a fundagdo de sua entidade, os estivadores paralisaram as atividades

para chamar aten¢ao das autoridades.

Em funcio disso, houve agitagio entre os estivadores. Para buscar a solugao, foi realizado
um banquete com a presenca de varias autoridades politicas, as quais se propunham a intermediar
o dialogo entre as companhias de navegacio e os trabalhadores. Neste encontro, estavam
presentes Lauro Villas-Boas, deputado federal que possuia ligagao com os estivadores do Rio e de
Salvador em 1920; o coronel Anténio Pessoa, chefe do PRD de Ilhéus, Abdias de Menezes
Santos, delegado da Unido dos estivadores carioca, Bernadino Procopio da Silva e Abelardo
Costa Pereira, respectivamente 1° fiscal e representante do secretario da sucursal local. Pelos
estivadores, falou o advogado Oscar de Andrade para demonstrar a gratidao da categoria por

conta do intermédio nas questoes de litigio com as Companhias de Navegacio.

Oscar de Andrade enfatizou o procedimento cordial dos estivadores e propds uma

negociacao para defender as ideias e os interesses da categoria. Em seu discurso, disse que:

os estivadores a s. ex. garantiam continuar a proceder, como sempre
procederam, defendendo os seus ideais, dentro da lei e dos principios, sem
6dios e prevencgdes, apoiando as individualidades dignas e prestigiando, em toda
a linha, as autoridades constituidas da Republica. Os estivadores estavam certos
de poderem, neste proposito, defender suas ideias e interesses, porque, afinal, a
consciéncia publica, posta ao seu lado, envolveria, num abraco de luz e justica
as que, sem razao, 0s tomavam por anarquistas e rebeldes.??

A finalidade do discurso do advogado dos estivadores de Ilhéus era descolar as a¢oes de
enfrentamento da Sociedade da imagem de “anarquistas” e “rebeldes”. Em sua fala, refor¢ou uma
identidade de trabalhadores que lutavam por seus direitos dentro dos limites da ordem e
respeitando as autoridades constituidas. Embora nao esteja expresso, ¢ bem provavel que tenha
sido destacada a postura pacifica e conciliatéria da categoria, buscando sempre o apoio da
populacio em geral para reivindicar seus pleitos. Se rechacaram o envolvimento com doutrinas
subversivas, a categoria se demonstrava disposta a lutar pela manuten¢do de sua agremiagao e a
defender sua causa, contando, se possivel, com o apoio das autoridades. Convém lembrar que o

ano de 1919 foi marcado por varias mobilizagdes operarias e greves na Bahia, o que pode ter

2 FREITAS, Antonio F. Guerreiro de. Sd@ Barreto: testemunhos para a historia. Ilhéus: Editus, 2001, p.113-114.
2CEDOC/UESC. Jornal de Ilhéus, 19/8/1919, p.2.
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provocado as denuncias sobre a atuacdo de militantes anarquistas na estiva ilheense. Em paralelo,
talvez os patrGes das empresas de navegacao estranhassem ver que estivadores tivessem a
iniciativa de criar uma sociedade em Ilhéus, especialmente por se tratar de um contingente
majoritariamente de cor, composto quica por ex-escravos ou seus descendentes, como aventa

Ronaldo Cruz.”

De todo modo, embora o trecho acima tenha sido produzido pelo defensor da Sociedade
Unido dos Estivadores, os mesmos argumentos estavam presentes na nota que o diretor Manoel
da Paixdo publicou dias antes na imprensa. Ambos fortalecem a ideia de isen¢ao da categoria com
ideologias de esquerda, o que oferecia legitimidade para procurarem as autoridades no sentido de
intervirem na defesa das ideias e dos interesses dos trabalhadores. No entanto, isso nao tira o
carater de reivindicagao e de confronto dos estivadores, nem muito menos nega que 0Os
estivadores tenham entrado em greve para garantir a funda¢io da SUOEIL De todo modo, os
embates com as companhias de navegacio mereceram a atengao e a interven¢ao das principais
liderangas politicas da cidade e do universo da estiva. Foi nesse sentido que Lauro Vilas-Boas
também tomou a palavra para tratar do carater relevante das reivindicagoes e da postura dos

estivadores. Em seu discurso, destacou que eles

Nio queriam mais do que o reconhecimento dos seus direitos, impondo-se ao
mundo, nio como uma massa anarquista e¢ dissolvente, mas como uma forca
construtiva e regeneradora; disse que os seus constituintes, longe de serem
elementos de desordem, cooperavam com o governo da Republica, para que as
ideias subversivas nio encontrassem entre nds, no Brasil grandioso, aquela
repercussio que se fez em outros paises, tomados de terror e completamente
anarquizados.?*

A fala de Villas-Boas reitera o comprometimento dos estivadores de lutarem pelos seus
direitos. Talvez o deputado federal tivesse experiéncia para abordar a trajetéria de
enfrentamentos travados pelos estivadores para obter vantagens e beneficios, haja vista que ele
era também advogado da Unido dos Estivadores do Rio de Janeiro em 1919 e, provavelmente,
tenha participado das greves que agitaram a capital federal entre 1917 e 1920 as quais se refere
Angela de Castro Gomes.” E, pelo visto, o caso dos estivadores ilheenses estava em condicio
semelhante, j4 que as principais reivindicagdes eram de que as companhias empregassem os
socios da Unido Operaria dos Estivadores de Ilhéus e parassem a perseguicdo contra suas

liderancas.

23 Cf. CRUZ, Ronaldo Lima. Conflitos ¢ tensoes: conquistas de escravizados e libertos no sul da Bahia, 1880-1990. 120f.
Dissertagio (Mestrado em Histéria) — Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquisa Filho”, Programa de Pos-
Graduagio em Historia, 2012, 107p.

2 CEDOC/UESC. Jornal de 1héns, 19/8/1919. p. 2.

SGOMES, Angela de Castro. A invengio do trabalbismo. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2005, p.113.
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REVISTA DE HISTORIA

Outra questio importante ¢ a presenca de autoridades politicas no mundo do trabalho.
Esse fato sugere que para além de uma “questao de policia”, as relagdes de trabalho também
foram uma “questdo de politica” paternalista ja na Primeira Republica, durante a qual liderangas
parlamentares e intendentes buscavam se aproximar da classe trabalhadora organizada para
angariar apoios eleitorais e fiscalizar o trinsito de ideologias de esquerda.” Infelizmente,
conseguimos poucas informagoes sobre o deputado Lauro Villas-Boas, e mesmo sua presenca
entre os estivadores de Ilhéus nao parece ter se repetido nos anos 1920 e 1930. Contudo, era um
indicio de que se aproximar do proletariado era uma tarefa a ser cumprida pelos agentes politicos.
Tanto ¢ assim que o proprio Villas-Boas, além de agradecer as homenagens recebidas, sugeriu

que os estivadores se aproximassem do Cel. Antonio Pessoa,

[...] colocando-se a4 sua sombra de homem util e dos mais prestigiosos do
estado, politico cujo ideal se consubstanciava no programa de ordem e de
progresso, de confraternizacdo e de amor, que era a bandeira incorruptivel do
grande estadista, dr. J. J. Seabra.?’

Aproveitando a oportunidade, o cel. Pessoa discursou para os operarios da estiva e disse:

[...] que toda a sua vida era um atestado do seu amor pelos humildes. Fora
abolicionista convencido e nio se humilhava, quando tinha entre as suas as
mios de um escravo. Como seria possivel que agora, quando de amor mais
experiéncia lhe trouxeram, conhecendo os homens e as coisas, haveria de
recusar a homens livres e honrados, como os estivadores, o seu humilde, mas
sincero concurso? Com a lei e com a justica estaria ao lado do desprotegido da
sorte, que eram, nio somente os estivadores de Ilhéus, mas os operirios em
geral 28

As palavras buscavam cativar a simpatia dos estivadores que haviam criado sua associagao
ha pouco tempo, sobretudo recuperando a suposta tradi¢gao paternalista do Cel. Pessoa desde as
campanhas abolicionistas. Sabe-se que apesar disso, Pessoa possuia escravos e teve atuagao

29

timida no fim do cativeiro em Ilhéus.” Contudo, interessava bastante se aproximar das

agremiagoes de trabalhadores livres para estabelecer elos de deferéncia e de reciprocidade com as

26 Sobre o debate acerca do aforisma “a questio social ser um caso de policia” na Primeira Republica, conferir:
FRENCH, John D.. Proclamando leis, metendo o pau e lutando por direitos. In: LARA, Silvia Hunold;
MENDONCA, Joseli Maria Nunes. Direitos e Justicas no Brasil: ensaios de histéria social. Sio Paulo: Editora
UNICAMP, 2006. French discute sobre a origem do referido aforisma no contexto da implementacio do ministério
do trabalho e da legislagdo social no primeiro governo Vargas. De acordo com ele, os getulistas utilizaram
indiscriminadamente este slogan para depreciar o modo pelo qual os governantes da Primeira Republica lidavam com
as questdes trabalhistas, especialmente em relagdo a Washington Lufs. Em paralelo, legitimavam as ag¢oes politicas do
governo provisoério p6s-1930 e afirmavam o suposto compromisso e a pretensa colaboragio de Vargas com os
beneficios aos trabalhadores. O vigor da cultura politica do trabalhismo foi tdo eficaz que mesmo os historiadores e
os soci6logos consumiram o slogan de que na Primeira Republica “a questdo social era um caso de policia”. Hoje,
porém, sabe-se que nem sé6 de repressdo aos trabalhadores se fazia a politica da Republica Pré-1930 e nem Vargas e
seus agentes abriam mao da forga coercitiva para perseguir e punir parte do operariado que nido se enquadravam nos
limites da ordem estabelecida pela “legislacio trabalhista mais avangada do mundo”, p.379-409.
21 CEDOC/UESC. Jornal de 1lhéns, 19/8/1919, p.2.

28 . Jornal de Ilhéus, 19/8/1919, p.2.

PCRUZ, Ronaldo L. Conflitos e tensaes...
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classes trabalhadoras, nio apenas pela necessidade de submeter subalternos a dinamica do
trabalho, mas também por contar com uma base de apoio popular dentro de uma sociedade que

aglutinava uma categoria proeminente entre proletariado urbano.

Marcelo Mac Cord assinala que era interessante para 0Os governantes incensar as
organizagoes proletirias desde metade do século XIX, aproximando-se delas e tornando-as
exemplos de disciplina, de ordem, e de morigeracio para uma crescente mao de obra livre e
pobre que se amontoava por corticos e ruas das cidades.” Certamente, esta também era uma das
preocupagoes das liderangas politicas do sul da Bahia. Mas, além da questdo de como as
autoridades lidavam com os trabalhadores no mundo do pés-aboligao, sublinhamos também a
notoriedade que a Sociedade Unidao Operaria dos Estivadores de Ilhéus ganhou das liderancas
politicas ja no seu primeiro ano de fundagao. Trés décadas apds a abolicao, as primeiras

organizagoes operarias mais solidas do sul da Bahia comegaram a aparecer.

Como assinala Leonardo Pereira e Maria Cecilia Velasco e Cruz, os estivadores talvez
tenham optado por formas costumeiras de enfrentar os conflitos e os desacordos com os patroes,
buscando o intermédio de autoridades que advogassem a justica de suas reivindicacdes.” Esta ¢
uma pratica que, alids, pode estar ligada aos modos com que negros escravizados lutaram contra
sua dominag¢ao, quando procuravam alternativas de conquistar a liberdade por meio do dialogo e
da negociacao com seus senhores, pratica que se mostrara repleta de éxito em alguns casos. Da
parte dos trabalhadores do porto de Ilhéus, procuravam desemaranhar cuidadosamente os fios da
dominagio, calcular de que modo podiam contar com o apoio de membro das classes
dominantes e lutar pelo direito a associagdo. Por sinal, o grémio dos estivadores deu uma
demonstracio do que podia fazer em seu primeiro ano de existéncia, pois ao enfrentar a
resisténcia das companhias de navegacdo, os trabalhadores sairam-se vitoriosos, afinal, seu

sindicato nao s6 foi mantido, como se tornou uma das principais referéncias agremiativas do sul

da Bahia.

Na arena das oligarquias: trabalhadores e politica na década de 1920

As agremiag¢Oes proletarias do sul da Bahia nao chegaram a formar partidos politicos, tal

como aconteceu em Salvador, salvo exce¢ao do efémero Partido Operario da Bahia no final do

SMACCORD, Marcelo. Artifices da Cidadania: mutualismo, educacio e trabalho no Recife oitocentista. Campinas:
Editora da UNICAMP, 2012, p.37.

3ICE. PEREIRA, Leonardo Affonso M. As barricadas da Saside: vacina e protesto popular no Rio de Janeiro da
Primeira Republica. Sio Paulo: Editora da Fundagio Perseu Abramo, 2002, p.88; CRUZ, Maria Cecilia V. Tradi¢oes
negras na formagao de um sindicato: Sociedade de Resisténcia dos trabalhadores em Trapiche e Café, Rio de Janeiro,

1905-1930. Aﬁo—A’n’a, n.24, 2000, p.243-290.
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, 3 . .. . s
século XIX.”” Mesmo assim, algumas delas permitiam o envolvimento com a politica. Este era o
caso da Unido Protetora dos Artistas e Operarios em Ilhéus. Seus estatutos aventavam a
possibilidade de participar das eleigdes, “seja por intermédio de seus membros, concorrer ao
pleito, ou apresentando algum candidato, artista ou operarios, com a necessaria habilitagdo para
representa-la, no Municipio, no Congresso do Estado, ou da Unidao”. Outra possibilidade era
“ . . . . . N

patrocinar politicamente a causa de qualquer outro candidato, que haja prestado servigos a
sociedade”.” Esse ponto interessava bastante os diversos parlamentares e lideres partidarios do

sul da Bahia e motivava seu transito no associativismo laboral.

Em Ilhéus, dois parlamentares se destacaram por sua influéncia nos circulos operarios:
Joao Mangabeira e Ramiro Berbert de Castro. Mangabeira se tornou um politico influente a partir
de 1905, quando passou a integrar o partido da facgao liderada por Domingos Adami de Sa e se
tornou prefeito de Ilhéus em 1908. Em paralelo, também se tornou deputado federal, estreitando
lagos com liderangas do porte de Rui Barbosa durante a campanha civilista e opondo-se a
hegemonia seabrista entre 1912 e 1924. As ascensoes de Arthur Bernardes a presidéncia da
Republica e de Gées Calmon lhe projetaram ao posto de lider da bancada baiana no Congresso
Nacional e, no plano regional, lhe garantiu uma alianga surpreendente com o cel. Antonio Pessoa
em 1924, sob os auspicios da Concentragio Republicana da Bahia.” Entre as classes

trabalhadoras, sua expressao estava mais consolidada entre os empregados no comércio.

Nas frequentes visitas que fazia a Ilhéus, Joao Mangabeira costumava ser convidado por
entidades para receber homenagens. Em 1° de abril de 1925, a Associa¢ao dos Empregados no
Comércio de Ilhéus promoveu uma sessdao solene em homenagem ao “benemérito” e “operoso
representante” da regido na camara federal. Na oportunidade, o parlamentar elogiou o
desenvolvimento da agremiacdo apds percorrer as dependéncias da sede social e agradeceu os
elogios recebidos dos “mogos do comércio”, numa referéncia ao tom paternalista e cordial que

. . 35
buscava manter com 0s caixeiros.

O prestigio de Joao Mangabeira junto aos empregados no comércio era tio significativo
que em alguns momentos ele foi chamado para mediar os conflitos internos que ocorreram na

associacao durante as eleicbes para a diretoria em 1926. Foram dirigidas criticas ao grupo liderado

32 Cf. CASTELLUCCI, Aldrin A. S. Trabalhadores ¢ maquina politica nas eleicoes da Primeira Repriblica...
33 CASTRO, Ramiro Berbert de. Conferéncias. [sl] [se], 1930, p.48.

3 PANG, Eul Soo. Coronelismo e oligarquia, 1889-1934: a Bahia na Primeira Republica brasileira. Rio de Janeiro:
Civilizagdo brasileira, 1978, p.181. Para outras informacoes sobre a historia politica da Bahia neste periodo, recorrer a
SAMPAIO, Consuelo N. Os partidos politicos da Bahia na Primeira Repriblica: uma politica de acomodagdo. Salvador:
Edufba, 1999; SARMENTO, Silvia N. A Raposa ¢ a Aguia: ].]. Seabra e Ruy Barbosa na politica baiana da Primeira
Republica. 143f. Dissertagio (Departamento de Historia) - Universidade Federal da Bahia, Programa de Pos-
Graduagido em Historia, Salvador, 2009, 135p.
35 APMIJM. Correio de Ilhéus, 2/4/1925, p.1.
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por Abilio Guedes do Rosario e por Dario Passos, acusados de representar os patrées dentro da
sociedade e de terem burlado o pleito eleitoral para o biénio 1926-1927. As disputas intestinas
pela direcio da AECI colocou em xeque sua existéncia, pois se a cizania permanecesse, o fragil
associativismo poderia ndo resistir. Diante da cisio, uma das alternativas encontradas foi procurar
o parlamentar numa de suas visitas a Ilhéus e propor-lhe que intercedesse nas discordias.
Mangabeira entdo realizou uma reunido, propondo que a ultima elei¢io fosse anulada e um novo
pleito fosse realizado. Para evitar novos problemas, o deputado ameagou se retirar do caso se 0s

. . ~ . ~ im0
calxeiros nao aceitassem a sugestao de conclhagao. ’

As trocas de simpatias entre Jodo Mangabeira e a AECI ndo eram simples relaces de
cordialidade gratuita. Por meio dessa relaciao, procedia-se uma relacio de reciprocidade entre
ambas as partes, que reforcava os lagos de clientelismo e paternalismo tipicos da I Republica. O
sinal mais evidente era a concessio de subvengdes federais para as agremiacoes. Em 1925, por
exemplo, os empregados no comércio garantiram um recurso or¢amentario proveniente da Unido
no valor de cinco contos de réis. Com este recurso, a associagao poderia manter o funcionamento
de sua sede social e de escola profissional, frequentadas por consdcios e seus filhos.”” Como
demonstracao de gratidao, os diretores promoveram a colocagao do retrato do parlamentar

~ . . , . . A . 38
durante as comemoragdes de seu quinto aniversario de existéncia.

Todavia, a maior demonstracao de gratidao era esperada durante as elei¢oes federais. Em
todos os petriodos eleitorais, os principais candidatos do Partido Republicano da Bahia
retornavam aos seus redutos para assegurar os votos e acompanhar o desenrolar das urnas. Em
1927, mesmo tendo sido candidato unico ao parlamento pelo sul da Bahia, Mangabeira nao abriu
mao de comparecer ao seu principal circulo de atuagao entre os trabalhadores. Recebido no cais
do porto em 11 de fevereiro de 1927 pelos diretores da Associagio dos empregados no comércio,
o candidato a reelei¢ao parlamentar pelo PRB foi convidado para mais uma sessao solene na sede
da entidade. Durante a reuniio, os oradores destacaram as caracteristicas de “tribuno das causas
operarias” e atua¢ao na defesa dos “mais humildes e das classes laboriosas”. Certamente, aquele
foi um palanque notério para as promessas de Jodo Mangabeira que, ao final, ressaltou no seu

discurso o empenho de trabalhar em favor do “progresso daquela util associacio”.”

De pratica muito parecida se utilizou também o deputado Ramiro Berbert de Castro.
Formado em medicina em Belo Horizonte em 1919, ele exerceu muito pouco a profissao no

interior de Minas Gerais. Aproximou-se da politica durante as eleicdes presidenciais de 1919,

36 IGHB. Pegueno Jornal, 13/3/1926, p.2.

37 APMIJM. Correio de Ilhéus, 28/7/1925, p.1.

38 . Correio de 1lhéns, 1°/8/1925, p.2.

3 1GHB. Pegueno Jornal, 11/2/1927, p.1; 18/2/1927, p.1.
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quando deu demonstragdes de apoio a Rui Barbosa por meio de telegrama.”” Em Ilhéus, sua
familia pertencia ao grupo dos “novos-ricos”, filho do famoso coronel Ramiro Idelfonso de
Aratjo Castro.” Lancou-se candidato 2 Assembleia Legislativa baiana em 1920, onde teve atuacio
discreta até mesmo sob a otica dos jornais do partido de situagio. Em marco de 1924,
candidatou-se a deputado federal pela Concentracio Republicana e no més seguinte, tomou
posse no congresso nacional. Portanto, dentre os nomes politicos que atuavam no sul da Bahia,
Ramiro Berbert de Castro talvez fosse o de menor experiéncia e o0 que tivesse menos expressio
com as sociedades de Tlhéus.” Por isso, adotar as causas da principal agremiagio proletiria da
cidade representava uma agao significativa na sua escalada politica e seu espaco de influéncia foi a

Unido Protetora dos Artistas e Operarios em Ilhéus.

Em 1925, Ramiro Berbert de Castro apresentou projeto no Congresso Nacional para
tornar a Unido Protetora uma sociedade de utilidade publica. Havia trés anos que os artistas e
operarios lutavam para construir sua sede social, buscando apoio junto ao Conselho Municipal de
Ilhéus e doagoes de particulares. Por isso, a iniciativa do parlamentar foi comemorada por
Antonio Soares da Cunha Janior, pois a declaragdo de utilidade publica poderia garantir a remessa
de recursos financeiros no orcamento da unido.” As expectativas foram consumadas quando a

noticia de que o valor de dez contos de reis havia sido destinado para a agremiagio.*

Depois de obtida a subvencao para a Uniao Protetora, o primeiro encontro do operariado
com Ramiro Berbert de Castro aconteceu apenas no ano seguinte, em marco de 1926, quando o
parlamentar visitou Ilhéus. Desde sua chegada, diversas solenidades de homenagem ao lider
politico foram realizadas, as quais contaram com as presencas de outros chefes locais e
representantes de entidades, tais como o cel. Antonio Pessoa e o deputado estadual Epaminondas
Berbert de Castro, diretores da Associacio Comercial e da Associagaio dos Empregados no
Comércio de Ilhéus. No entanto, o destaque da imprensa foi para a “Sociedade Unido Protetora
dos Artistas e Operarios de Ilhéus, de cujas aspiragdes o deputado Berbert se constitui dedicado
patrono no Parlamento da Republica”, cuja nota informou ter comparecido “encorpada, com o

. 45
respectivo estandarte a frente”. >

40 FCRB. Telegrama para Rui Barbosa, 10/4/1919; 13/4/1919.
4 Cf. MAHONY, Mary Ann. Um passado para justificar o presente: memoria coletiva, representacdo historica e
dominacdo politica na regidao cacaueira da Bahia. Cadernos de Ciéncias Humanas — Especiarias. Ilhéus: Editus, 2007.

4 BRITO, Raymundo de Souza. O /vro de 1lhéus: colaboracio do Municipio para o progresso geral do Estado da
Bahia. Rio de Janeiro: Tipografia Licoln, 1923, p.65; CPDOC/FGV. Dicondrio Histérico Biogrdfico Brasileiro, 2012,
disponivel em http://www.fgv.br/cpdoc/busca/Busca/BuscaConsultar. Aspx. Acessado em 14/4/2014.
4 1GHB. Didrio do Povo, 17/6/1925, p.1-2.

44 . Didrio do Povo, 16/7/1925, p.1.

4 APMIJM. Correio de 1lhéns, 2/3/1926, p.1.
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A recepgio no porto de Ilhéus foi apenas uma parte do que estava previsto pelos
operarios, pois a principal atividade na agenda de Ramiro Berbert de Castro com a Unido
Protetora foi uma sessao solene organizada pelos seus diretores, momento em que 0s consécios
agradeceriam pela atuacdo do parlamentar em prol de sua sociedade. O Correio de Ilhéus, periddico
da situacdo, dizia que “S. Exa., defensor impretérito e decidido das classes humildes e
trabalhadoras” nao poderia “deixar de ir sentir de perto as palpitagdes espléndidas dos nobres
sentimentos dos operarios de Ilhéus, por cuja causa tem se batido, com acendrado amor e grande
galhardia, naquela casa do Congresso Nacional”. Ainda de acordo o jornal, aproveitando a

presenca de mais de 500 pessoas, “na maioria sécios daquela corporacio”.*

Ramiro Berbert de Castro e Unido Protetora se encontraram novamente em marco de
1929, quando o parlamentar fez nova visita a Ilhéus. Meses antes, ainda em 1928, o deputado
havia sido homenageado com o titulo de s6cio benemérito pelos artistas e operarios, pelo qual se
demonstrou muito grato através de telegrama.”” No entanto, foi somente no ano seguinte que
compareceu a sede social e pode receber as homenagens dos diretores da sociedade. Na
solenidade, o médico e orador oficial J. Baptista Soares Lopes frisou “os servigos prestados
aquela sociedade pelo recepcionado, que é um dos seus maiores beneméritos”. Em resposta, o
deputado falou de sua emog¢ao em face da “demonstracio de estima, que ele sabia que era
sincera” e, em seguida, falou da importancia de se criar uma caixa escolar para manutencio das
aulas ofertadas pela instituicao, colocando-se a disposi¢ao para intermediar juntos aos poderes

competentes auxilios destinados aquele fim.*

Uma analise aligeirada sobre as relagdes de trocas de deferéncia entre trabalhadores e
liderangas politica poderia confirmar as teses do enfraquecimento ou da dependéncia que a classe
trabalhadora possuia em relagdo aos chefes e governantes, e aceitar de forma prematura a
incapacidade e a subserviéncia dos de baixo diante dos coronéis, tal como narra Victor Nunes
Leal e Raimundo Faoro, por exemplos,49 No entanto, as relagdes de troca de simpatias de ambos
os lados indicam a capacidade do operariado em consumir o clientelismo como parte de uma
economia de favores pautada numa reciprocidade mutua com as classes dominantes. Ao
homenagear as autoridades, tal como no paternalismo problematizado por Thompson,50 os

trabalhadores atavam as classes dominantes com compromissos com grémios, escolas,

46 . Correio de 1lhéns, 6/3/1926, p.1.
4 . Correio de 1lhéns, 19/5/1928, p.2.
48 BPEB. Didrio da Tarde, 7/3/1929, p.1.

“Cf. LEAL, Victor N. Coronelismo, enxada e voto...; e FAORO, Raymundo. Os donos do poder. Rio de Janeiro: Editora
Globo, 1978.

S'THOMPSON, E. P. Costumes em comum: estudo sobre a cultura popular tradicional. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1998, p.78.
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filarmonicas e outras formas de associativismo. O consumo das praticas politicas das oligarquias
(clientelismo e personalismo) nao implicava em grandes alteraces sociais € muito menos em ato
de rebeldia, mas possibilitava que os “fracos™' atuassem dentro do que era possivel na I
Republica para alcangar certas pautas sociais: manutencao e ampliagio de seus circulos

institucionais no sul da Bahia.

Importa dizer que o coronelismo continuava sendo uma pratica politica marcada pelo
mandonismo, pelo uso da violéncia e pelas fraudes, conforme ¢é possivel verificar em historia de
diversas partes do pais. Contudo, o que pretendemos é mostrar que nao devemos levar ao limite
a ideia de poder absoluto dos coronéis e das oligarquias, de modo a pensar que nao havia margem
de atuagao para as bases da piramide social. Nesse sentido, podemos notar que a questao social
na Primeira Republica pode ser vista pelas diversas formas de atuacdo e de apropriacao do jogo
politico pelos de baixo, especialmente as categorias operarias que se organizavam em associagoes.
Tal como coronéis, parlamentares e chefes souberam utilizar os mecanismos de dominagao para
manuten¢ao da hegemonia politica de seus partidos, os trabalhadores também ndo estavam
alheios e desprovidos de se apropriar de instrumentos em proveito de seus interesses. Cabe
ressaltar que esta atuagdo do associativismo operario no plano politico oligirquico se dava em
condi¢des de desigualdade em relacio ao poder que as classes dominantes detinham, capaz de
manté-los em seus cargos e beneficios na Republica brasileira. No entanto, importa reconhecer a
forma pela qual os trabalhadores aproveitavam as brechas do sistema politico e das divergéncias
entre as fac¢oes oligarquicas para encaminhar suas demandas mais imediatas, as quais, alids, eram
fundamentais para a propria sobrevivéncia de suas estruturas organizacionais. Seria ingenuidade
pensar que a cultura associativa dos operarios estivesse a parte das praticas costumeiras da

Republica brasileira.

Lutas contra a exploragio

Nao era apenas no campo da politica institucional que a cultura associativa operaria se
relacionava com as liderangas oligarquicas de Ilhéus. A partir de 1925, campanhas e paralisagoes
foram realizadas com o objetivo de lutar contra a explora¢ao e pela aplicagao das leis sociais que
foram implantadas ao final da I Republica. Uma das pautas mais discutidas era a questdo da
jornada de trabalho de 8 horas entre os artistas e operarios, além da regulamentagao do horario

de funcionamento do comércio entre 1927 e 1928. Mas foi também nesse periodo que a maior

51 CERTEAU, Michel de. A invengao do cotidiano, 1. Artes de fazer. Petrépolis, R]: Vozes, 2008, p.94. Aqui sou
influenciado pelas consideragdes de Certeau sobre a capacidade dos “fracos” em subverter a partir de dentro e usar
as praticas e as leis que lhes eram impostas em beneficio préoprio. Nesse sentido, entender que os trabalhadores de
Ilhéus utilizaram do jogo politico oligarquico e empregaram em sua cultura associativa as vantagens que poderiam ser
auferidas, apesar da desigualdade de forgas em relagdo aos adversarios.
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greve de ferroviarios da Bahia também teve forte repercussao no sul da Bahia, o que mobilizou
diversos setores da sociedade em defesa dos interesses dos trabalhadores da Estrada de Ferro
IThéus-Conquista em maio de 1927. Outra demanda igualmente abordada foi a campanha contra
a demissdo arbitraria de empregados de estabelecimentos comerciais em 1929. Em todas estas
mobilizagdes, os operarios buscaram apoio entre personagens politicos para respaldar e

intermediar seus interesses.

Um bom exemplo disso foi a aplicagio da Lei Eloy Chaves, que regulamentava o
funcionamento das Caixas de Pensées e Aposentadorias entre ferroviarios. Apesar do governo
publicar as normativas sobre a referida lei em 1923, pairava muitas davidas sobre como os
empregados da Estrada de Ferro Ilhéus-Conquista seria enquadrados pela nova legislacao,
especialmente aqueles que possufam tempo de servico de longas datas. De acordo com José
Correia Queirds, havia informagdes de consultores juridicos da empresa que afirmavam que s6
poderiam gozar das vantagens, era necessario que tivesse “mais de 10 anos na mesma estrada”.
Por isso, ele resolveu escrever para o deputado Wanderley Pinho para que este solicitasse junto
ao Conselho Nacional do Trabalho, uma resposta sobre tal questio. Intermediado pelo
parlamentar, o CNT enviou resposta dizendo que a lei se aplicava a qualquer trabalhador das
ferrovias, o que “causou grande contentamento aos empregados desta Estrada, visto que os
funcionarios aqui tém servi¢os prestados em outras estradas e viviam descontentes com a ideia de

ndo gozarem de todos os direitos da lei 4.862”.%

Nao era incomum que os trabalhadores buscassem as autoridades para intermediar suas
relagoes de conflito com o capital. Em primeiro lugar, isso demonstra conhecimento por parte do
operariado da criacao de leis sociais que lhes garantiam direitos e que lhes dava a opgao de
argumentar em favor de melhores condi¢oes de vida. Finalmente, a politica institucional se
tornava um campo de pressio para a aplicabilidade da legislagdo sobre o trabalho. E claro que
autoridades politicas tiravam vantagem com esta situa¢ao, garantindo aproximag¢ao com as classes
laboriosas, mas isso niao quer dizer submissido e passividade, e sim, capacidade de influenciar
liderangas partidarias para as causas dos de baixo. Situacao parecida com esta ocorreu na greve

dos ferroviarios de 1927.

A paralisacao da Estrada de Ferro Ilhéus-Conquista aconteceu na manha de 23 de maio
de 1927, com a chegada de grevistas de outras estradas da Bahia. A Este Brasileiro, por exemplo,
ja estava em parede desde o infcio do més. A pauta da categoria pedia um aumento de 30% nos

ordenados a superintendéncia da empresa, a incorporacio das gratificagdes e a garantia de que

2 THGB. Carta de José Correia Queirds ao deputado Wanderley Pinko, 14/7/1925, p.1.
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todos os empregos seriam preservados apds a greve. Uma das medidas tomadas foi o envio de
telegramas para os deputados Jodo Mangabeira, Ramiro Berbert de Castro, José Wanderley
Pinho, Vital Soares e Salomao Dantas, em que diziam que “apos reiterados pedidos de aumento
de salarios junto a Companhia sem resultado, declararam-se desde o dia 23 andante em greve
pacifica abandonando o servico”. Complementaram afirmando que “grevistas aguardam
confiantes providéncias da bancada baiana em seu beneficio”. Outro telegrama de teor
semelhante foi encaminhado ao Conselho Nacional do Trabalho, em que apelavam “aos poderes

., ~ : 53
constituidos” para solugao dos conflitos.

A greve dos ferroviarios contou com a simpatia da imprensa, inclusive do partido do
governo liderado por cel. Antonio Pessoa. O Correio de Ilhéus citou a larga propaganda da Estrada
de Ferro Ilhéus-Conquista sobre sua arrecadacdo nos anos anteriores em contraposicao aos
salarios reduzidos da categoria. Em sua edicio de 26 de maio de 1927, dizia que “Temos
apreciado com a maior serenidade de animo, o movimento paredista dos ferroviarios que,
pedindo o apoio do povo, prometem ‘nao capitulardo’, coesos como se acham na defesa dos seus
sagrados interesses”. Outras noticias tiveram também um tom patridtico, procurando justificar as
reivindica¢Oes do trabalhador brasileiro perante “uma empresa que era inglesa e gerenciada por
ingleses”. Dizia que

[...] ndo deve causar estranheza, portanto, aos ingleses [...] a atitude dos nossos
patricios, defendendo uma causa justa e nobre, advogando os interesses da

familia, contra a gandncia de seus patrdes, que precisa atender o quanto antes,
aos reclames razoaveis dos empregados.>

O desfecho da parede dos ferroviarios aconteceu na tarde de 28 de maio de 1927 durante
assembleia realizada na Sociedade Monte Pio dos Artistas de Itabuna. No meio da sessio, um
telegrama foi enviado de Ilhéus pelo prefeito Mario Pessoa comunicando que a Estrada de Ferro
havia se comprometido a aceitar a pauta dos trabalhadores. Varios oradores falaram, mas uma das
falas que mereceram registro em ata foi a de Eustaquio Bispo dizendo que “num atrito entre
brasileiros e ingleses, venceu, felizmente, o pavilhao auri-verde, venceram os brasileiros”,
erguendo “vivas aos ferrovidrios em nome dos tipégrafos”.” O sentimento patriético que
embalou o apoio de alguns setores das classes dominantes pode ser explicado pela insatisfagao
com o capital estrangeiro na regido e pelas queixas frequentes contra os servigos da estrada de
ferro controlada por ingleses. Independente disso, contando com o apoio atipico das classes

conservadoras, os ferroviarios conseguiram conquistar a vitoria naquela greve, o que demonstra a

agéncia dos de baixo em atuar nas brechas das diferencas entre as classes dominantes.

5 IGHB. Pegueno Jornal, 23/5/1927: 1-2; 25/5/1927, p.1-2.
SSAPMIM. Correio de Ibéus, 23/5/1927, p.1; 26/5/1927, p.1.
SSASMPAL Livro de Album Social da Sociedade Monte Pio dos Artistas de Itabuna, 28/5/1927, £.59.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Histotia, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




Situacdo semelhante ocorreu também com os caixeiros de Ilhéus. Em 1928, a Associacao
dos Empregados no Comércio fez uma campanha para a implantagdo da Semana Inglesa em
Ilhéus. Os caixeiros defendiam que as lojas e os bancos fechassem suas portas até as 18 horas de
segunda a sexta, e aos sabados, ao meio-dia. A primeira experiéncia com este horario de
funcionamento do comércio ocorreu no carnaval, quando em acordo com as casas de exportacao
de cacau, o diretor Nelson Schaun informou que o expediente s6 funcionaria até as 12 horas de
sabado, s6 reabrindo as portas na quarta-feira de cinzas. Em nota publicada pela imprensa,
Schaun ainda apelou para “os nobres e elevados sentimentos dos distintos comerciantes da
praga”, que deveriam imitar “os povos civilizados, notadamente os povos da velha Europa, [que]
tém reconhecido os direitos democraticos das classes trabalhistas, instituindo a chamada Semana

Inglesa”.”

Durante o carnaval, os estabelecimentos comerciais parecem ter cumprido o acordo de
obedecer a Semana Inglesa. No entanto, com o desenrolar dos meses, varias foram as queixas de
patroes que nao obedeceram o novo horario regular de trabalho. Pela imprensa, queixas eram
publicadas contra os negociantes. Em mar¢o de 1928, os comerciantes Lotfalh Diab e Emilio
Chauf foram denunciados de maltratar seus empregados e imporem jornadas de servigo para além
do tempo regulamentar. Havia informacbes que a Associagio dos Empregados possuia

13

declaragdes sobre a exploragao de seus funcionarios para que, no momento oportuno, “ser
. ~ . e, . 7 A . ~ .

movida uma a¢io judiciaria”.”’ No més de junho, novas reclamacdes foram registradas contra

proprietarios de casas comerciais, registrando a abertura aos sabados para além do meio dia.

Falava-se também da falta de regulamento oficial para o horario do comércio, pois o Codigo de

Posturas nao se posicionava quanto ao ponto. E provavel que a partir dai, a AECI a partir da

atuacao de Nelson Schaun tenham tomado a iniciativa de buscar os poderes constituidos para

: : ~ 7 58
criar uma legislacao especifica.

O apice da luta pela implantagio da Semana Inglesa comandada pela agremiaciao dos
caixeiros ocorreu em outubro, més em que também se comemora o dia da categoria. Em sessao
realizada em 9 de outubro, a diretoria foi renovada e um dos pontos discutidos foi o envio de um
oficio para o Conselho Municipal solicitando a implantagao da Semana Inglesa no comércio
ilheense. A comissao responsavel por representar a associacio foi composta pelos diretores
Abflio Guedes do Rosério, Jodo Pires de Carvalho e Nelson Schaun.” Deve-se chamar a atencéo

para este ultimo, que além de presidente da AECI, também ocupava o posto de oficial continuo

50 APMIJM. Correio de Ilhéus, 18/2/1928, p.2.
ST 1GHB. Pegueno Jornal, 30/3/1928, p.2.

58 APMIJM. Correio de Ilhéus, 3/6/1928, p.1.

59 . Correio de 1héns, 11/10/1928, p.1.
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do poder legislativo municipal. Outro ponto importante era sua vinculagio com o Partido
Republicano da Bahia e o cel. Antonio Pessoa, que, por sinal, era o presidente do Conselho. Este

era o caso em que a liderancga caixeiral estava ligada umbilicalmente aos partidos oligarquicos da

cidade.

Em 10 de outubro, o Conselho Municipal de Ilhéus recebeu a solicitagao da Associagao
dos Empregados no Comércio e teceu consideragoes sobre a justica do pleito. As informagdes do
Correio de 1lhéns, periddico pertencente ao partido da situagdao, dao conta de que o cel. Antonio
Pessoa teria defendido a causa dos caixeiros. Em suas palavras, destacavam “o nome do senador
Antonio Pessoa, presidente do Conselho, que assumiu digna e louvavel atitude em favor da sorte
dos empregados, patrocinando, eficazmente a lei em questao”. O jornal ainda frisou que a medida
possufa um “grande alcance de utilidade para os laboriosos empregados, que sofrem o horror de
quase quinze horas de trabalho, por dia, enquanto todas as classes trabalham oito e dez horas,
apenas, diariamente”.”’ Infelizmente, nio temos a ata do Conselho Municipal para sondar a
discussao da lei e a postura do cel. Pessoa. No entanto, o ato de extrair alguma vantagem como
patrono da causa dos caixeiros indica o esfor¢o de autoridade em se apropriar politicamente das
demandas populares. Outro elemento ¢é a verificagdio de que mais uma vez os trabalhadores
buscaram os poderes constituidos para pressionar a sociedade politica em fung¢do de seus

interesses.

Convém dizer também que a relagao entre o coronel Anténio Pessoa e Nelson Schaun
contribuiu sintomaticamente para o proveito politico da autoridade. Nao por acaso, durante as
solenidades em referéncia ao dia do caixeiro, o nome do velho senador e presidente do Conselho
Municipal foi citado como patrono das causas dos caixeiros. Em declaragdo de agradecimento, a
AECI rendeu homenagens aos edis municipais, destacando “com justica, o nome do Exmo. Sr.
Senador Antdnio Pessoa [...] porque foi S. Exa. o elemento imediato dessa obra inestimavel”.”"
Analisar de que forma as lutas contra a exploracio e por direitos enveredaram também por
negocia¢oes com autoridades é fundamental para se entender a complexidade das relagoes entre

politica e cidadania da I Republica Brasileira.
Os trabalhadores em tempos de coronelismo
Neste artigo apresentamos o desenvolvimento da cultura associativa operaria no sul da

Bahia na década de 1920. Nesse contexto, artistas, operarios, estivadores, caixeiros, dentre outras

categorias nao abordadas aqui, concentraram esfor¢os no sentido de fundarem seus grémios com

60 APMIJM. Correio de Ilhéus, 11/10/1928, p.1.
61 . Correio de 1lhéns, 16/10/1928, p.2.
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o objetivo geral de lhes garantir amparo e solidariedade entre seus socios. Tratava-se de uma
parcela dos trabalhadores que detinham condi¢oes sociais e econdmicas melhores do que o
universo de pobres e de miseraveis que frequentavam as ruas da cidade e eram reprimidos pela
policia e pela fiscalizagdo publica. No entanto, a consolidagao do associativismo ndo deixou de
ser uma tarefa complexa e cheia de obstaculos para estas categorias. Os primeiros anos apos a
fundacdo eram sempre muito frageis, pois sempre havia o perigo de desaparecer por falta de
engajamento e de auxilio financeiro de seus socios. Portanto a persisténcia por si s6 era um fator

de conquista para os sécios das sociedades operarias.

Na medida em que conseguiram se estabilizar administrativamente e passaram a mobilizar
contingentes importantes de operarios, estas agremiagcdes emergiam como espacos relevantes
para a politica e a sociedade de Ilhéus. Abrigados nestas agremiagOes, os trabalhadores adquiriam
notabilidade e respeito das autoridades, especialmente por arregimentar individuos das camadas
populares. Para liderangas partidarias, era o lugar em que se podiam tecer lagos de cordialidade e
politica de reciprocidade. Estas movimenta¢Oes se tornam essenciais para compreender as
praticas politicas hegemonicas das oligarquias baianas em tempos de coronelismo. Raymond
Williams explica que a hegemonia ¢é exercida sempre em oposicio a pressdes de forgas
emergentes e residuais nio incorporados pelo exercicio da dominagio.” Nesse sentido, as classes
dominantes buscam de algum modo constituir aproximagdes e estabelecer negociagoes para atrair
forcas antagonicas. Mas isso nao se faz sem tensio e sem conflito, nem tampouco, sem levar em

considerac¢ao as formas de representagao elaboradas pelos de baixo para interpor seus interesses.

Da parte dos coronéis, deputados e patrdes, era preciso tolerar e manter relagdes de
reciprocidade com associag¢oes que aglutinavam um ator coletivo em emergéncia — o operariado —
e que se identificavam com valores muitas vezes combinados com a cultura hegemonica. Nao por
acaso, algumas destas agremiag¢oes ostentavam em seus emblemas os valores de “Deus”, “Patria”,
“Trabalho”, “Ordem”. Empenhando tais principios dentro dos padrdes de progresso e de
civismo, artistas, caixeiros e estivadores criavam barreiras para que a politica de repressao policial
que servia aos outros subalternos — as classes perigosas e miseraveis, na cabeca das classes
dominantes. Além da tolerancia dos poderosos, gradualmente a cultura associativa operaria se
tornava uma forga de pressio da qual os membros da oligarquia nao prescindiam do apoio, ainda
que muitas vezes simbolico. Nesse sentido, apropriando-se da interpretacdo de Nobert Elias para
a sociedade de corte da nobreza europeia, podemos pensar o sistema coronelista nao apenas do

ponto de vista da onipoténcia e do absolutismo de coronéis, de intendentes e liderangas

O2WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1979, p.111-113.
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partidarias.” Antes de estudar o “chefio poderoso”, como fizeram varios historiadores, importa
assinalar como os de cima estavam inscritos numa rede de pressao social que tinha por

protagonistas o conjunto de operarios.

Sem romper com os lagos de dominagdo, os trabalhadores conseguiram fazer do
associativismo um instrumento de defesa dos interesses de suas diversas categorias. Por dentro da
vontade senhorial, barganhavam o suficiente para preservarem suas associagoes, abrirem escolas,
fundarem filarmonicas e, de algum modo, participarem da politica oligarquica. Infelizmente, até a
década de 1930, nio alcangaram autonomia politica para enfrentar seus algozes em igualdade de
condi¢do, mas foram capazes de encetar didlogos e comprometer os chefes politicos com
demandas populares, noutras palavras, a0 menos perseguiram seus objetivos dentro do que era

L 164
possivel.”

Em paralelo, devemos salientar que o coronelismo ainda funcionava com
demonstragoes de autoritarismo e de violéncia, especialmente sobre os mais miseraveis. Ha varios
casos estudados nesse sentido. Todavia, ¢ pertinente dizer que foi também uma pratica de poder
exercida por uma atitude mais diplomatica e permissiva no que concerne as liberdades e aos
direitos de setores organizados da classe trabalhadora que demonstravam crescente perspicacia e
astucia para escolher quem apoiar e quem votar nos jogos de dominagao do final da I Republica.
Em termos de hipoteses, sugerimos que esta tradi¢dao associativa foi uma experiéncia acumulada

para que nas décadas vindouras os trabalhadores associados soubessem tirar proveitos proprios,

apesar das adversidades politicas e sociais noutras fases republicanas do Brasil.

0Cf. ELIAS, Nobert. A sociedade de cortes: investigagio sobre a sociedade da realeza e da aristocracia da corte. Rio de
Janeiro. Jorge Zahar Editor, 2001.
“CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis: Historiador. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2003, p.82-83.
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RESUMO: O presente trabalho tem como objetivo destacar a importancia do pintor
Andrelino Cotta para a histéria da caricatura na Amazonia, tendo como fonte principal a Revista
A semana, a qual foi um dos principais periédicos no qual o pintor concentrou boa parte do seu
trabalho inicial. Neste artigo utilizaremos como recursos metodolégicos a analise do material
produzido por Cotta e a forma como este chegou ao mercado editorial da cidade de Belém, no
inicio do século XX. Importa destacat que o trabalho produzido por estes pintores/caticaturistas,
no perfodo observado, em muitos momentos contrapunha-se aos valores defendidos por uma
elite politica, que considerava a cidade de Belém moderna.

PALAVRAS-CHAVE: Andrelino Cotta, Caricatura, Belém.

ABSTRACT: This paper aims to highlight the importance of the painter Andrelino Cotta for the
history of the caricature in the Amazon, with the primary source Week Magazine, which was one
of the leading journals in which the painter has focused much of his early work. In this article, we
will use as methodological tools to analyze the material produced by Cotta and how it came to
publishing the city of Belém, in the early twentieth century. It is important to emphasize that the
wortk produced by these artists/cartoonists in the observed petiod, many times went against the
values defended by a political elite who considered the modern town of Belém.

KEYWORDS: Andrelino Cotta, Caricature, Belém.

Introdugio

O pintor cametaense’, Andrelino Cotta, procurou, a partir do seu “lapis endiabrado”,

L. . 2 . ~
colocar nas paginas da revista .4 Semana “suas interessantes producgdes que estampamos sempre

! Cameta, cidade paraense fundada em 1635 e esta localizada as margens do rio Tocantins. Distante 150 km da
capital Belém.

2 Revista de propriedade de Manuel Lobato e Alcides Santos e que circulou na cidade de Belém entre os anos de
1919 e 1943.
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3 : ;o . A .
com agrado™. Com essa frase, os proprietarios da Semana destacavam a importancia que as

produgodes do autor passaram a ter para aquele importante veiculo de comunicagao.

Heman Lima destaca que “a arma do caricaturista dos tempos modernos ¢é tio poderosa”
que os excessos da deformagdo tornam-se dispensaveis, na medida em que pode muito mais que

”* Neste sentido,

o pintor, na medida em que “exprimi seu pensamento, caracterizando a verdade
a caricatura nao ¢ somente um modo de deformar o homem, mas caracterizador, capaz de

sublinhar algum gesto, que gera um aspecto inesperado.

O momento histérico marcava o novo sentido de modernidade trazido pelos
republicanos que desde a implantagao da Republica procuravam demonstrar a situagao de avango
tecnoldgico e social vivenciada, em especial, na cidade de Belém. O século XX trouxe novos
elementos modernizadores e, no caso especifico, esse imaginario intensificou-se com a figura do
intendente municipal Antonio Lemos’. Portanto, os novos aspectos presentes na capital do Para
se deviam aos recursos advindos da economia da borracha. Contudo, esse apogeu foi
interrompido, haja vista que, a partir de 1912, a “Belém moderna”® entrou numa profunda crise

econOmica.

3 Caras e Caretas. Revista A Semana. Belém, 02/07/1921.

4 LIMA, Herman. Histdria da caricatura no Brasil. 4 volumes. Rio de Janeiro: José Olympio, 1963. P. 15.
5 Foi intendente municipal no perfodo de 1898 a 1910. O seu governo ¢é caracterizado pelo desenvolvimento urbano
da cidade de Belém. Para saber mais ver: SARGES, Maria de Nazaré. Belém: riguezas produzindo a Belle Epogue (1870-
1912. Belém: Paka-Tatu, 2010.

¢ A utilizagdo desta expressio foi retirada das paginas da revista A Semana, por representar os aspectos das principais
ruas da cidade, ou mesmo de prédios considerados pelos fotografos e editores da revista como elementos singular e
que representaria os elementos da modernidade belenense.
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Imagem 1: Revista A Semana. Belém, 26/01/1934.

Essa cidade moderna, representada pela Guarda Civil, que na opiniao do texto é “cheia de

. - , . . . . L
garbo, de elegancia e asseio”, na época vivenciava, ainda, elementos considerados rurais, vistos
nas ruas da cidade. Neste caso, os vendedores de leite, que iam de porta em porta, davam uma
clara dimensao das relagdes sociais presentes nas cidades amazonicas. Além disso, a presenca
constante de carroceiros exercia uma influéncia na forma como os transportes eram realizados na
urbe. Essa mesma guarda nas palavras do caricaturista “Debutou pondo medo logo a gente, pois

passou a realizar “estrupicios a vontade com os jécas que andam no passeio”.
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Imagem 2: Revista A Semana. Belém, 26/01/1934.

Os tipos comuns estio representados nesta imagem, os vendedores de manga, descalgos
devem ter cuidado com a “nobre instituicao”, a expressao utilizada com sarcasmo, pois o texto,
juntamente com a imagem nos possibilitam entender essa modernidade presente na cena.
Reparem a pose do Guarda, na mao direita carrega com o cassetete, € na outra demonstra o
caminho que os vendedores devem seguir. Nao esquecamos que ao lado deles estio as lavadeiras

que exerciam uma atividade social importante para boa parte da populagao que necessitava dos

seus servicos.

Vale lembrar que Raymond Williams avalia que os elementos, que caracterizam o
contraste entre campo e cidade, sdo responsaveis por mostrar que “uma das principais maneiras

de adquirirmos consciéncia de uma parte central de nossa experiéncia e das crises de nossa
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sociedade”. Neste sentido, as percep¢oes dependem “das formas, imagens e ideias em
7 . . . . . ~ .
mudancga”’. Portanto, essa modernidade foi refletida nas diferentes interpretagdes que surgiram

no inicio do século XX na cidade de Belém.

Para José Augusto Padua a modernidade urbano-industrial, iniciada na Europa no final do
século XVIII, estaria associada a diversos outros processos macro histéricos, de modo que, o
processo de urbanizagao vivido nas cidades americanas, e em especial, em Belém, demonstravam
a forte influéncia que recebeu dos pafses europeus®. Tanto, que a economia da borracha foi
responsavel pela inser¢io da Amazonia no contexto internacional das relagdes de comércio. Isso
gerou, do ponto de vista de Alfred Crosby, uma transformagao nas estruturas das paisagens; uma
vez que ocasionou a implantacao de esquemas capazes de acelerar e intensificar os processos de

exploragio do mundo natural’.

,

E justamente neste ponto que a ideia de Williams ganha forga, pois asseverou que estes
processos levaram a interpretagoes que ocasionaram certo desenvolvimento historico especifico,
capaz de representar “formas de isolamento e identificacio de processos mais gerais”. Isto quer
dizer que a referéncia a cidade tornou-se algo muito comum “para se referir ao capitalismo, a

: : 10
burocracia ou ao poder centralizado”".

Neste sentido, a cidade passou a conviver com outros sujeitos culturais que impuseram a
. . 11 z ;.
forma como os seus habitantes deveriam se comportar . E neste cenario que a figura de
Andrelino Cotta vai se destacar. Ou seja, num momento em que a regido era favorecida pelos
recursos advindos do capital internacional, as criticas ao governo eram, de certo modo,
. . ., 1. 12 . . ~ .
controladas, na medida em que a maior parte dos periddicos ~ regionais estava nas maos da elite

intelectual e politica que dominavam o cenario amazonico.

TWILLIAMS, Raymond. O campo ¢ a cidade: na histéria e na literatura. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 471.
8 PADUA, José Augusto. Pensamento ilustrado e critica da destruigao florestal no Brasil Colonial. Nomadas (COL.)
num, 22, abril, 2005, pp.152-163, Universidad Central Colombia, p. 154.

9 CROSBY, Alfred W. Imperialismo ecoldgico: a expansao bioldgica da Europa, 900 — 1900. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1993.

10 . O campo ¢ a cidade, p. 474.

11 Esse campo de disputa que a cidade se tornou ganhou destaque maior na producio de Raymond Williams, que
destaca que os processos de representacio presentes nas cidades a partir do modo de produgio capitalista continuam
a ser “em termos de histéria do mundo”, um dos agentes responsaveis por “esses tipos de transformacao fisica e
social” (2011, p. 478). Portanto, passou-se a construir imagens da cidade que estavam associadas as ideias de futuro,
isto quer dizer que as demais, que tinham como referéncia o campo passou a ser vista como sinénimo de passado.
Neste sentido, a caricatura de Andrelino Cotta nio se ateve ao campo, de onde procedia, mas focou-se no debate
urbano, da ideia de uma cidade moderna. Contudo, as imagens destacam-se por diversas criticas a esse modelo de
cidade urbanizada pelas forcas do capitalismo. Sobre representacio Ver: GINZBURG, Catlo. Olbos de madeira: nove
reflexcdes sobre a distincia. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2001. Em especial o capitulo trés intitulado
“Representagdo: a palavra, a ideia, a coisa”, no qual discute o conceito e forma como a expressio passou a ser
utilizada pelas ciéncias humanas.

12 Dentre os principais jornais de circulagio didria de Belém, estdo a Provincia do Para e que estava nas maos dos
grupos politicos da situagdao. Do outro lado, via-se a Folha do Norte exercendo uma oposigao controlada, isto ¢, seus
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Andrelino Cotta: mais um vulto “notavel” da historia do Para?

Nascido em Cameta — PA, no ano de 1896, Andrelino Cotta destacou-se pela producao
artistica realizada apods a sua vinda para a cidade de Belém, onde passou a trabalhar na revista 4
Semana, como caricaturista e, depois dos anos 30 do século XX ganhou espaco pelas exposi¢cdes
dos seus quadros nos saldes de arte que ocorriam na capital do Pard. Na condi¢ao de
caricaturista, foi responsavel pela ilustragao das paginas de varios 6rgaos da imprensa do Estado
do Para, principalmente quando ilustrava os tipos carnavalescos, mas também com situagoes
alusivas aos politicos da época. Foi professor de desenho da Escola Normal do Para. Faleceu em

1972.

| g & - '- : .
_ %\ BT

Andrelino Cotta

Imagem 3: Revista A Semana. Belém, 02/07/1921.

Entende-se que a chegada de Andrelino Cotta na Revista A Semana, se deu pela
apresentacio a redagdao, pelo Pedro Bittencourt que ‘“anunciava-nos a visita de um novo
caricaturista, que se dispunha a emprestar seu lapis as paginas desta revista”. Portanto, fica
evidente que a chegada do cametaense, ocorreu pelas relacdes de amizade entre os sujeitos que
coordenavam aquela, tanto que “um dia, ha mezes atras, quando entravamos na redagao, Pedro

Bittencourt, sorridente, e demonstrando a sua amizade pela A SEMANA”" apresentou aos

empregados costumavam sofrer ameagas pelos grupos detentores do poder. Para mais Ver: CAMPOS, Humberto de.
Contrastes (cronicas). Rio de Janeiro: W. M. Jackson Inc. Editores, 1945, p. 109-110.
13 MOREIRA, Rocha. Caras e Caretas. Revista A Semana, Belém, 02/07/1921.
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diretores o Cotta. O texto de apresentacdo a sociedade coube ao redator chefe da revista Rocha

Moreira.

Até o momento, nao encontrei elementos que dessem conta da influéncia sofrida pelo
pintor para enveredar no caminho da caricatura. Contudo, importa lembrar que, durante os
séculos XVII e XVIII muitos discursos foram difundidos e colocados em debate por parte dos
europeus, com o objetivo de justificar a condi¢do de ser inferior, tanto de negros africanos
quanto de indios americanos, o que permitiria seu dominio e sua condi¢io de escravo'’. Por outro
lado, a agricultura indigena foi vista pelos europeus como uma alternativa a forma de implantagao

de povoados coloniais, pois:

(...) cultivavam pouca mandioca e muito milho, do qual pagavam dissimo das
sementeiras, que sam de grandes milharadas, e he o seu sustento, que nan usam
tanto de mandioca para farinha como as mais nagdes. (...)'5(Sic).

Partindo deste ponto, podemos observar que as produgoes cientificas, artisticas e culturais
dos séculos XIX e XX tiveram seus alicerces nas produgoes dos séculos anteriores. E como a
cidade de Cameta exercia uma forte influéncia sobre a capital, boa parte dos “notaveis” daquela
cidade, assumiram postos importantes, pois estavam presentes na politica, na religiao, de modo,
que exerceram tarefas relevantes na formacao de dialogos e no combate aos conflitos ocorridos
na regido'’. Fato que os sujeitos apresentados em forma de discurso durante o periodo colonial e

imperial, ganharam novos elementos a partir das caricaturas produzidas nos séculos XIX e XX.

Tanto que os debates sobre as florestas adquiriram novos aspectos. Ja que a condigdao de
civilizado relacionava-se com a forma como as arvores passaram a ser vista pela sociedade. De
lugar escuro que representa a ignorancia, adquiriram fei¢oes novas, dentre as quais, a econémica,
garantindo um aumento nas rendas publicas, pois a madeira deveria ser utilizada em construgao
de casas e navios. Thomas explica que “desde o século XIII, havia um comércio estabelecido de

3517

madeira para a construgdo e lenha”"’, sendo que a pratica de derrubada de arvores foi considerada

crime.'

Esse aspecto é importante por demonstrar o quanto o homem passou a se apoiar no

extrativismo natural, buscando novas riquezas nas florestas. Neste caso, a economia da borracha

14 THOMAS, Keith. O homem e 0 Mundo natural: mudancas de atitude em relagio as plantas e aos animais (1500-1800). Sio
Paulo: Companhia das Letras, 2010.

15> UGARTE, Auxiliomar. Sertdes de Bdrbaros: o mundo natural e as sociedades indigenas da Amazonia na visio dos cronistas
ibéricos (séenlos X171-X1/1I). Manaus: Editora Valer, 2009, p. 523.

16 Dentre os cametaenses destacam-se os bispos Dom Romualdo de Seixas e Dom Romualdo de Sousa Coelho, para
mais informagdes ver: MOCBEL, Alberto Méia. Lembrangas e esperangas. Belém: Grao-Para, 1996.

7 . O homem ¢ 0 Mundo natural, p. 281.
18 A Lei Florestal proibia a invasio, o desperdicio e a erradicagio. Um proprietitio que vivesse sob sua jurisdi¢do nao
podia cortar suas proprias arvores sem permissao de quem de direito. . O bomen e o Mundo natural, p. 285.
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demonstrou o quanto era importante na condugao do desenvolvimento do estado. Por isso, o
3 , Z 19 . ~ . . .,
petiodo da Bellé Epogque” caracterizava-se como de grandes transformagdes, cujo imaginario

persiste até os dias atuais.

Neste cenario de herangas, o pintor passou a colocar na ordem do dia imagens
representativas da cidade de Belém e de seus habitantes. Ou seja, passou a confrontar os
elementos caracteristicos da natureza amazoénica, no cotidiano da cidade. Por esta razao, Cotta
passou a conceituar o tema da arte, explicando a questio do ensino publico na construcio de
valores, que conduziriam o povo em direcao aos valores intelectuais e moral, os quais

conduziriam o homem a formac¢io de uma fortuna material.

O ensinamento publico ¢ evidentemente o grande dever de um governo,
conduz este, ao fim de todos os interesses de um povo; da valor a revelacao
intelectual e moral assim como a fortuna material. O esplendor das artes nio
somente indica o mais alto grau de civiliza¢do de uma sociedade, como € o sinal
mais claro de prosperidade que indica a preponderancia de seu comércio e de
suas industrias. Iguala os menores pafses as maiores nagoes?'.

Por conseguinte, o pintor e caricaturista Cotta demonstrava uma preocupagao com o
ensino publico de valorizacao das artes. Para ele o ensino deveria dar conta de assegurar um “alto
grau de civilizagao” da sociedade, o que levaria a certa igualdade entre as nagdes. As ideias de
Cotta estavam, portanto, de acordo com os valores que haviam sido defendidos por outros
intelectuais da época. Evidencia-se que a contribui¢do dos comerciantes e negociantes europeus
foi importante na formagao de um imaginario de civilidade e na construgao da identidade
amazonica. Duque-Estrada ao fazer referéncia aos “estadistas”, destacava que “nos nossos dias,

. . o z 21
viram nas belas artes o meio pratico de elevar o nivel moral geral””.

Ao lado destes conceitos, a historia da patria deveria estar presente na vida dos estudantes
brasileiros, por esta razdo diversos trabalhos foram editados, cuja finalidade residia na
apresentacao dos herdis nacionais, a0 mesmo tempo em que construiriam uma histéria da nacio.
Analisando o contexto, Cotta, nascido no final século XIX, provavelmente teve contato com a

produgao pictorica e escrita do paraense Theodoro Braga, que publicou, em 1898, “Pontos de

19 Sobre a Belle Epogue na Amazonia Ver: SARGES, Maria de Nazaré. Belém: riguezas produzindo a belle-époque, 1870-
1912. 3* ed. Belém: Paka-Tatu, 2010. DAOU, Ana Maria. .4 Belle Epogue Amazinica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2004.

20 COTTA, Andrelino. Consideragdes sobre artes decorativas: A aplicagio da nossa flora e fauna nos produtos
industtiais. Revista A Semana, Belém, Belém, 18/05/1935. Ano 17, n° 847. Nio paginado.

2 DUQUE ESTRADA, Osotio. O norte Impressies de viagem. Porto. Livraria Chardron, 1909, p. 43.
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Historia do Pard”, essa obra foi considerada importantissima na constru¢do de uma identidade

. 22
nacional daquele contexto™.

Quando o pintor Cotta atuava na revista A Semana, outro trabalho de Raymundo Proenca
e Silvio Nascimento intitulado “Nogdes de historia da pdtria” foi publicado em 1926 e, destinava-se
aos alunos que cursavam o 3° ano do curso elementar. Este pequeno livro era uma espécie de
manual, que se destacaria como as “primeiras e as mais remotas balizas que norteariam a vida do

futuro cidadio”.

Portanto, os jornalistas e o pintor estavam inseridos neste grupo, transformaram-se em
sujeitos que foram capazes de disseminar a cultura, de modo a intensificar o processo de
constru¢ao e formacdo da opinido publica. No caso especifico, as caricaturas vinham
acompanhadas de narrativas curtas, sintéticas, tensas, enxutas, contos-casos, ou s¢ja, textos

relampagos. Allan Poe afirmou que:

O Progresso realizado em alguns anos pelas revistas e magazines nio deve ser
interpretado como quereriam certos criticos. Nao é uma decadéncia do gosto...
E, antes, um sinal dos tempos; ¢ o primeiro indicio de uma era em que se ird
caminhar para o que é breve, condensado, bem digerido, e se ird abandonar a
bagagem volumosa; é o advento do jornalismo e a decadéncia da dissertacio.
Comeca-se a preferir a artilharia ligeira as grandes pegas. Nio afirmarei que os
homens de hoje tenham o pensamento mais profundo do que hia um século,
mas, indubitavelmente, eles o tém mais 4gil, mais rapido, mais reto... 24,

O pensamento acerca da imprensa e da sua evolugao literaria, demonstrava claramente a
forma como as informagdes passaram a chegar ao publico letrado. Contudo, a partir da
introdugao dessas imagens, divertidas, o nao letrado poderia ver os caricatos sociais expressos nas

paginas das revistas e dos jornais.

A Caricatura da Semana: os tipos carnavalescos

A palavra caricatura vem do italiano caricare, que significa carregar ou sobrecarregar, a
partir dos tracos distintivos. Esse estilo aparece tardiamente na arte ocidental, por isso o termo e
sua pratica iniciam em fins do século XVI, tendo como inventores os irmaos Carraci,

considerados artistas de renome da Academia de Bolonha. Neste caso, a caricatura trabalha com

22 CASTRO, Raimundo Nonato de. Sobre o brilhante efeito: historia e narrativa visual na Amazonia em Antinio Parreiras
(1905-1908). Dissertacio (Mestrado) - Universidade Federal do Para, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Programa de Pés-Graduagao em Histéria Social da Amazonia, Belém, 2012, p. 71.

BFIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Eternos modernos: uma historia social da arte e da literatura na Amazonia, 1908-1929.
(Tese de Doutorado), Sao Paulo: Unicamp, 2001, p. 116.

2 POE, E. A. Excertos da marginalia. In: Ficgao completa, poesia & ensaios. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986, p. 986.
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relacio entre semelhanca e equivaléncia, procurando construir um conjunto, que aborda

brincadeira ou zombaria,

Os  defeitos dos tracos copiados sdo exagerados e acentuados
desproporcionalmente, de modo que, no todo, o retrato é o do modelo,
enquanto que seus componentes sao mudados?.

E possivel afirmar que nem sempre as semelhangas entre o caricaturado e seus tracos
caricaturantes residem na equivaléncia, pois a identidade pode evidenciar elementos capazes de
representar o que esta sendo apresentado. Na grande quantidade de trabalho apresentado ao
longo da vida, Cotta demonstrou em poucas linhas uma deliberagdo com propdsitos jocosos, ou
seja, existe uma caracteristica comica pela potencialidade de descontruir objetos, ao mesmo

tempo em que constréi elementos novos.

2 GOMBRICH, E. H. O experimento da caricatura. In: Arze ¢ flusdo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1986, p.289.
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Imagem 4: Revista A Semana. Belém, 27/10/1934.

Nesta imagem observa-se a forma como o carnaval foi apresentado, nota-se o
galanteador, tanto que o titulo “Galanteria de baile”, da ideia do que estd acontecendo no
momento da danca. E possivel ver a utilizacio de uma passagem do Novo Testamento, em que a
danca e a sensualidade foram usados com o propdsito de conquista, adentrando a escrita do
texto, estabelecendo uma interessante metafora. No entanto, essa é uma das ultimas caricaturas
de autoria do pintor Cotta e que vao estar presentes nas paginas da A Semana. Portanto, uma

imagem que destaca um dos caracteres. O tipico conquistador.
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Imagem 5: Revista A Semana. Belém, 01/03/1924.

A capa da revista demonstra de maneira clara a forma como o carnaval era visto, ou seja,
percebe-se inicialmente, certa inocéncia, pois a dama nao esta com o seu Pierrot, mas cercada de
criangas. Observa-se uma espécie de iniciagdo ao carnaval pelas criangas. A colombina impoe-se,
encarando o leitor demonstrando sua grandeza para o carnaval. As criangas de maos dadas fazem
um circulo rodeando a dona da cena. A imagem ¢ carregada de cores, ou seja, visualizamos uma

cena de alegria, impregnada de valores conservadores.

Dito isso, recorremos aos textos que seguem a revista de 01 de marco de 1924. Intitulado
“Entre os “pierrots e as pierrettes”, fica evidente a relagdo com a figura 4, ou seja, o local de
realizacdo do evento era o elegante “vestibulo do Palace”, tratava-se do baile realizado no

“sabbado ultimo”, aquele evento enchera de orgulho a todos “pela fidalga e radiosa linha com
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que nosso mundanismo se apresentou naquele centro de irradiacdo elegante””. Os eventos

realizados naquele local eram considerados um dos mais animados da cidade, pois

Os bailes do Palace dominaram o Carnaval. Sdo a expressao mais palpita do
Prazer nessa época bulhenta, em que os maridos perdem a cabega, as esposas
perdem... os maridos, as deliciosas “girls” e os “cobrinhas” mail-os “gavides”
encontram larga justificagdo 4 loucura dos seus trajos e dos seus propésitos...7

Depreende-se a forma como os homens se relacionavam neste periodo. Havia um clima
propicio as conquistas, conforme expressa na figura 3, a0 mesmo tempo em que a participag¢ao
d is refa i did “gavides” de olh j

os casais refor¢ava receio, na medida em que os “gavides” estavam presentes e de olho, seja nas
“girls” ou nas mulheres casadas que “perdem...”. Por outro lado, os homens casados também

25

estdo ai sujeitos as “deliciosas ‘girls”’, portanto, aquela inocéncia presente na capa da revista
deveria ser buscada, embora o texto demonstre outra preocupagdo. A imagem da inocéncia

contraria o editorial.

O carnaval destacava-se como o momento das conquistas. Dager autor do texto, elencava
os “flirts” onde os enfeitados procuravam as suas “pierrettes”, alguns como “o respeitavel sr.
Alberto Salles” que “abarracou junto a lindo typo esbelteza e graciosidade”, de modo respeitoso a
chamou de “flor esculptural”. Desta forma, o momento poderia ser adequado para que o sujeito

realizasse uma promessa de casamento, como o fez Maranhao da Costa que,

Estava tomado de comunicativo enthusiasmo, e assim cantava lyricamente as
vésperas de uma santa alegria, afirmando-nos que desta vez casaria, trocando
essa vida agitada da “urbs” pela beleza fecunda dos campos de Marajé2.

Embora esse fosse o posicionamento que muitos buscavam, no caso especifico dos
galanteadores, a pergunta que o autor fazia aos demais era “E que ecle pretende ser

9529

fazendeiro... Portanto, o autor conclufa sua observacio com sarcasmo em relacdo ao

Maranhao da Costa.

As fantasias dos carnavalescos também geravam curiosidade, na medida em que as
mesmas deveriam ser originais, no entanto, era possivel reconhecer o fantasiado mesmo no caso
de nio pronunciar palavra alguma, como foi o caso do baile realizado no Palace-Theatre, onde o

coronel Carlos Rego,

Esse bravo militar que fala mais do que a preta do leite.

Convem frizar que a preta a quem me refiro ndo pertence aos cincumspectos
cavalheiros Henrique, Angelo, Bruno ou Jayme Leite ou a outros que taes. O
leite da preta ¢ leite mesmo.

26 DANGER. Entre os “pietrots” e as pietrettes. Revista A Semana, Belém, 01/03/1924

27 . Entre os “pierrots” e as pierrettes.
28 . Entre os “pierrots” e as pierrettes.
29 . Entre os “pierrots” e as pierrettes.
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Pois, bem; o cornonel Carlos Rego, que na época carnavalesca tem sempre
fantasias originaes, mal entrou no Palace foi logo conhecido.

E verdade que ele néo falou, nio pronunciou uma palavra... Mas, Santo Deus!
Aquelle andar marcial do belicoso militar ¢ tudo.

Como a revista publicava também as fotografias dos carnavais, convém destacar que
Cotta realizava uma espécie de contra ponto entre o que estava na fotografia e a caricatura. Na
edicio de 28 de marco de 1925, a “Reminiscéncia do ultimo carnaval” deixou evidente nas
representagoes fotograficas, esse posicionamento. No caso, o grupo de “girls” pousou para

aquele instantaneo, em pose, sobre a bandeira do Grémio lusitano.

Imagem 6: Revista A Semana. Belém, 28/03/1925.

O grupo fotografado chama atencao pelo grande numero de mogas que compode a cena.
O evento ocorreu num dos clubes sociais mais tradicionais da cidade. Portanto, tratava-se de um
modo a ser celebrado, dando um aspecto da modernidade belenense. Nesta imagem, fica evidente
o comportamento pré-carnaval, pois durante os festejos “As colombinas a um canto, sangram
um beijo de ‘rouge’ no rosto enfarinhado dos seus pierrots...”. Nos bailes os casais “rodopiavam
frenéticos, embalados sensualmente pela musica desenfreada, epiléptica de uma ‘jazz-band™. Nos
cantos dos saldes viam-se os grupos, “agarradinhos, trés, quatro, oito, dez pares segredam

cavatinas de amor, juras de fidelidade”.

30 SIMAS, Caio. Gatafunhos. Revista A Semana, Belém, 01/03/1924.
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Somavam-se ainda outros elementos que eram utilizados pelos homens e mulheres que,
de certo modo, justificavam esse estado de “irresponsabilidade” durante os bailes de carnaval,

pois o “ether embriaga, esguichado pelos langa-perfumes metalicos, estylo canhdo 4207,

Imagem 7: Revista A Semana. Belém, 09/02/1929.

O texto intitulado “No baile de mascaras” veio acompanhado por essa caricatura de
Cotta. A imagem, embora pequena, ocupa o centro da pagina, de modo que o olhar do leitor era

conduzido a mesma. Apds a primeira impressao iniciaria a leitura, que por sé dia uma dimensao
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das imagens na composi¢io do texto, formando uma representacdo da “pierrette” que tem um

olhar perdido.

Embora o historiador ao utilizar as imagens, como recurso e fonte, nao pode e nem deve

ser limitado a “evidencia” no sentido estrito do termo, pois as mesmas, segundo Peter Burke
. . . . L. 1 P . .

constituem evidencias histéricas’, no caso em anélise, as catricaturas de Andrelino Cotta

demonstram um contexto e a forma como aquela sociedade relacionava-se com o carnaval.

Nem s6 carnaval: a caricatura de Cotta e a representagio dos problemas sociais

As primeiras produgbes de Andrelino Cotta para A Semana dio conta de uma realidade
urbana, que de um lado destacava uma Belém moderna, em muitos momentos da revista, com
exibicao de fotografias de pontos centrais da cidade, com aspecto moderno e civilizado e, por
outro exibia as caricaturas que contrariavam esse aspecto, pois mostrava uma cidade sem
estrutura e com a presenga de animais, como o caso do jacaré, que amedrontou os trabalhadores

da limpeza publica.

Imagem 8: Revista A Semana, Belém, 16/04/1921.

Nesta imagem, a situa¢ao de contraste entre uma cidade moderna e, ainda carregada de

elementos rurais se faz presente na abordagem do caricaturista, claro que o texto contribui para

3 BURKE, Peter. Testemunba ocular: histdria e imagem. Sao Paulo: Edusc, 2004.
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reforgar esse imaginario. Ainda no mesmo nimero da revista publicada em marco de 1921, outra
imagem destaca uma situagdo capaz de contrariar as proprias representacdes da cidade

europeizada e que, em 1921, deixava evidente que precisava ampliar a sua area de limpeza e

embelezamento.

Imagem 9: Revista A Semana, Belém, 16/04/1921.

O texto desta imagem ¢ bastante revelador ao destacar que apesar dos animais circularem
pelas avenidas da cidade “siao mortos sempre a pauladas, nas colunas dos jornais”. Observe a
forma como o trabalhador se posiciona, mesmo com uma onga a observa-lo continua a trabalhar
na capinacao de uma grama crescida, diferente da imagem anterior, na qual o trabalhador assusta-

se com a presenca do jacaré.

Um detalhe interessante na producao de Andrelino Cotta reside no retorno do

personagem que deu muito trabalho aos politicos cariocas, especialmente, durante a Revolta da

Vacina, em 1904: O Zé Povo.
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24 1 OVO—Entra, entra rapaziadda. .. loca ahi qualquer cousa, pois para slo foi a banda gentilmente, cedidt

Imagem 10: Revista A Semana, Belém, 11/06/1921.

O Z¢ Povo, de Andrelino Cotta, ¢ um sujeito que apesar de bem vestido, aparenta ser
uma figura “abestalhada”, trémulo, sorridente e, que aproveita para cobrar uma atitude da banda,
haja vista que poderia tocar qualquer coisa, “toca ahi qualquer cousa, pois para isto foi a banda
gentilmente cedida”, neste caso nao hd uma organizacao. A imagem, portanto, ¢ uma critica a
“Guarda civil” (figuras 1 e 2). Fica evidente certa desorganizacao do grupo, porém o que interessa

¢ a forma como o personagem criado por Cotta é representado.

Leonardo Pereira analisou a participagdao ativa deste personagem naquele evento e a
forma como foi representado nas charges de Leonidas nas paginas do Correio da Manha (Rio de
Janeiro, 11/10/1904), ou mesmo nas paginas do Malho (Rio de Janeiro, 12/04/1904). Em

. . ~ : 32
ambos, as imagens do personagem ¢ uma figura grotesca, sem educa¢ao e mal vestido™.

32 PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. As barricadas da saiide: vacina e protesto popular no Rio de Janeiro da Primeira
Repitblica. Sao Paulo: Editora Fundagio Perseu Abramo, 2002.
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Imagem 11: O Malho, Rio de Janeiro, 12/11/1904".

Os tracos sio bastantes diferentes, a0 compararmos o personagem. No entanto, reaparece
nas paginas da A Sewana, demonstrando certa influéncia, que o pintor cametaense recebeu dos
chargistas cariocas, dentre os quais do chargista Leonidas. O contexto ¢ outro, contudo, as ideias
de modernidade contrariavam a forma como as autoridades passaram a impor sua vontade sobre

a populagio.

Consideragdes finais

As imagens, produzidas neste contexto, refor¢aram as discussoes vivenciadas no Brasil do
inicio do século XX ao demonstrar uma sociedade em ebulicao, com a necessidade de criar novos
mecanismos de divulgacdo das suas ideias. A competéncia para tanto caberia aos dirigentes
politicos, que procuravam representar estes avancos, nesta “nova’ sociedade, a partir dos
preceitos caracterizadores da modernidade, pela forma de organizaciao politico-social. Contudo,
havia nas cidades elementos que eram caracterizados pela marginalizacao, de modo que nao eram
representados nas novas simbologias e, quando o eram, estavam colocados na condi¢io de
inferiores, ou seja, estavam em locais distante do centro civilizado, como na propria

representa¢ao caricata dos trabalhadores da limpeza.
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REVISTA DE HISTORIA

Ao observarmos os trabalhos de Cotta nos deparamos com cenas do cotidiano
urbano e, que estavam carregadas de critica social a forma como a cidade era governada. Pois,
mesmo na revista A Semana a qual estava ligada aos grupos politicos do periodo, ndo deixa de
representar os aspectos de abandono pela qual a cidade passava em especial nas areas periféricas.
Andrelino Cotta foi uma das referéncias nesse tipo de arte, seja pela grande quantidade de
elementos construidos para a histéria da arte no Pard, ou por sua participagdio na revista.
Demonstrava competéncia para produzir caricaturas, que davam visualidade a cidade de Belém e
aos seus habitantes. A revista era considerada de grande importancia para a sociedade paraense,
haja vista que circulou entre a intelectualidade local. Por esta razao deveria contar com a presenca
de sujeitos capazes de conceituar e apresentar os principais elementos que compunham a

sociedade.
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RESUMO: O presente artigo pretende expor, de maneira sintética, o processo politico que
culminou na derrubada do presidente Joao Goulart por forgas golpistas civis e militares contrarias
ao seu governo. Entendemos que tais oposi¢oes se acirraram a partir do segundo governo de
Getulio Vargas e se aprofundaram entre o momento da posse de Goulart e o golpe de 1° de abril
de 1964. Destacaremos quais eram os projetos politicos dos partidos, Forcas Armadas e
sindicatos nessa conjuntura, bem como suas divisdes e antagonismos. Nesse sentido, defendemos
que tais grupos se polarizavam principalmente frente as questdes das reformas sociais e a
ascensao dos movimentos reivindicatorios.

PALAVRAS-CHAVE: Golpe de 1964, Governo Joao Goulart, Divisao politica.

ABSTRACT: This article seeks to explain, succinctly, the political process that culminated in the
overthrow of President Joao Goulart by military coup forces and civilians contrary to their
government . We believe that such opposition were incited from second government of Getulio
Vargas and deepened between the time of Goulart’s possession and the coup of April 1, 1964.
We will highlight the designs which were political parties, military and trade unions at this
juncture and its divisions and antagonisms. Accordingly, we hold that such groups are polarized
mainly facing the issues of social reforms and the rise of movements vindicated.

KEYWORDS: 1964 Coup, Jodo Goulart government, Political division.

No inicio dos anos 1960, o Brasil vivia um momento de efervescéncia politica. Os
movimentos reivindicatérios das cidades e do campo encontravam-se em franca ascensao desde a

década de 1940, o que era uma novidade histérica para a sociedade brasileira'. A organizagio

! Lutas camponesas sempre estiveram presentes na sociedade brasileira, como observado nas Guerras de Canudos,
Contestado ou no movimento cangaceiro. Porém apenas a partir das décadas de 1940 e 1950 o movimento
camponés comegou a se organizar em Ligas camponesas e sindicatos rurais, intensificando-se nos anos 1960, com a
promulgacio do Estatuto do Trabalhador Rural, a fundagio da CONTAG (Confederagio Nacional dos
Trabalhadores na Agricultura), reconhecimento, pelo Ministério do Trabalho, de varios sindicatos rurais a partir do
governo Goulart. Nesse perfodo, tanto o campo quanto a cidade estavam em evidéncia politica no que se refere as
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sindical urbana é uma realidade desde o inicio do século XX, sendo estruturada a partir da
Revolucao de 1930, momento de mudanca na relacio entre o Estado e o movimento sindical
urbano. Se, durante a Republica Velha (1889-1930), a questao social era considerada um “assunto
de policia” nas palavras do ex-presidente Washington Lufs (1926-1930), a partir de 1930 a
questdo social foi efetivamente levada a sério como uma politica de estado, com a criacio do
Ministério do Trabalho, Industria e Comércio’. Getilio Vargas promulgou uma legislacio
trabalhista que reconhecia a legalidade desses atores sociais na arena de lutas sociais e politicas.
Porém, esse aparato legal s6 previa direitos aos trabalhadores urbanos, excluindo-se, portanto, a
maioria da populacdo brasileira que se encontrava no campo. Foi somente no governo do
principal herdeiro politico de Vargas que as lutas reivindicatérias rurais combinadas com as
urbanas passaram a ter um espaco de mobilizacio politica. Com o governo Goulart, a
sindicalizacdo rural e a extensdo dos direitos trabalhistas para os trabalhadores do campo foram
colocadas efetivamente como parte das consequéncias das lutas camponesas que emergiram no

decorrer da década de 1950 (principalmente com a atuagao das Ligas Camponesas).

O governo Goulart foi caracterizado, em linhas gerais, por essa ascensao social e politica
dos movimentos populares, que eram a principal base de apoio politico ao presidente, e também
pela promocio e defesa das reformas de base, como resposta a crise economica que abalava o
pais. Por outro lado, houve paralelamente a “organizagao e ofensiva politica dos setores militares
e empresariais” e um inédito “acirramento da luta ideoldgica de classes”, além da “crise do

sistema par‘rjdétrio”.3

Essa conjuntura desencadeou um golpe militar no dia 1° de abril de 1964, que, segundo

Caio Navarro Toledo, tratou-se de:

um golpe contra a incipiente democracia politica brasileira, um movimento contra
as reformas sociais e politicas, uma agdo repressiva confra a politizagio das
organizagdes dos trabalhadores (no campo e nas cidades); um estancamento do
amplo e rico debate ideoldgico e cultural que estava em curso no pafs*.

Para entendermos esse contexto que ocasionou o golpe de 1964, devemos retomar alguns

pontos da histéria politica nacional. Dessa maneira, destacaremos alguns dos pontos pertinentes

suas lutas e reivindica¢des sindicais. Ver MARTINS, José de Souza. Os camponeses e a politica no Brasil: as lutas sociais
no campo e seu lugar no processo politico. Petrépolis: Vozes, 1986.

2 A criagio do Ministério do Trabalho trouxe consigo um processo de sindicalizagio que proibia as chamadas
“ideologias sectarias” (um claro combate as organizac¢des anarquistas e comunistas, hegemonicas no movimento
sindical até entdo) e criava os pelegos, impondo delegados nos sindicatos que, por sua vez, eram 6rgaos auxiliares do
Estado. Ou seja, reconhecia-se a questdo social, mas ao mesmo tempo delegava-se ao Estado a funcdo de controlar e
tutelar as organizacGes sindicais. Ver RIBEIRO, Darcy. Aos trancos e barrancos: como o Brasil deu no que deu. Rio de
Janeiro: Guanabara Dois, 1985.

3 TOLEDO, Caio Navarro de. 1964: O golpe contra as reformas e a democracia. Revista Brasileira de Histdria. Sao
Paulo, v.24, n°47, p.13-28, 2004.

4 . 1964: O golpe contra as reformas e a democracia, p.15.
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levantados pelo autor acima que explicam em grande parcela tal ato politico. Problematizaremos
o processo de ascensao dos movimentos sociais urbanos e rurais, o acirramento da luta ideoldgica
da sociedade brasileira verificados nos principais partidos politicos surgidos no periodo p6s-1945
(ou seja, PSD, PTB, UDN, PDC). Destacaremos principalmente os diferentes projetos que esses
partidos politicos tinham, que ilustram a divisao na sociedade brasileira na conjuntura do periodo
pré-golpe. No conjunto dessas reflexdes sera destacado em linhas gerais o processo politico que

derrubou o governo Goulart e instalou a ditadura militar a partir de 1964.

O quadro politico-partidario do periodo p6s-1945

O processo de ascensao das lutas populares diretamente relacionado as politicas do
Estado brasileiro se desenrolou, em grande parte, devido a linha politica adotada por Getilio
Vargas a partir de 1930° e continuada por seus seguidores, destacando-se Jodo Goulart. Getulistas
se organizaram em partidos politicos a partir de 1945, dividindo-se entre PSD (Partido Social
Democratico) e o PTB (Partido Trabalhista Brasileiro), o primeiro ligado a Vargas a partir da
maquina das interventorias nos estados criados durante a ditadura do Estado Novo (1937-1945);
e o segundo ligado a burocracia sindical do Ministério do Trabalho, ideologicamente identificados
com o legado trabalhista de Getuilio Vargas. Esses dois partidos mantiveram aliangas nacionais
durante as eleicdes e mandatos dos presidentes Eurico Gaspar Dutra (1945-1950)°, Getilio
Vargas (1951-1954) e Juscelino Kubitschek (1956-1960). Em todas essas elei¢oes, PSD e PTB
venceram a principal for¢a oposicionista anti-varguista, a UDN (Uniao Democratica Nacional). A
alianca PSD-PTB perdeu apenas nas elei¢des de 19607, na qual o candidato Janio Quadros, do
PTN (Partido Trabalhista Nacional), apoiado pela UDN e pelo PDC (Partido Democrata

Cristdo) venceu o pleito contra o general Teixeira Lott (do PSD, apoiado pelo PTB).

Levando-se em consideragdao essas vitorias eleitorais de candidatos a presidéncia que se

beneficiavam da associagdo de seus nomes com a heranga politica de Vargas, percebe-se a grande

5> Reconhecemos estudos de expoentes historiadores do sindicalismo brasileiro, como Edgard Carone, que a
emergéncia do movimento sindical urbano tem infcio com a instauragdo da repuiblica, da sinais de amadurecimento
com as greves da década de 1910 e passa a se organizar mais efetivamente na década de 1920. Ver CARONE,
Edgard. Revolugoes no Brasil Contemporineo. Sio Paulo: Buriti, 1965. No entanto, entendemos que 1930 foi “o marco
divisor da histéria do sindicalismo brasileiro”, pois o Estado “passou a ser o principal interlocutor das classes
assalariadas” no processo de “oficializa¢ao” do sindicalismo brasileiro, que rompeu profundamente com o passado,
conforme destaca Leoncio Martins Rodrigues (2007). A esse respeito, ver RODRIGUES, Leo6ncio Martins.
“Sindicalismo e classe operaria (1930-1964)”. In FAUSTO, Boris; GOMES, Angela Maria (direcdo). Histdria Geral da
Civilizacao brasileira. Tomo 3: O Brasil republicano. Volume 10: Sociedade e Politica. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2007.

¢ O general Eurico Gaspar Dutra foi eleito com apoio do seu partido, o PSD, e também do PTB. No decorrer de seu
mandato, o apoio do PTB ao seu governo foi retirado principalmente devido a politica sindical repressiva e
autoritaria caracteristica do perfodo que governou.

7 Como as elei¢cbes para vice-presidente da repiblica eram separadas das de presidente, o candidato Joao Goulart, da
chapa PSD-PTB, conseguiu a vitéria sobre o candidato a vice-presidéncia da chapa de Janio Quadros, o udenista
Milton Campos.
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pertinéncia do legado social, politico e ideolégico que esse politico marcou na conjuntura
analisada. Juntamente com isso, no entanto, desenvolveu-se uma grande oposicdo que se

estendeu no governo Goulart organizada principalmente no interior da UDN.

A UDN, assim como o PSD e o PTB, se consolidou como partido politico em 1945.
Fruto de um movimento de oposi¢ao a ditadura de Vargas, o partido possuia uma forte
proximidade com os “circulos oligirquicos” caracteristicos da Republica Velha®. Ou seja, grande
parte de suas insatisfagOes politicas contra Vargas provinha do fato de que este, com a Revolugao
de 1930, passou a incorporar anseios sociais de diferentes camadas da popula¢do (como parte da
entdo incipiente burguesia industrial, classes médias e classes trabalhadoras urbanas)’ que
anteriormente eram excluidas do processo politico. A UDN expressava na sua politica certa
“nostalgia” com relagdo as praticas da Republica Velha, principalmente na exclusao de setores
populares nas lutas politicas. Segundo Maria Victoria Benevides', a UDN era contra o voto dos
analfabetos, as reinvindica¢Oes grevistas em prol do aumento salarial, a extensao da legislagao
trabalhista aos trabalhadores rurais, entre outras demandas. Seu projeto politico era, portanto,
oposto a politica trabalhista e se concretizava em agdes contra os governos apoiados por Vargas e
seus partidarios. O maior exemplo dessa descompatibilizagao se verifica na crise que culminou no
suicidio de Getdlio Vargas enquanto este era presidente. Promovendo um governo em defesa do
nacionalismo econ6émico'' e com maior proximidade com a principal base politica do PTB (os
trabalhadores urbanos), tais agdes desagradavam a oposicao, que o atacava diariamente nas
tribunas politicas e nos grandes jornais'’. Jodo Goulart, ministro do Trabalho desde junho de
1953, intermediava a relagao entre o governo e os sindicatos com base no didlogo com as diversas
correntes do sindicalismo, incluindo os comunistas, nas negociagoes em greves e na defesa da

valotizacio do salirio-minimo" para evitar a deflagracio de novas greves. Tais politicas eram

8 MICELLI, Sérgio. Carne ¢ osso da elite politica brasileira p6s-1930. In: FAUSTO, Boris; GOMES, Angela Maria
(diregdo). Histdria Geral da Civilizagio brasileira. Tomo 3: O Brasil republicano. Volume 10: Sociedade e Politica,
(capitulo 11). Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007, p.668.

9 Somando-se a isso, Vargas, ao mesmo tempo atendia os interesses das classes que detinham o poder no perfodo
pré-1930. O processo inaugurado com a Revolucio de 1930 nio deixou de promover, por exemplo, os interesses das
classes dominantes cafeeiras e das antigas oligarquias agrarias.

10 BENEVIDES, Maria Victotia. .4 UDN ¢ o uadenismo: ambiguidades do liberalismo brasileiro (1945-1965). Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1981, p.278.

11O nacionalismo econémico era expressado pela defesa da PETROBRAS e do monopélio estatal do petréleo, das
grandes empresas estatais (Cia. Vale do Rio Doce, CSN, etc), do projeto de criagio da ELETROBRAS, dentre outras
agoes.

12 Especialmente a Tribuna da Imprensa, de propriedade do udenista Carlos Lacerda. O tnico jornal que nio fazia
oposicio a Getilio Vargas era o Ultima Hora, de Samuel Wainer. A respeito desse apoio, ver MARTINS, Luis Carlos
dos Passos. Os caminhos do Profeta: a autobiografia de Samuel Wainer em Minha razdo de viver. Anos 90, Porto
Alegre, v. 14, n. 26, p.111-126, dez. 2007.

13 Nessa conjuntura, o custo de vida e a crise econémica aumentavam, juntamente com o movimento reivindicatorio
em prol de maiores salarios e pelo direito de greve. Ver DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. PTB: do getulismo
ao reformismo (1945-1964). Sao Paulo: Marco Zero, 1989.
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criticadas pela UDN, que via no movimento operario o “caos” e a “desordem”. Jodo Goulart era
visto como insuflador e provocador da luta de classes pelos udenistas, que o acusava ainda de ser
o promotor de uma suposta “Republica Sindicalista” no Brasil. Somada a essas criticas, Vargas
enfrentou acusagdes de corrupcio no seu governo, afundando ainda mais numa forte crise

politica que faz com que ele se suicide, deixando a presidéncia para o seu vice, Café Filho.

A oposicio da UDN desembocou em algumas crises politicas dessa conjuntura. Nas
eleicoes presidenciais de 1955 se recusou a reconhecer a validade dos resultados das elei¢Oes,
abrindo uma crise que amacava a posse de Juscelino Kubitschek e Joao Goulart. A agdo do
Exército liderada pelo general legalista Teixeira Lott foi o fator decisivo para a posse de ambos os
politicos'.

A posse de Janio Quadros nao foi combatida pela UDN, visto que este era o candidato
que ela apoiava. Durante o mandato de Janio Quadros, a UDN ocupou a maioria dos cargos e
ministérios do seu governo. Se nas elei¢Ges anteriores nao conseguiu vencer a alianca PSD-PTB
por falta de apelo popular, isso foi superado gragas a Janio Quadros, um politico que se declarava
apartidario e acima dos partidos politicos. Quadros se destinava ao eleitor de todas as classes com
discurso moralizador ao estilo da UDN, a0 mesmo tempo em que defendia o combate a inflagao
e 4 injustica social”. Seu ideério politico era vago e impreciso, ao passo que a UDN era partidaria
de um estilo politico em clara oposi¢ao ao getulismo, especialmente no que diz respeito a politica
social, além de outras questdes, como por exemplo, a posicao sobre o capital estrangeiro e a

intervencao do Estado na economia.

Em sintese, visualizamos a polarizacao politica que se dividia entre herdeiros do legado
politico de Vargas, representados pelo PSD e em maior grau (no que se refere ao plano
ideolégico) pelo PTB, e também pelo anti-getulismo caracteristico da UDN. E importante
ressaltar que todos os partidos politicos citados (PTB, PSD, UDN, PDC) faziam referéncias a
necessidade de realizagdo de reformas como resposta ao declinio economico. Paralelamente a
essa crise, as reivindicagdes sociais no campo e nas cidades vinham crescendo, a urbanizacao e a
industrializagao estavam em marcha. Os representantes politicos, nas esferas regionais e nacional
teriam de adotar e defender um modelo que respondesse de maneira satisfatéria as demandas que
o processo de modernizacdo criava. Os projetos de “reformas” defendidas pelos atores politicos
se diferenciavam dependendo dos grupos politicos dos quais cada um deles pertenciam. Os
partidos que mais enfaticamente se definiam como reformistas, como o PTB e o PDC, ganhavam

cada vez mais apoio popular e eleitoral. Esse argumento é defendido por Glaucio Ary Dillon

14 SKIDMORE, Thomas E. Brasit: de Getdlio a Castello (1930-64). Sio Paulo: Companhia das Letras, 2010, p.191.
15 . Brasil. de Getulio a Castello (1930-64).
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Soares'’, que ainda salienta o declinio eleitoral dos partidos com orientacio conservadora (como

o PSD, a UDN e o Partido Republicano, PR).

Polarizacio politica e ideolégica, defesa da necessidade de reformas sociais, crises politicas
e econdOmicas, ascensao dos movimentos sociais, foram em suma, 0 que caracterizou o processo
politico brasileiro no periodo pré-golpe de 1964. Passaremos, nesse momento, a contextualizar

historicamente o processo que desembocou no golpe de 1964.

A renuncia de Janio Quadros e a posse de Jodo Goulart: da crise da legalidade ao

fim da “solugao parlamentarista”

Os primeiros meses do governo Janio Quadros foram caracterizados, segundo
Skidmore'’, por politicas de combate a inflacio e congelamento de salirios que causaram
insatisfacbes populares. Tais medidas, no entanto, nio melhoraram a situagao econoémica do pafs
(que se encontrava em declinio). Seu governo também foi caracterizado por medidas polémicas
de cunho moralista e pela defesa de uma politica externa independente'®. A ambiguidade
caracteristica de seu governo causou seu isolamento por grande parte dos politicos que o
apoiavam e criticas de amplos setores ao seu governo. Janio Quadros renunciou a presidéncia da
republica. Sua rentincia nao repercutiu manifestagoes de apoio popular para que nao renunciasse
ou retornasse a presidéncia'” e instalou uma grave crise politica no pafs. Os ministros militares de
Janio Quadros nio aceitaram a posse de Joao Goulart, que se encontrava na China, em viagem
oficial. De acordo com Caio Navarro de Toledo®, os ministros militares desaconselharam o
retorno de Goulart e estavam decididos a deté-lo no momento em que pisasse em territorio
nacional, a0 mesmo tempo em que a imprensa conclamava os militares a tarefa de assumir o
poder. Para os militares e os setores civis/politicos golpistas, Joao Goulatt na presidéncia levaria
o pals ao caos, anarquia e luta civil’. Acusavam Joao Goulart de ser agitador sindical, de dar

cargos aos comunistas e elogiar a China, podendo até infiltrar comunistas nas Forcas Armadas™.

Por outro lado, havia os que defendiam a posse de Jango. Nas For¢as Armadas, o maior

exemplo de defensor da legalidade foi o Marechal Lott, o que provocou a sua prisao pelo

16 SOARES, Glaucio Ary Dillon. A democracia interrompida. Rio de Janeiro: Editora da FGV, 2001.
17 SKIDMORE. Brasil: de Getulio a Castello (1930-64).

18 Janio Quadros condecorou o entio Ministro da Economia de Cuba, Ernesto Guevara, o que lhe custou insultos
vindos da imprensa, principalmente de Catlos Lacerda e sua Tribuna da Imprensa. Ver BASBAUM, Leoncio. Histdria
Sincera da Repiiblica. Volume 4: de 1961 a 1967. Sio Paulo, Alfa-Omega, 1976, p.14.
19 SKIDMORE. Brasi/ de Getdlio a Castello (1930-64)., p.250.

20'TOLEDO. O Governo Goulart e o Golpe de 64, p.11

2 . O Governo Goulart ¢ 0 Golpe de 64, p.12.

22 SKIDMORE. Brasit: de Getulio a Castello (1930-64), p.252.
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ministro da Guerra®™. Isso desencadeou uma cisio no Exército entre golpistas e legalistas. O
movimento em prol da Legalidade ganhou Consisténcia com a atuagao do entio governador do
Rio Grande do Sul Leonel Brizola, petebista e cunhado de Jodo Goulart, que determinou a
instalagdo de uma rede de emissoras de radio em prol da posse de Jango conhecida como “Cadeia
da Legalidade”. Segundo Toledo™, apesar da repressio, varias manifestacdes populares lideradas
pelos sindicatos ocorreram nesses dias, bem como greves politicas de setores dos transportes,
bancarios, metalurgicos, portuarios unidos em uma greve nacional liderada pela CGG (Comando
Geral da Greve, futuro CGT) em prol da legalidade agitaram o pais. Como bem coloca
Skidmore®™, a contestagio a posse de Jango era tida como um desmerecimento do voto de

milhGes de brasileiros depositados em Joao Goulart para a vice-presidéncia da republica.

No centro dos debates estavam os governadores, lideres da Igreja e boa parte da classe
média, que apoiavam Goulart “sob observa¢ao”, pois este era tido como “suspeito”, e poderia
instalar uma “Republica Sindicalista Peronista” no Brasil. Sua permanéncia na presidéncia

dependeria da sua capacidade em manter o equilibrio poh'tic026.

Diante da divisio do Exército e das manifestacGes publicas a favor da posse de Jango, o
Congresso Nacional, sob lideranca dos dois grandes partidos conservadores (PSD e UDN),
articularam a “Solu¢do de Compromisso” com a aprovagdao da emenda que instituiria o sistema
parlamentarista no pafs, com 236 votos a favor e 55 contra’’. Joio Goulart aceitou a “solugio”
que restringia os seus poderes e transformaria seus ministros eleitos pelo Congresso Nacional em

detentores de boa parcela de poder.

A tese de que a crise que culminou na deposicao do presidente Joao Goulart em abril de
1964 tem origem na crise de 1961 de aceitagao de sua posse é compartilhada por parcela
significativa e de quem analisou o periodo (dentre os préprios atores politicos da conjuntura que
escreveram ou relataram suas memorias, jornalistas, historiadores e cientistas sociais). Nessa crise
esta presente a influéncia da Forgas Armadas na politica brasileira®, a polatizacio politico-
ideoldgica que dividia o pais na aceitagao da posse do vice-presidente, a facilidade de se modificar

a Constituicilo de 1946 no que diz respeito ao regime politico (parlamentarismo e

2 SKIDMORE. Brasit: de Getulio a Castello (1930-64), p.252.
2 TOLEDO. O Governo Gonlart e 0 Golpe de 64, p.18.

2> SKIDMORE. Brasil de Getulio a Castello (1930-64), p.254.
26 . Brasil: de Getdlio a Castello (1930-64), p.254.

27 TOLEDO. O Governo Gonlart e 0 Golpe de 64, p.19.

28 Maria do Carmo Campello de Souza assinala que as Forcas Armadas se expandiram qualitativamente e
quantitativamente a partir da Revolucdo de 1930, mantendo independéncia em relagao as politicas de Getdlio Vargas.
Nesse sentido, o Exército surgiu como arbitro politico do regime nos anos posteriores. Ver SOUZA, Maria do
Carmo Campello de. Estado e partidos politicos no Brasil (1930 a 1964). Sao Paulo: Alfa—émega, 1983, p.101.
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presidencialismo), e a organizagdo das esquerdas sindicais em prol da sustentacdo popular de

apoio ao presidente Goulart.

O nascente sistema parlamentarista estava fadado ao fracasso, pois ele nao reuniria forgas
para encarar a crise economica herdada dos anos JK, caracterizada pelo endividamento externo e
pelo crescimento da inflagao. Esta tendia a se aprofundar. De acordo com Caio Navarro de
Toledo (1983), o governo JK iniciou o descompasso entre o crescimento do setor industrial e o
da agricultura, essa ultima cresceu 4,3%, taxa inferior a outros periodos. O crescimento industrial
gerou aumento da populagao urbana e do poder de compra dos assalariados. Isso acentuou a
demanda por alimentos. A produgao agricola para o mercado interno era insuficiente para
atender essa demanda, que levou a “crises de abastecimento, gerando inquietaces sociais e

. .. . , . ~ . 29
movimentos reivindicatérios de grande extensio nos campos e nas cidades”

. A solugao para
este problema, na visio dos trabalhistas, residia na estabilizacdo econdmica (crescimento e
contencgao da inflagao) aliada a reformas estruturais no Brasil, que resolveriam as contradi¢oes do

desenvolvimento industrial que vinha sendo colocado em pratica até entdo.

Goulart aceitou a “solu¢ao” parlamentarista e tomou posse no dia 7 se setembro de 1961,
com um discurso de respeito a ordem constitucional, com énfase na “harmonia e na uniao” pela
luta em prol da emancipagao econdémica contra o subdesenvolvimento. O primeiro ministério
parlamentarista foi o gabinete do primeiro-ministro Tancredo Neves, com dura¢io de nove
meses. O gabinete Tancredo Neves ndo conseguiu conter a inflagao e os conflitos sociais que se
exacerbaram com esse processo’. O novo gabinete foi presidido por Brochado da Rocha (PSD),
com orientacdo reformista e de centro, e durou apenas dois meses. Sua principal medida consistiu
em enviar ao congresso a antecipagao do Plebiscito para o dia 07 de outubro de 1962, dia das
elei¢oes de renovacao do legislativo e alguns governadores de estados. O congresso nao aprovou
essa iniciativa e uma nova greve geral foi decretada pelos sindicatos em prol da realizagio do
plebiscito. Segundo Delgado3l, as principais categorias envolvidas eram a dos operarios navais,
aeroviarios, ferroviarios, portuarios, graficos, petroleiros e téxteis. A greve fol exitosa, ¢ o
plebiscito ficou marcado para o dia 06 de janeiro de 1963, além das conquistas de revisio dos
salarios minimos. Amplos setores da sociedade brasileira disseram nao ao parlamentarismo no
plebiscito de 06 de janeiro de 1963, numa propor¢ao de 5 votos a 17 Tal proporcio é motivada

pelas crencas de que o regime parlamentarista era ineficiente do ponto de vista administrativo,

2 TOLEDO. O Governo Gonlart e 0 Golpe de 64, p.24.
3 Ver BANDEIRA, Moniz. O governo Jodo Goulart: As lutas sociais no Brasil (1961-1964). Sio Paulo: Editora da
UNESP, 2010, p.149.

31 DELGADO, Lucilia da Almeida Neves. O Comando Geral dos Trabalbadores no Brasil (1961-1964). Petropolis: Vozes,
1986, p.58.

2 TOLEDO, Caio Navatro de. O Governo Gonlart ¢ 0 Golpe de 64, p.39.
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pois a Constituicao de 1946 era feita para um regime presidencialista, e a de que o Brasil precisava

de um governo forte para responder a crise econémica e politica.

O governo presidencialista de Jodo Goulart: divisGes politicas e ideologicas

A partir do presidencialismo, podemos analisar o governo Goulart de fato, pois apenas
com esse regime havia a possibilidade de a¢ao politica e deciséria por parte de Goulart que, como
o visto anteriormente, estava impossibilitado de colocar em pratica as reformas sociais e controlar
a crise economica sob o regime parlamentarista. Uma das primeiras medidas de seu governo foi a
implementagio do Plano Trienal. O Plano Trienal visava a profunda mudanca estrutural na
economia, pois os seus autores defendiam que problemas como a inflagio tinham raizes
estruturais, bem como o crescimento na economia s6 poderia ser retomado com a realizagao de
tais reformas. Segundo Rafael Moraes™, Celso Furtado acreditava que a crise s6 seria solucionada
com o aprofundamento da industrializacao do pafs, que s6 ocorreria com reformas estruturais,
especialmente a agréria34. O éxito do Plano Trienal dependia da aprovagao, pelo Congresso, das
reformas administrativa, tributaria, bancaria e, sobretudo, agraria. Essa tltima dependia de uma
mudancga na Constitui¢ao de 1946. Joao Goulart encontra sérias dificuldades quanto a isso, bem
como tinha dificuldades em fazer com que os trabalhadores e os industriais aderissem ao Plano
Trienal. O Congresso nao aprovou as reformas com a rapidez que o Plano necessitava, e tanto os
industriais quanto trabalhadores nao aderiram ao Plano. A crise econdmica e a inflagdo nao
cessaram™, o que fez com que a agdo politica de Goulart se voltasse para o outro pilar de seu
governo: a promoc¢ao das reformas de base, em um momento em que suas principais bases de

apoio politico exigiam tais reformas e estavam em plena efervescéncia politica.

O governo Goulart conviveu com a ocorréncia de greves operarias em prol de maiores
salarios (os salarios se deterioravam com a inflagdo) e pela realizagdo de reformas de base. O

governo, a0 mesmo tempo em que tinha como base o movimento sindical urbano e rural, era

3 MORAES, Rafael. O governo Jodo Goulart e o empresariado industrial: uma abordagem alternativa da historia
econémica do periodo de 1961 a 1964. Artigo Apresentado no 40° Encontro Nacional de Economia (ANPEC).
Porto de Galinhas (PE), 2012. Captado em: http://www.anpec.otg.br/encontro/2012/inscricao/files_1/i2-
2¢5973b65db6447cd8a41acc012cb19e.pdf . Acesso em: 13/08/14,

3 A manutengio do latifindio ndo expandiria o mercado interno e manteria os baixos niveis de produtividade de
alimentos, nao suficientes para o consumo interno, o que gerava aumento de pregos. Para conter esse processo,
reformas eram essenciais.

% Para concluirmos isso, basta nos atentarmos aos dados econémicos do perfodo do governo Jodo Goulart, do
parlamentarismo ao presidencialismo, mesmo com a tentativa de estabilizacio econémica pelo Plano Trienal. Em
1961, a taxa de inflagdo foi de 47,8%, em 1962, 51,7%, em 1963, 79,9% e em 1964, 92,1%. Enquanto a inflacdo
subia, a taxa de crescimento do Produto Interno Bruto vinha caindo. Se, em 1961,0 Brasil registrava crescimento de
8,6%, em 1963, essa taxa foi de apenas 0,6%. Tais dados foram retirados de FONSECA, Pedro Cezar Dutra.
Legitimidade e Credibilidade: Impasses da Politica Econémica do Governo Joao Goulart. Sdo Paulo: Revista Estudos
Econémicos, volume 34, n°3, julho-setembro 2004, pp.587-622.
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também pressionado por esses mesmos atores, juntamente com a ala mais “radical” do PTB™ (o
partido do presidente Goulart), bem como comunistas, estudantes e outras organizagoes
populares. Como bem salienta Delgado, Goulart oscilou entre posi¢cdes de apoio explicito as
reivindicagOes reformistas dos trabalhadores, ao mesmo tempo em que tentava controlar essas
mesmas reivindicagoes:
Pressionado pelos setores conservadores, que sempre lhe dedicaram nio mais
do que um incipiente aceno de apoio, procurou, sem éxito, aproximar-se desses
segmentos. Propostas como a do Plano Trienal tinha, como um de seus
principais objetivos, demonstrar aos investidores, empresatios, proprietirios
rurais e setores expressivos das Forcas Armadas que sua rela intencdo nio era a
de abracar a causa das reformas, a um nivel que pudesse ameagar a estrutura
social e econémica do pais [...] [No entanto, a| polarizacdo dos contrarios nao
funcionou [...] No final de 1963, apés varias reformas ministeriais, ficaria claro
que Jango ndo poderia, definitivamente, contar com o apoio dos proprietirios
rurais, assolados pelo fantasma da reforma agraria, dos empresarios, que se
indignaram com a crescente mobilizacio e reivindicagbes dos trabalhadores
urbanos e, finalmente, dos militares conservadores. As Forcas Armadas viam,
na expansio comunista, uma série ameaga a hierarquia militar, uma vez que
sargentos e marinheiros também participavam de intmeras manifestagoes
reivindicativas’’.

Nesse contexto de polarizacdes, o movimento sindical agrario prosseguia em franca
expansiao, com o incentivo do Ministério do Trabalho. Sindicatos dirigidos por comunistas,
catodlicos e trabalhistas aliavam suas organizagoes e reivindicagoes com a luta pela reforma agraria,

. 38 -
uma das reformas de base centrais para o governo Goulart™, pois esta reforma, segundo
acreditavam os trabalhistas, promoveria a diminui¢ao da inflagao devido ao maior abastecimento
. . . .~ 39 . ..
do mercado interno causado pela melhor distribuicao de terras™. Tal projeto de reforma agraria
desagradava o PSD, aliado histérico do PTB. O PSD, diferentemente do PTB, nao compartilhava

as bases de apoio sindical e nao compartilhava de suas bandeiras, tinha como principal base

politica as classes latifundiarias e agrarias. Era um partido de centro que se originou das forcas

3% Lucilia Delgado define tal ala como “reformista radical”. DELGADO. P1B: do getulismo ao reformismo (1945-
1964).

37 . PTB: do getulismo ao reformismo (1945-1964), p.27-280.

38 Para grande parte da esquerda nacionalista, o atraso do capitalismo no Brasil era resultado de uma estrutura de
propriedade rural arcaica, baseada no latifindio, que impedia a expansio do mercado interno e o desenvolvimento da
industrializacdo, ¢ ainda provocava a inflagdo, pela insuficiente oferta de alimentos para o Brasil. Os trabalhistas
defendiam o lema “Terra para quem trabalha”, para quem vive do préprio trabalho e produz alimentos para o Brasil,
opostos aos latifundiarios improdutivos que seriam as causas do atraso brasileiro, na visao dos trabalhistas. O projeto
de reforma agraria dos trabalhistas tinha a inten¢do de responder os problemas que se colocavam, nio era
revolucionario, mas capitalista, no sentido de “criar proprietarios e propriedades”, conforme aponta o ex-ministro do
Trabalho e ex-presidente da SUPRA, Jodo Pinheiro Neto. Ver PINHEIRO NETO, Jodo. Depoimento ao CPDOC.
CPDOC, Fundacio Getulio Vargas, 1977, p.91.

¥ A reforma agraria foi um tema central no governo Jodao Goulart, do inicio ao seu fim, com a assinatura do decreto
n° 53.700, de 13 de marco de 1964, feito pela SUPRA, que desapropriava terras em torno das rodovias e ferrovias
federais por interesse social, o primeiro passo para a realizagdo de uma reforma agraria efetiva. A reforma agraria
pregada por Jodo Goulart foi um dos principais motivos para a sua derrubada por forcas contrarias as reformas em

1° de abril de 1964.
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getulistas que, ao contrario do PTB, ndo se encaminhava para um movimento cada vez mais
enfatico em defesa das reformas. Durante o governo Goulart teve grande parte de seus quadros
se afastando do apoio as propostas de Goulart (excetuando-se a ala nacionalista do PSD). Em
resumo, a promog¢ao da reforma agraria era incompativel com as bases mais importantes de apoio

ao PSD, a dos grandes proprietarios rurais.

Somando-se a reforma agraria, Goulart defendia a necessidade da realizagdo das reformas
urbana, bancaria, universitaria, fiscal, uma maior regulamentacio estatal sobre o capital

estrangeiro, entre outras medidas.

Paralelamente ao desenvolvimento dos movimentos populares e as reivindicages de
reformas de base ao estilo que Jodo Goulart propagava, bem como reivindicagdes das esquerdas,
havia os opositores aos mesmos. O IPES (Instituto de Pesquisa ¢ Estudos Sociais) e o IBAD
(Instituto Brasileiro de Ac¢do Democratica) se organizavam a partir de 1961 para combater as
reformas de base e o governo Goulart”. Governadores dos principais estados do pafs, Sio Paulo
e Guanabara, com Adhemar de Barros e Carlos ILacerda, respectivamente, combatiam
incessantemente as politicas de Goulart, reprimiam as greves em seus estados, muitas vezes
utilizando a violéncia policial e propagavam que Joao Goulart estava planejando um golpe que
levaria o Brasil a0 comunismo®. As For¢as Armadas, que tinham setores nacionalistas e legalistas
de longa tradigdo, assistia ao fortalecimento de setores que formularam a teoria da Seguranca
Nacional, especialmente com a Escola Superior de Guerra (ESG). Segundo Thomas Skidmore™®,
os militares dessa vertente acreditavam que o governo Goulart estava a caminho da instalagiao do
comunismo no pafs que “extinguiria os valores e as institui¢des tradicionais do pais”. Leoncio
Basbaum® assinala que se antes havia a estratégia defensiva do Exército contra as ameacas
externas, com a ESG e a influéncia norte-americana, o conceito de “seguranga nacional” passou a
se referir as ameagas dos inimigos internos, que seriam basicamente as organizagdes camponesas
e os sindicatos. Como reagao a esses inimigos internos, a ESG, segundo Basbaum, pregava o

“fortalecimento do poder central” e a “militarizagio de todo o pais”. Segundo Moniz Bandeira*":

A hostilidade contra o movimento sindical, sobretudo contra a participagdo na
politica, aumentava nas Forcas Armadas. Eram os preconceitos fechados de
classe que se desnudavam. As associa¢Oes rurais e comerciais, as confederagoes
das industrias, enfim, todas as atividades patronais podiam expressar-se

40 Para maiores informacGes a respeito da a¢do desses institutos nessa conjuntura, ver a obra do cientista politico
uruguaio DREIFUSS, René Armand. 7964: a conquista do Estado. Petrépolis: Vozes, 1981.

4 Sobre o anticomunismo, ver o artigo de MOTTA, Rodrigo Patto Sa. “A ‘inddstria’ do anticomunismo”. In Anos
90, Porto Alegre, v. 9, n.15, pp.71-91, 2001.

42 SKIDMORE, Thomas. Brasit: de Castelo a Tancredo, 1964-1985. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, p.22.

4 BASBAUM, Leoncio. Histéria Sincera da Republica. Volume 4: de 1961 a 1967. Sio Paulo, Alfa—émega, 1976,
p.121.

# BANDEIRA, Moniz. O governo Joao Goulart: as lutas sociais no Brasil (1961-1964).
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livtemente, inclusive insuflar a guerra civil e a deposicdo no governo, sem
nenhum constrangimento. Os sindicatos dos trabalhadores, ndo. Os
trabalhadores nio tinham o direito de participar da politica, pois as classes
dirigentes julgavam que somente elas deviam influir nas decisées do seu estado.
A democracia ndo podia ser tdo democratica assim. Seria comunismo. A
legalidade, subversio. Na verdade, todos os esforcos de organizacdo e
mobilizagio da vontade popular assombravam os empresarios e os fazendeiros.

Nesse sentido, reiteramos que havia uma ascensio dos movimentos sociais e da esquerda
reformista no pafs, como havia também influentes parcelas das For¢as Armadas que formulavam
projetos politicos e ideolégicos que hostilizavam a maneira como os trabalhistas no poder
promoviam as reformas sociais, a democracia e a ascensio dos movimentos sociais. Nesse
contexto, observamos uma divisao politica e ideoldgica que via de diferentes maneiras a
democracia, as reformas sociais e a ascensao dos movimentos populares. Tal divisaio pode ser

encontrada em acdes e pensamentos dos agentes e partidos politicos inseridos nessa conjuntura®.

O momento crucial do governo Joao Goulart antes de sua derrubada foi o comicio de 13
de marco de 1964, na Central do Brasil. Esse momento foi representativo da uniao das esquerdas
em defesa do governo Goulart e das reformas de base, sobretudo a agraria. Joao Goulart, no
Comicio, fez um discurso histérico™®, que desagradou seus opositores politicos. Tal conjuntura
desencadeou uma conspiragao que derrubou o governo e baixou decretos e atos arbitrarios que
afastaram membros ligados ao governo anterior e imobilizou a ascensio das esquerdas e dos
movimentos sociais. Goulart buscava ampliar a democracia para os mais amplos setores da

sociedade, realizando reformas estruturais que desenvolveriam o capitalismo no Brasil

4 No entanto, existem interpreta¢des historiograficas que apontam o carater antidemocratico da direita e também da
esquerda, responsabilizando ambos os setores de igual maneira pela deflagracio do golpe de 1964. A esse respeito,
ver FERREIRA, Jorge. O imagindrio trabalhista: getulismo, PTB e cultura politica popular 1945-1964. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2005 ¢ FIGUEIREDO, Argelina Cheibub. Democracia e reformas? Alternativas democraticas a
crise politica: 1961-1964. Sao Paulo: Paz e Terra, 1993.

46 Selecionamos o seguinte trecho de seu discurso: “Chegou-se a proclamar, trabalhadores brasileiros, que esta
concentragio seria um ato atentatorio ao regime democritico como se no Brasil a reacdo ainda fosse dona da
democracia, ou proprietaria das pragas e ruas. Desgracada democracia a que tiver de ser defendida por esses
democratas. Democracia para eles ndo ¢ o regime da liberdade de reunido para o povo. O que eles querem ¢é uma
democracia de um povo emudecido, de um povo abafado nos seus anseios, de um povo abafado nas suas
reivindicacbes. A democracia que eles desejam impingir-nos é a democracia do antissindicato, ou seja, aquela que
melhor atenda aos seus interesses ou aos dos grupos que eles representam. A democracia que eles pretendem ¢é a
democracia dos privilégios, a democracia da intolerancia e do édio. A democracia que eles querem, trabalhadores, é
para liquidar com a Petrobras, é a democracia dos monopélios, nacionais e internacionais, a democracia que pudesse
lutar contra o povo, a democracia que levou o grande Presidente Vargas ao extremo sacrificio [...]. Ndo ha ameaga
mais séria para a democracia do que tentar estrangular a voz do povo, dos seus legitimos lideres populares, fazendo
calar as suas reivindicacGes|...] A Constituicdo atual, trabalhadores, ¢ uma Constitui¢do antiquada, porque legaliza
uma estrutura sécio-econdmica ja superada, uma estrutura injusta e desumana. O povo quer que se amplie a
democracia, quer que se ponha fim aos privilégios de uma minoria; quer que a propriedade da terra seja acessivel a
todos; que a todos seja facilitado participar da vida politica do pais, através do voto, podendo votar e ser votado; que
se impegca a interven¢do do poder econdémico nos pleitos eleitorais e que seja assegurada a representacio de todas as
correntes politicas, sem quaisquer discriminag¢des, ideolégicas ou religiosas. Ver GOULART, Joao. Discursos
Selecionados do Presidente Jodo Goulart. (Organizagao Wanielle Brito Marcelino). Brasilia: Fundagdo Alexandre
Gusmio, 2010, p.80-82.
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REVISTA DE HISTORIA

Democracia, nesse sentido, inclufa a participagio de comunistas e do movimento sindical no
processo decisério. Contra essa democracia, setores empresariais, latifundiarios, classe média,
politicos golpistas, setores estrangeiros e das Forcas Armadas desencadearam o golpe que depos
Joao Goulart. O golpe militar, do ponto de vista de seus vencedores, restaurava a “pureza
democratica” (ja que a democracia estava sendo “ameagada” pelo “comunismo” verificavel nos
movimentos populares) e restabeleceria a “ordem” necessaria para executar as “reformas” na
condi¢do da “legalidade” Esses pontos foram enfatizados por Castelo Branco nos seus discursos

antes mesmo da deflagragao do golpe.

Conclusao

O governo Joao Goulart foi marcado pela crise do seu inicio ao seu fim. Opositores de
longa data ao varguismo e ao trabalhismo estiveram presentes em varios momentos da trajetoria
de Joao Goulart, desde o periodo em que este ocupou o Ministério do Trabalho, no segundo
governo Vargas. No inicio dos anos 1960, o pais demandava e ansiava reformas sociais. Isso se
reflete no crescimento do desempenho eleitoral dos partidos reformistas. Goulart propunha um
pacote de reformas que inclufam a agraria, a urbana, a universitaria, entre outras. Tais propostas
faziam parte do projeto de superagiao da crise econdémica que se aprofundava, de 1961 a 1964.
Nesses anos, a inflacio aumentava e a taxa de crescimento do Produto Interno Bruto declinava.
Somado a crise econdmica, a crise no sistema partidario se verificava. O PSD se afastava cada vez
mais do governo, especialmente devido a proposta de reforma agraria defendida pelas esquerdas
e boa parte do PTB. A UDN, oposicionistas historica do trabalhismo, aprofundava a sua
oposi¢ao. Os principais partidos politicos se organizavam em diferentes alas e grupos,
organizagoes extrapartidarias ganhavam for¢ca no periodo. As esquerdas se organizavam em
diversas agremiagoes, além dos sindicatos urbanos e rurais, pressionando o governo. Goulart,
portanto, a0 mesmo tempo em que tinha tais movimentos como base de sustentagao, via-se
pressionado por eles. Enquanto isso, grupos de direita também se organizaram em organizagdes

extrapartidarias, com grande carga ideoldgica contra o governo e forcas populares.

Em linhas gerais, o governo Joao Goulart foi caracterizado por uma contesta¢ao
permanente de seu poder por forcas opositoras desde o seu primeiro momento. Democracia com
participagao popular nao fazia parte do projeto politico de grupos conservadores civis e militares
que se viam ameagados diante da ascensio popular e de movimentos reivindicatérios. Esse
processo concretizou o golpe militar de 1964 e o inicio de uma ditadura militar que afetou o

Brasil durante décadas.
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A rua vai ao atelié e vice-versa:
arte como resisténcia em Claudio Tozzi

The street goes to studio and vice versa:
art as resistance in Claudio Tozzi
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RESUMO: O artista visual paulistano Claudio Tozzi desenvolveu no periodo 1964-1968 uma
poética engajada, segundo a qual fabricou trabalhos comprometidos em problematizar a realidade
politica e social do Brasil. Deste modo, este artigo tem como principal objetivo analisar como
esta tomada de posi¢ao de resisténcia por Tozzi frente aos problemas politicos, sociais e estéticos
significava nas obras. Neste periodo, o artista inspirado em Marcel Duchamp e na Arte Pop
desenvolveu uma operacao de apropriagao racional ou intencional de imagens e objetos, a qual
descontextualizava os elementos apropriados a fim de subverter sua significagao original, porém,
guardando o vestigio da referéncia, em prol de um discurso formado pela relagao desses itens no
trabalho construido. Assim, a partir de uma andlise dos trabalhos USA ¢ abUS A (1966) e Nds
somos 0s guardioes-mor da sagrada democracia nacional (1967), apresenta-se uma interpretacao historica
do didlogo entre fenomenos artisticos e fenémenos politicos e sociais compreendido nestas obras.

PALAVRAS-CHAVE: Arte ¢ autoritarismo, Apropriacao, Claudio Tozzi.

ABSTRACT: The visual artist from Sao Paulo Claudio Tozzi developed between 1964 to 1968 a
engaged poetics, through which made works engaged in problematizing the politic and social
realities in Brazil. In this way, this article has as its main objective to analyze how this position of
resistance assumed by Tozzi against the political, social and aesthetic problems meant in his
artworks. In this period, the artist inspired in Marcel Duchamp and in Pop Art developed an
operation of rational or intentional appropriation of images and objects, which dislocated the
appropriate elements to subvert its original meaning, yet, keeping the reference trace, towards a
reasoning constructed by the relation of these items in the built work. Thus, through an analysis
of the artworks USA ¢ abUSA (1966) and Nds somos os guardides-mor da sagrada democracia nacional
(1967), it presents a historical interpretation of the dialogue between artistic phenomena and
political and social phenomena comprised in this works.

KEYWORDS: Art and authoritarianism, Appropriation, Claudio Tozzi.

Em dezembro de 1977, por ocasido da mostra Objeto na arte: Brasil anos 60, a qual foi

coordenada e supervisionada por Daisy Peccinini de Alvarado e realizada em 1978 no Museu de
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Arte Brasileira da Fundacio Armando Alvares Penteado (FAAP), Claudio Tozzi falou o seguinte
em depoimento ao Departamento de Pesquisa e Documentagao de Arte Brasileira da FAAP:

Uma das caracteristicas da arte brasileira de vanguarda dos anos 60, é a
preocupagio com o coletivo. Na pintura refletia-se principalmente, a tematica
social. Os fatos politicos eram narrados pela figura; a obra exigia do espectador,
n3o apenas uma atitude de contemplagdo, mas tinha o intuito de incitar seu
pensamento, leva-lo a reflexio e ao debate.!

Isto ¢, Tozzi, 10 anos depois, analisava a situagao da vanguarda a fim de se inserir neste
contexto e nesta proposi¢ao. A relagao do artista com uma arte engajada teve inicio em 1964 com
sua entrada na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAU-USP),
onde frequentou aulas ministradas por Sérgio Ferro no curso de Histéria da Arte, o qual também
orientou Claudio em relagio 2 atuagio politica’, o que desembocaria na participagio de ambos na
Agao Libertadora Nacional (ALN) de Carlos Marighella e Joaquim Camara Ferreira (conhecido

na entidade clandestina como Toledo).

Assim, estabelecia-se uma rede de frequentagées que inclufam desde o atelié de Sérgio e
Flavio Império até o Curso de Formacao de Professores de Desenho do Museu de Arte de Sao
Paulo (MASP), no qual Flavio Motta promovia a integracio do grupo de artistas da FAU com os
outros que vinham utilizando elementos da Arte Pop em seus trabalhos.” Tais relacdes com
professores, tedricos e criticos marcaram profundamente a producao de Tozzi nos anos 1960,
principalmente a concep¢ao de Mario Schenberg de “Novo Realismo”, que via surgir no Brasil
em 1965 uma arte participante4, que fora compreendida por Tozzi, em depoimento ao Jornal do

. . . . ~ ,oe 5
Brasil, como “instrumento para despertar no povo uma conscientizagao critica”.

Virios foram os artistas que estiveram empenhados na revolugao na arte, a qual previa o
engajamento do artista com a transformagao social. Esta questido aparecia atrelada ao ideario da
vanguarda deste perfodo. Um exemplo: o Esquema geral da Nova Objetividade de Hélio Oiticica, no

qual se ressaltava a vontade de participacio do artista na sociedade, assim como seu

1'TOZZI, Claudio. Depoimento do attista para o Departamento de Pesquisa ¢ Documentagio de Arte Brasileira da
FAAP. In: ALVARADO, Daisy Valle Machado Peccinini de. Objeto na arte: Brasil anos 60. Sdo Paulo: Fundacio
Armando Alvares Penteado, 1978, p. 221.

2 MAGALHAES, Fabio. Clandio Tozzi. Sio Paulo: Lazuli Editora; Companhia Editora Nacional, 2007. (Colecio arte
de bolso), p. 25.

3 OLIVEIRA, Liliana Helita Totres Mendes de. A Pop Art Analisada Atraves das qummmt,gex dos Estados Unidos e do
Brasil na IX Bienal Internacional de Sao Pando, em 1967. 1993. 320 f. Dissertacio (Mestrado em Historia) — Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1993, p. 57.

4 SCHENBERG, Mirio. Um novo realismo. In: ALVARADO, Daisy Valle Machado Peccinini de. Objeto na arte:
Brasil anos 60. Sdo Paulo: Fundacio Armando Alvares Penteado, 1978, p. 62.

5> GUEVARA, 1967 apud KIYOMURA, Leila; GIOVANNETTI, Bruno (Otg.). Claudio Tozzi. Sao Paulo: Edusp,
2005, p. 24.
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posicionamento frente aos problemas sociais, politicos e éticos da realidade brasileira.” Nesta via,
Claudio Tozzi se apropriou de maneira singular das analises que circulavam no meio artistico e

intelectual do periodo 1964-1967, as quais ressoaram na formula¢iao de sua poética engajada.

Por isso, trago para a discussio dois trabalhos do artista produzidos sob este calor
comunicativo e de resisténcia cultural a ditadura militar: USA e abUS A (1966) e Nds somos os
guardides-mor da sagrada democracia nacional (1967), os quais foram fabricados, segundo Leila
Kiyomura e¢ Bruno Giovannetti, “no clima da gera¢io da briga, [quando] Tozzi deixou-se

. . 7
envolver, cada vez mais, pelos movimentos de massa”.

Em clima de tensao provocado pela existéncia de um governo autoritario, as obras
operaram como criticas aos acontecimentos recentes no Brasil em 1966 e 1967. Inicialmente, vale
destacar que, notadamente Tozzi, ao incorporar elementos figurativos em seus trabalhos, nao
abriu mao do legado construtivista advindo do movimento concreto e da ruptura neoconcreta —
algo comum entre os artistas englobados na arte de vanguarda daquele momento —, bem como de
sua formacao em arquitetura.8 Em entrevista, o artista afirma esta caracteristica em seus primeiros
trabalhos: “[...] eles tém uma estrutura construtiva. Entdo, cada imagem que eu colocava era
dentro de um campo ja estruturado, ja trabalhado”.” Assim, unia-se ao desejo de revolucionar a
linguagem da arte a resisténcia a todo tipo de autoritarismo na arte e na vida politica e social,

como disse Tozzi em depoimento a Fabio Magalhaes,

A década de 1960 ¢é caracterizada por uma grande necessidade de mudancas e
rupturas. As artes plasticas se apropriaram de novos conceitos e transformaram
sua linguagem. A pop-art, realizada principalmente nos Estados Unidos,
preocupava-se mais com a glamonrizagao de imagens de consumo pré-existentes,
algo mais préximo a repeticiio de imagens das prateleiras de um supermercado,
a redundancia de imagens e icones imediatamente reconheciveis. No Brasil,
prefiro usar a palavra nova fignracio, pols tem uma conotag¢do especifica, com um
conteddo referido ao que ocorria no Pafs, ligado a conjuntura da época.
Viviamos uma situacdao de opressdo e repressiao sob o regime militar. A pintura
era parte da nossa resisténcia. Como vocé falou, nossa arte continha um
engajamento ideolégico e de luta. Meu trabalho tinha uma preocupagio de se
aproximar da linguagem dos meios de comunicagio de massa e se apropriava
de imagens do mundo urbano — sinais de transito, histérias em quadrinhos —,
mas sempre com a inten¢ado de modificar seu significado, de subverter, de
propor uma sintaxe diferente do texto para criar uma nova mensagem. Criar
novos objetos.\0

¢ OITICICA, Hélio. Esquema geral da Nova Objetividade. In: FERREIRA, Gléria & COTRIM, Cecilia. Escritos de
artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro: Zahat, 20006, p. 154.

T KIYOMURA; GIOVANNETTI (Org.). Clandio Tozzi, p. 23.

8 SOARES, Paulo Marcondes Ferreira. Arte, politica e juventude no Brasil: questoes de arte e participagao social. In:
GROPPO, Luis Antonio; ZAIDAN FILHO, Michel; MACHADO, Otavio Luiz. Juventude ¢ movimento estudantil:
ontem e hoje. Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2008, p. 127.

9'TOZZ1, Claudio. Entrevista concedida a Alexandre Pedro de Medeiros. Sio Paulo, 6 dez. 2012. Entrevista, p. 9.
10 MAGALHAES. Clandio Tozzi, p. 20-21, grifos do autor.
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Nesta via, ressalto aqui a apropriagdo que o artista fez de Oiticica, que em texto
apresentado a exposicao Propostas 66 — considerado o esbogo do que vitia a ser o Esqguema geral da
Nova Objetividade —, referia-se ao pioneirismo da vanguarda brasileira em uma nova fundagio do
objeto'" como produto da superagio do quadro de cavalete. Para Oiticica, tal fato desembocaria
na fabricagdo de objetivos perceptivos que propunham criticas sociais. Ja a critica remetida a Arte
Pop sugere os proprios deslocamentos efetuados pelos artistas brasileiros de vanguarda nos anos
1960, que ao se apropriarem dela, contrapunham um carater bot ao estilo cwo/ da pop
estadunidense.”” De menor ou maior alcance, ¢ incontestavel a influéncia que a Arte Pop teve
sobre os artistas visuais brasileiros a partir de 1963. Contudo, as novidades formais e semanticas
conquistadas foram adaptadas as necessidades deles, assim, ampliando-se sua potencialidade

critica.” Sobre a influéncia da pop no trabalho de Tozzi, aprofundarei mais a frente neste artigo.

USA e abUSA

Deste modo, proponho, inicialmente, debrugarmo-nos sobre uma leitura de como a obra
USA e abUSA (ver Figura 1) se apresenta enquanto tal. Por isso, sugiro dividirmos o campo
estruturado da obra em trés partes. Ha uma primeira por¢ao do trabalho de Tozzi, a qual esta
situada (politicamente) a esquerda, que é uma grande seta vermelha posicionada na dire¢io
vertical e no sentido de cima para baixo finalizando em um fragmento de manchete de jornal; ao
centro vemos uma imagem em alto contraste de duas figuras militares a postos com suas armas; e
a direita lemos “U$A” em tamanho grande e a expressiao “e ab USA...” menor divididas por uma
bandeira estadunidense que foi colada diagonalmente. Neste momento nos perguntamos: como
foi possivel a elaboragdo dessa composicao pelo artista? O que significou esse trabalho em 19667

O que ele nos diz?

Sendo assim, faz-se mister termos em mente que, de acordo com Leila Kiyomura e Bruno

Giovannetti'*, o artista paulistano recriou e procurou novos conceitos dentro do ambiente
b

politico e social brasileiro daquele presente e, nesse sentido, seus trabalhos serviam como

manifesto contra a censura, a ditadura e a violéncia.

1 OITICICA, Hélio. Situacdo da vanguarda no Brasil. In: ALVARADO, Daisy Valle Machado Peccinini de. Objeto na
arte: Brasil anos 60. Sao Paulo: Fundagdo Armando Alvares Penteado, 1978, p. 70.

12 MORALIS, Frederico. Artes plisticas: a ctise da hora atual. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1975, p. 97.

13 FERRO, 1967, p. 17 apud OLIVEIRA. A Pop Art Analisada Atraves das Representagoes dos Estados Unidos ¢ do Brasil na
IX Bienal Internacional de Sao Paulo, em 1967, p. 6.

14+ KIYOMURA; GIOVANNETTI (Org.). Claudio Tozzi, p. 24.
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Além disso, com seu “quase [...] espirito jornalfstico” ", Tozzi conferiu destaque a
eventos e personagens do cotidiano urbano brasileiro. Assim, “ele descobriu nas noticias de
jornais uma via para repercutir o seu trabalho na massa e essa comunicagdo tinha um impacto,

16 - , . . .
77 isto é, um movimento que evidencia

que devolvia este trabalho como uma noticia nos jornais
a proposta do artista de colocar a realidade social em seus varios aspectos como problema das
artes visuais, nas quais captava as vozes e os ruidos do mundo. Logo, parece que temos algumas
pistas a fim de desvelarmos a utilizacao de diversos elementos, os quais foram retirados de

diferentes lugares e apropriados na obra: fragmento de jornal, imagem de militares trajando o que

lembra ser um uniforme fascista, bandeira dos EUA, além da seta e das palavras impressas.

e ab USA...

Imagem 1: Claudio Tozzi, USA ¢ abUSA, 1966. Tinta em massa e actilico sobre madeira,
33 X 52 cm. Fonte: KLINTOWITZ, Jacob. Livro ilustrade de arte: Clandio Tozzi: Estruturas do
Real. Sio Paulo: Instituto Olga Kos de Inclusao Cultural, 2012. (Resgatando Cultura, 7), p.
148.

Deste modo, no livro em que propde leituras de obras de Pablo Picasso, a critica de arte
Rosalind Krauss inicia seu percurso analisando alguns trabalhos deste artista produzidos a partir
de 1912, quando comeca a fazer uso da incorporagio de objetos ditos extra-artisticos nas obras,

procedimento tipico da colagem. O que chama a atencdo de Rosalind ¢é a utilizacio por Picasso

15 MAGALHARES, Fabio. Obra em construgio: 25 anos de trabalho de Claudio Tozzi. Rio de Janeiro: Revan, 1989. p. 24.
16 KTYOMURA; GIOVANNETTI (Org.). Claudio Tozzi, p. 24.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagao em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abtr. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Histotia, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




de fragmentos de jornais franceses, principalmente, do “Le Journal”, para fabricar suas colagens.
Ainda no prefacio do livro assinado por Lisette Lagnado, lemos que “o jornal, material perecivel
que dura um dia na vida de um cidadio, ¢ confrontado a temporalidade de um outro sistema, os
valores da arte (verdadeiros ou falsos). Dispositivo que transformou a magia da verdade da fonte

. 17
em mito”.

Neste sentido, Krauss em uma faceta de historiadora das ideias se interroga, interroga
outros intelectuais que analisaram obras de Picasso e nos interroga sobre essas vozes que vém
dos fragmentos e sobre a fala do artista. Para Patricia Leighten, autora cuja teoria foi
problematizada pela critica, a escolha e insercao dos recortes de jornal por Picasso em seus
trabalhos nao era meramente casual, havia uma opg§o18, que Krauss desenvolve em seguida

dizendo (e ainda questionando) que/se o attista fala através de suas colagens."”

Portanto, apropriando-me das discussOes efetuadas por Rosalind Krauss referentes a
circulagao do signo nas obras de Picasso, pensando que os recortes atuam tanto no plano visual,
assumindo formas fisicas na composi¢dao da obra, quanto intencionalmente dobrados, girados e
inseridos por seu conteudo escrito, creio que ¢ possivel utilizarmos esse referencial para analisar a

primeira por¢ao do trabalho de Claudio Tozzi em relagdo ao todo visual da obra em questao.

Acredito que a inser¢ao de um recorte de Battaglie Sindacali (Batalhas sindicais) nao foi por
acaso. Pois este jornal era editado pela Confederazione Generale del Iavoro (Confederagao Geral do
Trabalho — CGL)”, a qual nascida em 1906 e agregando cerca de 700 sindicatos e 250.000
trabalhadores teve seu membros perseguidos pelo fascismo, principalmente, a partir de 1922 com
a tomada do poder por Mussolini, assim, sendo logo dissolvida.” Entio, o jornal se opunha a
violéncia fascista que atacava o movimento operario a partir da manchete que anunciava:
Manifestate in ogni modo e sotto qualsiasi forma contro il fascismo che porta alla catastrofe e alla guerra!
(Manifesta-te em todos os sentidos e sob qualquer forma contra o fascismo que leva ao desastre e
a guerral, tradu¢ao minha). Deste modo, a utilizacdo do recorte seria uma associa¢ao da ditadura
brasileira com o fascismo. A seta que aponta e conduz nosso olhar para o fragmento do jornal

atua como um vestigio visual de que aquele que vé a obra deve estar atento ao recorte.

Logo, percebo que ao compreender USA ¢ abUS.A como obra de arte construida a partir

de uma poética comprometida politicamente com seu espago e tempo, confirmo que “os valores

17 KRAUSS, Rosalind. Os papéis de Picasso. Sao Paulo: lluminuras, 20006, p. 14.
18 . Os papéis de Picasso, p. 52, nota 8.

19 . Os papéis de Picasso, p. 57.

2 LYTTELTON, Adrian. The Seizure of Power: fascism in Italy, 1919-1929. 3th ed. Abingdon: Routledge, 2004, p. 85.
2l CONFEDERAZIONE Generale Italiana del Lavoro. Roma: CGIL Nazionale, 2009. La storia. Disponivel em:
<http:/ /www.cgil.it/ chisiamo/Storia.aspx>. Acesso em: 8 set. 2014.
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estéticos sio categorias historicas e ndo abstragdes atemporais”?, os quais sio definidos também
na relacao da obra com seu publico. Por isso que, quando Hans-Georg Gadamer retoma a arte
em seu sentido antropolégico como jogo, simbolo e festa; e tratando sobre o primeiro afirma que
o “movimento do jogo significa a0 mesmo tempo que o jogar exige sempre aquele que vai jogar

9523

junto””, isto é, que ¢ preciso também atentar para a comunicabilidade da obra.

Ler o trabalho de Claudio Tozzi como operagao visual de critica a ditadura militar s6 ¢é
possivel se pensarmos que aquele que joga junto ¢é alguém sensivel a realidade brasileira naquele
momento em 1966. USA e abUSA destina-se aqueles que vivenciam a mesma experiéncia de
autoritarismo, ou seja, como diria Mikel Dufrenne, “aqueles que consentem porque co-sentens”.”*
Também por isso a operagao da obra nao é meramente representativa, nao ¢ uma fala que ¢ dita
pela obra, pois a propria obra é essa fala, a qual ndo se impde ao publico, mas sim é a propria
palavra deste. Esta seria, a partir da leitura de Gadamer, a identidade hermencutica da obra que

“consiste justamente em que algo deve ‘ser compreendido’, que a obra quer ser entendida como

algo que ela ‘quer dizer’ ou ‘diz””, que sera recuperado na participagio do publico.

Além disso, a imagem ao centro atua como signo que atua como representacio do
caractere militar, ndo como correlato daqueles militares brasileiros responsaveis pelo golpe e
atuantes no cenario politico em 1966, mas sim como representante do militar mesmo no jogo da
composicao no interior da obra, porque “nao apenas remete para a significacio, mas torna-a
presente: ele representa significacio”.” Neste sentido conferido por mim, esta aparicio s6 faz
sentido desta forma, isto ¢, s6 transmite a critica a ditadura, pois estdo articulada a outros

elementos na formatividade da obra.

Deste modo, ha um primeiro movimento de leitura da obra que nos conduz a seguinte
interpretacdo: o recorte de jornal e o signo militar se contrapéem. Os militares representados ali
tém a parte frontal de seus corpos virada em sentido oposto a manchete do jornal e, assim, eles

miram a bandeira dos EUA.

Em pleno momento de Guerra Fria, a esquerda golpeada especulava sobre a participacio

estadunidense no golpe civil-militar. A série de 2011 com trés episdédios da TV Brasil intitulada O

22 CIPINIUK, Alberto. Para 14 do aparente — uma pequena reflexdo sobre a histéria social da arte. Concinnitas, Rio de
Janeiro, n. 5, dez. 2003. Disponivel em:<http://www.icons4u.com.bt/concinnitas/index.cfmPedicao=5>. Acesso
em: 18 set. 2014, p. 31.

2 GADAMER, Hans-Georg. A atualidade do belo: a arte como jogo, simbolo e festa. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro,
1985. (Cole¢ao Diagrama, 14), p. 39.

2# DUFRENNE, 1974, p. 199 apud FIGURELLI, Roberto Caparelli. Arte e politica. In: . Estética e critica.
Curitiba: Ed. UFPR, 2007. (Pesquisa, 1106). p. 143-163, p. 153, grifo do autor.
2> GADAMER. A atualidade do belo, p. 42.

26 . A atualidade do belo, p. 54.
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dia que duron 21 anos, que foi langada como longa-metragem em 2013, elabora uma interpretagao
sobre tal participacao a partir de evidéncias como cartas, telefonemas e documentos de Estado. A
trama do documentario nos leva a crer que os EUA ndo s6 deram apoio logistico e militar a
retirada de Jodo Goulart da presidéncia, isto é, com a intervengao das Forcas Armadas
estadunidenses caso o golpe sofresse resisténcia — conhecido como Operagdao Brother Sam —,
como também, a partir da interferéncia do embaixador estadunidense Lincoln Gordon, o qual
mediava a “conspira¢ao anticomunista”, financiou o terrorismo psicolégico e, a partit do
programa Alianga para o Progresso, destinou grandes quantias de dinheiro para os opositores do

27
governo de Jango.

Organizagdes empresariais, frequentadas por civis e militares, como o Instituto de
Pesquisas e Estudos Sociais (IPES) e o Instituto Brasileiro de Ag¢do Democratica (IBAD),
travaram, a partir de campanha ideoldgica em diversas frentes de atuagao, “uma ampla campanha

de desestabiliza¢io™ do governo Goulart.

Alias, ha um trabalho de Marcello Nitsche, amigo de Claudio Tozzi, o qual foi estudante
de desenho da FAAP e artista muito influenciado também pela linguagem critica da Arte Pop”,
chamado Alianga para o progresso (1965), no qual ironiza a “solidariedade” estadunidense com os
paises que participavam do programa de cooperacio, como era o caso do Brasil. Para isto,
incorpora elementos da bandeira dos EUA (estrelas brancas em fundo azul e listras vermelhas) e
se apropria de uma algema que é apresentada prendendo duas maos que se apertam. Assim,
critica a “Alianca” estadunidense (apertar de maos) como um programa que aprisiona a

contraparte tornando-a dependente da vontade imperialista dos EUA.

Deste modo, ¢é possivel langarmos a seguinte interpretagao: a obra opera em um eixo
estruturado em trés porgdes. A direta observamos a entrada em diagonal da bandeira dos EUA
com os dizeres USA e ab USA...; a qual encontra os militares que estao posicionados ao centro
formando uma regiao que se contrapde a faixa esquerda, onde a seta vermelha aponta a manchete
do jornal Battaglie Sindacali. Com toda a articulagdo proposta anteriormente, creio que USA ¢
abUS A pode ser lida enquanto um manifesto contra a ditadura militar instalada com apoio dos

EUA. Assim, o artista aponta (e por isso nao ¢ a toa o uso da seta) a resisténcia — Manifestate in

270 DIA que durou 21 anos. Direcdo: Camilo Tavares. Producdo: Flavio Tavares, Camilo Tavares e Karla Ladeia.
Intérpretes: Flavio Tavares; Carlos Fico; Peter Kornbluh; Plinio de Arruda Sampaio; Robert Bentley e outros.
Roteiro: Flavio Tavares. Rio de Janeiro; Sdo Paulo: TV Brasil; Pequi Filmes, 2011. 1 DVD (3 epis6dios de 26 min
cada), son., color. e P&B, digital.

28 FICO, Carlos. Versdes e controvérsias sobre 1964 e a ditadura militar. Revista Brasileira de Histéria, Sao Paulo, v. 24,
n. 47, p. 29-60, jul. 2004. Disponivel em:<http://www.scielo.bt/pdf/tbh/v24n47/a03v2447.pdf>. Acesso em: 12
set. 2014, p. 51.

2 OLIVEIRA. A Pop Art Analisada Atraves das Representagoes dos Estados Unidos ¢ do Brasil na IX Bienal Internacional de
Sao Panlo, em 1967, p. 223.
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ogni modo e sotto qualsiasi forma contro il fascismo che porta alla catastrofe e alla gnerral —, como solugao,

como luta contra o governo autoritario brasileiro.

Nao por acaso, na obra de Tozzi o cifrio de UJA indica os EUA como poténcia
econdmica, lideranga do mundo capitalista que se autoproclama Primeiro Mundo, bem como, a
exploragao economica dos paises periféricos do capitalismo, o Terceiro Mundo, como o Brasil.
Esta leitura é ainda mais verossimil se atentarmos a da sentenga que a completa e ab USA...; pois
em latim a preposicao “ab” pertence a mesma classe gramatical no portugués brasileiro da palavra
referente a proveniéncia “de”, como algo que vem “de”. Isto é, uma expressao que volta a si

mesma: um abuso que vem dos EUA.

Perguntado sobre esta possivel relagao, Claudio Tozzi falou que sua critica ao uso e abuso
dos EUA sobre o Brasil tinha maior relagdio com o apoio estadunidense a repressio ao
movimento estudantil — com o qual ele manteve relagao no periodo em que estudou na FAU—, a
partir da atuagio da Ponto Quatro™, que era uma escola da policia estadunidense que ensinou aos

31 :
7”20 assim como

policiais brasileiros “taticas de enfrentamento e dispersio de manifestagoes
fornecia equipamento para repressao, como porretes. Possivelmente, localiza-se af a experiéncia,
entre outras, que fez Tozzi associar fascismo e ditadura militar brasileira a partir de uma 6tica do

autotitatrismo.

Segundo Alberto De Bernardi, ¢ préprio do Estado autoritario, especificamente
referindo-se ao fascismo italiano, a organizagdo de a¢Ges armadas que visavam a destrui¢io do
e ” Cia . s

inimigo interno”, bem como do uso de crescente violéncia em um impeto de destruir fisica e
ideologicamente o espaco publico de atuagao politica, como as universidades, os sindicatos, os

partidos e as redagdes de jornais opositores ao regime.”

Sendo assim, abre-se uma possibilidade de leitura de USA ¢ abUSA como polifonia,
aquilo que Rosalind Krauss™ vé acontecer no que ela caracteriza como circulagio do signo em
Picasso, ou seja, a disposicao de materiais os mais diferentes e contraditérios possiveis vindos de
diversos lugares. A polifonia, neste caso, evidencia as vozes heterogéneas e sua combinagdo na
obra, que acirra a contaminagao entre pessoa ¢ meios de comunica¢ao gerando a ambivaléncia:

Tozzi fala através do jornal e este, por sua vez, fala através do artista. O fato de deslocar os

N TOZZL. Entrevista concedida a Alexandre Pedro de Medeiros, p. 10.
31 RESISTENCIABR. Sio Sebastido do Rio de Janeiro, RJ: Movimento Resisténcia Brasileira, 2001. Manuais da CIA
em BH. Disponivel em:<http://www.resistenciabt.org/Manuais%20Cia%20em%20BH.htm>. Acesso em: 9 set.
2014.

32 DE BERNARDI, Alberto. Intolerdncia, tepressio e controle social no Estado totalitario. In: CARNEIRO, Maria
Luiza Tucci; CROCI, Federico (Org.). Tempos de fascismos: ideologia, intolerancia, imaginario. Sio Paulo: EDUSP,
2010. p. 73-85, p. 75.

3 KRAUSS. Os papéis de Picasso, p. 62.
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signos de seus lugares até a obra causa o deslocamento do significado do signo. No caso
brasileiro, esta operagao tem carater de resisténcia, pois aquilo que ¢ a realidade nao é o que se
quer e, assim, funda-se o espago do pensamento utdpico, da apresentacao da critica, do fazer ver

o invisivel a partir de uma nova perceptividade revolucionaria pautada em uma nova objetividade.

A esta altura, vale retomarmos a questdo das colagens realizadas por Pablo Picasso. Como
ressaltado, este procedimento nao é neutro, pois através dele o artista toma uma posi¢ao perante
o mundo introduzindo na obra elementos que nio pertencem ao meio artistico, mas sim aos
meios de comunicagao de massa, como o jornal. Proximo a isto havia Marcel Duchamp e seus
ready-mades, a partir dos quais objetos da vida cotidiana eram deslocados ao patamar de obra de
arte estabelecendo uma critica ao sistema de arte elitista.” Contudo, apesar das semelhangas, toda
esta operagao de apropriagcées de objetos mundanos cara aos cubistas e dadafstas nas duas
primeiras décadas do século XX, seria atualizada por Claudio Tozzi em um carater de
apropriagao mais racionalizada, pois

Para Claudio Tozzi, a apropriagio é produto de uma pesquisa sobre um
universo de imagens jd produzidas e, muitas vezes, ji trabalhadas por outros
meios de comunica¢io de massa, como jornais, “outdoot”, sinais urbanos,
histérias em quadrinhos, etc. Desta forma, a imagem, uma vez apropriada,
passa a conter significados diferentes daqueles que lhe deram origem, sobretudo
pelo novo tratamento dado pelo artista. Entretanto, mesmo depois da
apropriacdo e da sua inser¢do no contexto da obra-de-arte, a imagem mantém
ainda seu referencial significativo, ou seja, do seu contexto de origem,
revelando, e inclusive acentuando, o cariter de apropriagio.’s

Sendo assim, Tozzi reinventa o préprio sentido da agio integradora de componentes
objetivos a obra de arte, que tem sua procedéncia na ja mencionada colagem cubista e na pratica
dadaista, isto ¢, tanto nos ready-mades como no objet trouvé de Kurt Schwitters, os quais tendiam a
formas aleatérias de apropriagdo, sem necessariamente uma preocupacao especifica com o

objetos produzidos pela industria cultural de massa™.

Alids, esta foi a problematica central dos artistas pop ingleses na tarefa de apresentar, a
partit de meados dos anos 1950, a natureza da sociedade de consumo.” Apesar do
distanciamento conceitual do obyet trouvé, os trabalhos de Arte Pop de Richard Hamilton, Robert
Rauschenberg e Jasper Johns continham apropriagoes do que era considerado o “lixo cultural” de

uma sociedade de massa — os posteres publicitarios, as revistas, entre outros —, evidenciando uma

3 ENCICLOPEDIA TItat Cultural de Artes Visuais. Sio Paulo: Itad Cultural, 2012. Apropriagao. Disponivel
em:<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfmrfuseaction=termos_texto&cd_vetrbet
e=3182>. Acesso em: 9 set. 2014.

35 MAGALHAES. Obra em construgio, p. 24.

36 ARGAN, Giulio Catlo. Arte e Critica de Arte. 2. ed. Lisboa, Editorial Estampa, 1995, p. 76.
3 MCCARTHY, David. Arte Pop. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2002, p. 6.
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aproximag¢ao com a ideia de Schwitters de incorpora¢ao de materiais degradados em suas obras.
Como exemplo, pode-se citar um dos primeiros trabalhos associados ao movimento da Arte Pop,
que alias foi realizado como um poster e ilustracio do catalogo da exposicao This zs Tomorrow
(Este ¢ o Amanha), do Independent Group (um dos precursores do pop nas artes visuais), em 1956,
na Whitechapel Art Gallery de Londres™: O gue exatamente torna os lares de hoje tao diferentes, tio

atraentes?, de Richard Hamilton.

Entretanto, e ¢ isso que nos interessa em nossa interpretacao dos trabalhos de Claudio
Tozzi, na ambiguidade humorada da pop o “lixo cultural” era justaposto aos simbolos
permanentes, o que, no limite, levaria a prépria transformagao de um em outro e vice-versa, mas
referenciados em suas posi¢des originais. Por exemplo, em USA ¢ abUSA, o artista visual
paulistano justapoe por colagem a manchete de um jornal a imagem em alto contraste de policiais
fascistas (elementos transitérios) a bandeira dos EUA (simbolo permanente). Para o musedlogo e
critico Fabio Magalhies, neste sentido, os objetos graficos de Tozzi seriam marcados por uma
narrativa de linguagem direta a fim de um “maior poder de comunicagao e de significado junto as
massas”.”” Tal preocupagio aproximou o artista paulistano das proposicdes do Novo Realismo de

Mario Schenberg e do que seria a Nova Objetividade de Hélio Oiticica.

Desta forma, o artista opera com varias vozes, as quais podem ser de seus amigos
politicamente comprometidos com a causa antiditadura ou dos brasileiros que sofreram com o
governo autoritario. A disposi¢ao dos fragmentos em US.A ¢ abUS.A, assim, guarda o sentido de
suas proveniéncias, o “de onde vem”, “ab” ou made in evidenciando a apropriacao racional de
Tozzi, que se apropriou do texto da manchete de Batfaglie Sindacali e o identificou a luta de
resisténcia ao autoritarismo. Ou seja, o artista relacionou o que na Italia era a luta contra o

fascismo a luta contra a ditadura militar no Brasil.

Ha também um didlogo com Mimmo Rotella em USA ¢ abUSA, como salienta Fabio
Magalhaes, que vé o italiano como um dos precursores da colagem de cartazes de rua “destacados
como fragmentos da iconografia urbana”."” Contudo, apesar de Tozzi e Rotella pensarem o jornal
como um elemento efémero, porém, crucial da vida urbana, o artista paulistano recusa o
palimpsesto nao-intencional do italiano, no qual o cartaz rasgado permite ver fragmentos de
outros cartazes colados por baixo e arranjados de modo aleatério”, que podemos observar em

Marilyn (1963). No trabalho de Tozzi nao existe esta arbitrariedade na escolha e disposi¢ao dos

3 MCCARTHY. Arte Pop, p. 6.

3 MAGALHAES. Obra em construgio, p. 18.

0 MAGALHAES. Obra e construgio, p. 21.

4 ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderna. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 643.
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fragmentos, pois eles decorrem de uma pesquisa que resulta em indicios de eventos politicos e
sociais, os quais sio colados “como pedagos de documentos da realidade”* com o propésito
comunicativo e critico da obra. Assim, ressalto as apropriagdes que este artista fez da teoria da
comunica¢ao e da semiologia, que eram disciplinas muito estudadas naquele momento. Tozzi
participou diretamente disso a partir de sua entrada na FAU-USP, que no final de 1961 havia

. , . . . ~ . 43
reorganizado o curriculo para enfatizar o design e a comunicagao visual.

Entretanto, creio que mais do que de Rotella, Tozzi esteve préximo de Waldemar
Cordeiro, artista concreto influente na década de 1950, mas que em 1963 se aproximou da teoria
da Obra Aberta de Umberto Eco e da Arte Pop. Deste modo, surgiu sua proposta de arte concreta
semantica, mais conhecida como popcreto, publicada em dezembro de 1964, na qual defendeu a
pesquisa do comportamento frente aos eventos visiveis marcados por intengao e significacio a
partir de contextos histérico-sociais.* No clima pés-golpe, Cordeiro produziu Jormal (1964),
trabalho que prontamente incorporou a preocupacio de estimular problematizagdes de ordem

social e politica naquele que o vé.

Assim, acentua-se o uso politico da colagem de jornal ja praticada por Picasso que,
durante 1912 e 1913, esteve preocupado em selecionar fragmentos de jornais que tratassem a
Guerra dos Balcis e a situacio politica e econdmica da Europa.” Contudo, Jormal é todo ele uma
reprogramacao visual de uma manchete — produzida alguns meses apés o golpe civil-militar de
1964 —, quando o periédico Ultima Hora, que apoiava as reformas de base do governo Jodao
Goulart, teve suas instalagoes no Rio de Janeiro destruidas por militares. Segundo Gustavo Motta,
tal operagdo nao tinha mais relagio com as reformas visuais pelas quais passavam os jornais
naquela época, mas sim sem relacionava a um propésito critico de oposigao politica, quando a
censura e a violéncia atingiram os meios de comunicagio. Cordeiro enfatizava a dificuldade da
leitura dos jornais naquele momento ironizando a realidade que se manifestava nas entrelinhas da
noticia, dada a sua nao confiabilidade. Assim como, chamava o espectador-participador para
decifrar o enigma das palavras embaralhadas pela reprogramagao visual, sendo que esse jogo

. . .. . , . . . . 46
estimularia uma nova perceptividade diante das noticias dos periédicos existentes na realidade.™

2 MAGALHAES. Obra e construgio, p. 21.
¥ OLIVEIRA. A Pop Art Analisada Atraves das Representagoes dos Estados Unidos ¢ do Brasil na IX Bienal Internacional de
Sao Panlo, em 1967, p. 239.
# RIBEIRO, José Augusto. Vanguarda brasileira dos anos 60: propostas e opinides. In: COSTA, Cacilda Teixeira da.
Aproximagdes do espirito pop: 1963-1968. Sao Paulo: Museu de Arte Moderna, 2003. p. 124-139, p. 128.
4 KRAUSS. Os papéis de Picasso, p. 14.
4 MOTTA, Gustavo de Moura Valenca. No fio da navalha — diagramas da arte brasileira: do programa ambiental a
economia do modelo. 2011. 354 f. Dissertacio (Mestrado em Artes Visuais) — Escola de Comunicacio e Attes,
Universidade de Sio Paulo, Sao Paulo, 2011, p. 40-43.
Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagao em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Horizonte: Departamento de Histéria, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




REVISTA DE HISTORIA

Além disso, Tozzi atuaria como agente de circulacdo do signo a partir de sua prépria obra,
pois em 1968, ano no qual se acirraram paradoxalmente as proposi¢cdes de arte publica e o
autoritarismo, ele utilizou apenas a imagem dos policiais fascistas apropriada em USA ¢ abUSA
fechando o plano em suas cabecas sobre em um fundo amarelo. Sintomaticamente o artista
intitulou esse trabalho de Repressdo (ver Figura 2), no qual é apenas apresentado o signo militar,

ausentando-se qualquer elemento visual indicativo de possibilidade de resisténcia.

Imagem 2: Claudio Tozzi, Repressio, 1968. Liquitex
sobte duratex, 120 X 120 cm. Fonte: TOZZI,
Claudio. Clandio Tozzi: Artes Plasticas. Sdo Paulo: J. J.
Carol. 2009. (Portfolio Brasil: Artes Plasticas). [p. 141.

Alids, para o artista, este perfodo de endurecimento do regime com o Ato Institucional n®

5 (AIL-5) significou “uma ruptura muito grande”"’

, quando, a partir desse momento, ele comegou
a desenvolver uma poética mais elaborada, realizando um trabalho mais reflexivo, porém, com

menor engajamento politico explicitado nas obras.

Nos somos os guardioes-mor da sagrada democracia nacional

Nesta via, para o trabalho de Tozzi de 1967, Nds somos os guardives-mor da sagrada democracia
nacional (ver Figura 3), tendo em vista a semelhanga de estrutura e opera¢ao compositiva
realizadas pelo artista, proponho as mesmas relagdes que tracei acima para USA ¢ abUSA:

circulagao do signo (Rosalind Krauss), arte como jogo (Hans-Georg Gadamer) e apropriagao

Y TOZZL. Entrevista concedida a Alexandre Pedro de Medeiros, p. 12.
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REVISTA DE HISTORIA

racional dos objetos (inspirada em Duchamp). Contudo, nesta obra os elementos que a compoem
dao conta de uma manifesta¢ao de resisténcia mais explicita, aberta a partir da incorporagao de

temas familiares ao cotidiano de brasileiros no ano de realizacao da obra.

Imagem 3: Claudio Tozzi, Nds somos os guardides-mdr
da sagrada democracia nacional, 1967. Tinta alquidica,
gesso, formica e plastico sobre madeira, 80 X 120 cm.
Fonte: KIYOMURA, Leila; GIOVANNETTT,
Bruno (Org.). Clandio Tozzi. Sio Paulo: Edusp, 2005.
. 30.

A seta, elemento que fortalece o carater de comunicacgao direta e objetiva, aponta aqui,
diferentemente de USA e abUSA, nao a solugio contra o autoritarismo, mas o “culpado”
representado na imagem em alto contraste do general-presidente Humberto Castello Branco.
Como na obra de 1966, Tozzi estrutura um campo no qual serdo arranjados os elementos que
vao compor o trabalho, operagao essa que, alids, marcaria os primeiros trabalhos do artista, a qual
podemos notar em Pag (ver Figura 4) de 1963/1964, até sua imersdo na linguagem pop em 1967

com seus estudos principalmente dedicados ao trabalho de Roy Lichtenstein.
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Imagem 4: Claudio Tozzi, Paz, 1963/1964. Massa alquidica e tesinas, colagem sobre madeira,
28 x 51 cm. Fonte: MAGATLHAES, Fabio. Obra e construgio: 25 anos de trabalho de Claudio Tozzi. Rio de Janeiro:
Revan, 1989. p. 20.

A semelhanca desta obra com USA ¢ abUS.A e Nds somos os gnardides-mor. .. é evidente, isto
¢, a compacta¢ao dos varios elementos que a compdem: a imagem apropriada do Papa Paulo VI,
as engrenagens de relogio, a letra “G”, a figura de um grupo, no qual cada um dos membros esta
articulado a uma palavra-fala, e a bandeira dos EUA, que aparece aqui de modo muito
semelhante ao trabalho de 1960, a direita e em diagonal. Tudo isto marcado por um carater direto
que atua como for¢a comunicativa, no qual cada elemento apropriado se relaciona
significativamente com os outros e todos “se articulam para formar uma unidade compositiva
sob tensdao”.* Pag, marcaria, deste modo, por um lado, a critica do artista ao didatismo artistico e,
por outro, sua inser¢ao na vanguarda que se esbogava naquele momento:

Em [19]63, antes de entrar na FAU, eu comecei a fazer alguns trabalhos, mas
ainda em casa, nio tinha o ateli¢, e fiz os primeiros trabalhos que eram umas
colagens utilizando materiais de jornais, com poliuretano, com imagens
queimadas — eu jogava no dlcool misturado com uma tinta de pintar sapato que
era soluvel em alcool, dai eu punha fogo — entdo, dava umas texturas, dava um
trabalho j4 que depois eu te mostro, tem nos livros as imagens, eu tenho aqui
comigo também. Entdo, esses trabalhos ja tinham uma inten¢ao de fazer um
trabalho que ndo fosse simplesmente um desenho, que nio fosse simplesmente

S MAGALHAES. Obra em construgio, p. 20.
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um trabalho quase que didatico e ligado a escola. Fazia isso com um prazer
muito grande e por coincidéncia era o que estava se fazendo, nao é?¥

Assim, a apropriagio de objetos continuou marcando a operacao do artista paulistano,
porém, em INds somos os guardides-mor. .. incorporou-se um dos principais mitos brasileiros naquele
momento, o préprio presidente, que fora o coordenador da conspira¢ao militar de 1964. Castello
Branco foi eleito por um “Congresso saneado” em 11 de abril de 1964, tomando posse 4 dias
depois e realizando seu mandato até 15 de margo de 1967. Contudo, tal imagem apropriada vem
acompanhada, além da seta que lhe aponta, a direita na porgao superior por uma medalha na qual
se 1¢ o titulo do trabalho rodeando um busto de uma figura militar, assim como na parte inferior
por um retangulo/caixa dividido em trés setores: Lei de Seguranca Nacional, Culpado (em

destaque) e Lei de Imprensa.

Ap6s o golpe, com o pronunciamento do senador Auro de Moura Andrade em 1° de abril
de 1964, o qual declarou vaga a presidéncia da Republica e, constitucionalmente, o presidente da
Camara dos Deputados Ranieri Mazzili para assumir o cargo, os militares iniciaram com aspecto
legal — alias, havia uma razoavel preocupagao em fazer com que o golpe parecesse legal, tanto que
o movimento golpista nao se denominou deste modo, mas como movimento revolucionario —, a
instalagao da ditadura militar. Logo ap6s isto, o Ato Institucional n® 1 (AI-1) de 9 de abril
agendou elei¢oes para dali a dois dias, quando Castello Branco foi “eleito” com a maioria
esmagadora dos votos por um Congresso Nacional, no qual os parlamentares considerados

contrarios aos designios da “revolucio” ja nao mais atuavam, pois tinham sido cassados.

Os Comandantes-em-Chefe lancaram uma “operagao limpeza” no Al-1, quando se
atribuiram o direito de suspender os direitos politicos por dez anos e cassar mandatos legislativos
a nivel federal, estadual e municipal. Além disso, durante a operacio milhares foram presos em
todo o paifs, incluindo ai membros de diferentes organiza¢oes: Movimento de Educagao de Base
(MEB) e Juventude Universitaria Catolica (JUC), militantes do “moscovita” Partido Comunista
Brasileiro (PCB), do maoista Partido Comunista do Brasil (PC do B) e trotskistas da Organizagao
Revolucionaria Marxista-Politica Operaria (ORM-Polop), assim como articuladores do
proletariado urbano e rural, oficiais e pragas das Forgas Armadas considerados simpatizantes da

5
esquerda.”

Este momento marcou a primeira cisdo entre civis e militares golpistas, pois Castello teria
sido escolhido como candidato pelo Comando Supremo da Revolu¢iao por ser uma lideranca

habil em unir as Forcas Armadas. Portanto, ficou evidente a proeminéncia dos militares sobre os

Y TOZZL. Entrevista concedida a Alexandre Pedro de Medeiros, p. 4.
50 SKIDMORE, Thomas. Brasi/: de Castelo a Tancredo, 1964-1985. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, p. 55-56.
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politicos civis golpistas, fato este que gerou séries de desentendimentos, como o caso envolvendo
o governador do Estado da Guanabara Carlos Lacerda, que fora um dos politicos mais
entusiastas do movimento que culminou no golpe de 1964 e que teria entregue simbolicamente

. . 51
seu cargo ao novo Ministro da Guerra.

Entretanto, sabemos através da historiografia sobre o periodo que a escolha do marechal
nao foi bem aceita nem por todos os militares, como, por exemplo, pelo autodenominado
comandante-em-chefe do Exército Nacional e lider do Comando Supremo da Revolu¢iao Arthur
da Costa e Silva, assim, ecoando divergéncias entre os grupos que simplificadamente Joao
Roberto Martins Filho™ chamou de “liberais”/“moderados”/“castelistas” e “linha dura”. Nesta
interpretacdo, havia entre as Forcas Armadas uma divisao interna anterior ao inicio do regime
militar, na qual os “moderados” seriam aqueles com formacao intelectual mais apurada, mais
atentos as normais legais e menos severos na punigdo aos inimigos da “revolucio”, enquanto
que a “linha dura” representada por Costa e Silva pertenciam os militares que defendiam um
nacionalismo militar e maior rigor na “limpeza” do sistema politico, bem como pretendiam

assumir para si a tomada de decisdes do governo militar em franco desprezo aos civis.™

Note-se, contudo, que tais categorias de analise referem-se mais as divergéncias quanto ao

9555
>

“uso e papel politico da repressio legal e ao grau de violéncia policial direta neste processo
nao necessariamente indicando que um grupo seria autoritario e outro nio, até porque todos os

militares defendiam o autoritarismo como forma de controle sobre a nacio.

Nesta via de analise, Castello Branco, como a associacio de seu nome com os
“moderados” indicava, liderava esse grupo formado por oficiais conectados, sobretudo, como
professores a Escola Superior de Guerra (ESG), os quais estavam articulados por resultado de
experiéncias compartilhadas que viveram na Forca Expedicionaria Brasileira (FEB) durante a
Segunda Grande Guerra.” Muitos deles tinham feito cursos em instituicdes militares no exterior,
como o préprio Castello, que tinha cursado dois anos na Feole Supérienre de Guerre, na Franca,

assim como o curso de estado-maior e comando na Fort Leavenworth War School, nos EUA.”’

5 MARTINS FILHO, Jodo Roberto. O palicio ¢ a caserna: a dinamica militar das crises politicas na ditadura (1964-
1969). 1993. 239 f. Tese (Doutorado em Ciéncia Politica) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade
Estadual de Campinas, Campinas, 1993, p. 54.

2 . O paldcio e a caserna, p. 50.

3 FICO. Versies e controvérsias sobre 1964 ¢ a ditadura militar, p. 32.

5 MARTINS FILHO. O palicio ¢ a caserna, p. 61.

3% NAPOLITANO, Matcos. Coragdo civil: arte, resisténcia e lutas culturais durante o regime militar brasileiro (1964-
1980). 2011. 374 f. Tese (Livre-Docéncia em Histéria do Brasil Independente) — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2011, p. 41-42, nota 59.
56 SKIDMORE. Brasil, p. 52.

57 SKIDMORE. Brasil, p. 51.
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Deste modo, vinha dai a “fidelidade democratica” do primeiro general-presidente da
ditadura, o qual em sua posse declarou cumprir como Chefe de Estado a Constitui¢io de 1946 e
entregar o cargo a um brasileiro em 31 de janeiro de 1966.” Pois sim, pretendia-se inicialmente

“apenas” efetuar a “operacdo limpeza”, na qual as forcas reformistas que atuaram no governo

Goulart seriam expurgadas. Porém, a eleicdo que se realizaria em 3 de outubro de 1965 por
ocasido do fim do mandato do presidente deposto foi adiada em até um ano por Castello Branco.
Quase dois meses depois da posse de Castello, foi instituido em 13 de junho o Servi¢o Nacional
de Informagdes (SNI), idealizado e dirigido pelo general Golbery do Couto e Silva — que dirigira
o IPES logo ap6s a fundagao da entidade em 29 de novembro de 1961 até marco de 1967 —, o

qual também vinha da ESG, com a inten¢do de desenvolver uma instituicdo de informagdes que

consolidasse o novo regime.

Atuando na superintendéncia e coordenacio de atividades de informacles e
contrainformacdes, principalmente as que interessassem a seguranga nacional, o SNI ofereceria
subsidio as decisoes de Castello Branco. Entretanto, com a posse de Costa e Silva em margo de
1967, o SNI, sob chefia do general Emilio Garrastazu Médici, foi transformado em centro de
uma extensa rede de espionagem, ou seja, ultrapassando as inten¢oes de Golbery, que afirmaria

95 59

ter criado um monstro. Mas nao teria sido ele o responsavel por isso, e sim a “linha dura”.

Apds um ano e meio de governo sob pressao principalmente da dita “linha dura” e com
as dificuldades em diversas areas que culminaram na crise de outubro de 1965, Castello Branco,
sem o apoio do Congresso, decretou o Ato Institucional n® 2 (AI-2). Este Ato de 27 de outubro
de 1965 sinalizaria certo recuo do general-presidente a fim de atender as exigéncias da linha-dura
e se manter na presidéncia®. Lembro que as eleicdes para presidente e vice-presidente estavam
fixadas para acontecer até 3 de outubro de 1966. O AI-2 marcou especialmente por atender a
insatisfagao dos oficiais com as elei¢oes recém-realizadas a partir da extingdo das siglas partidarias
entao existentes, deste modo, dificultando vitdrias eleitorais da oposicao, alienando os politicos a
partir de 1966 ao postico sistema bipartidario Arena (Alianga Renovadora Nacional, partido de

situagao) versus MDB (Movimento Democratico Brasileiro, partido de oposi¢ao “consentida”).

Além disso, o AI-2 suspendeu as eleicGes diretas para presidente, vice-presidente e
governadores, os quais seriam eleitos indiretamente pelo Congresso Nacional e pelas assembleias
legislativas, respectivamente, o que praticamente significava que a presidéncia nao seria sucedida

por um civil. Isto ¢, os militares anunciavam que tinham vindo para ficar como bem sugere

8 O DIA que durou 21 anos.
¥ FICO. Versdes e controvérsias sobre 1964 ¢ a ditadura militar, p. 30.
00 SKIDMORE. Brasil, p. 99-100.
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Marcos Napolitano: “A partir dai, o que era um ‘golpe civil-militar’ comega a se transformar,

955 61

efetivamente, em um ‘regime militar”’.

Entretanto, a trajetoria de institucionalizagdo da ditadura militar no governo Castello
Branco ainda seria muito afetada pela “cizania militar” — termo utilizado por Martins Filho para
enfatizar a heterogeneidade no interior das Forcas Armadas —, sobretudo apos a retificagao da
sucessao em 3 de outubro de 1966 por Costa e Silva, que na época era Ministro da Guerra.
Mesmo a contragosto, Castello teve de admitir como sucessor o condestavel de seu governo,
porém, pressionou Costa e Silva por uma continuidade politica pautada na democracia®, que,

como sabemos, nao se efetivou.

Neste interim, os “moderados” dedicaram os ultimos meses de governo a criagao de
dispositivos legais que impediriam arbitrariedades do grupo sucessor e abusos tanto da direita
quanto da esquerda. Assim, estes apareceram entre final de 1966 e inicio do ano seguinte com
datas para entrar em vigor fixadas concomitantemente a posse de Costa e Silva, ou seja, tornando
evidente a estratégia “‘castelista”. Tal estrutura estava baseada em trés itens: uma nova

Constituicao, a Lei de Imprensa e a Lei de Seguranca Nacional (LSN).

A histéria das Constituicoes brasileiras acompanha as rupturas de governo e tendem a
legitimar o regime que a redige. Isto ndo ocorreu de modo diferente no governo militar, quando a
Carta que entrou em vigor em 15 de marco de 1967 apresentou de diferente a Carta de 1946
basicamente o conteddo dos trés Atos Institucionais baixados até entio e leis correspondentes.”
Um dos pontos-chave da Constitui¢ao decretada e promulgada pelo Congresso Nacional em 24

de janeiro de 1967 se referiu a constitucionalizacio da Doutrina de Seguranga Nacional (DSN).**

A DSN, que nasceu nos EUA, chegou ao Brasil pelos oficias que tinham lutado na
Segunda Grande Guerra. Nos campos de batalhas italianos, os brasileiros foram seduzidos pela
maquina de guerra estadunidense, que os levaria a participar de cursos de escolas de guerra nos
EUA (vide Castello Branco).” A DSN originaria dos gabinetes do National War College dos EUA
estava marcada pela guerra fria, na qual se estabelecia um forte antagonismo das relagcdes Leste-

Oeste, deste modo, ficando evidente os EUA como poténcia ocidental e a batalha anticomunista.

I NAPOLITANO. Coragao civil, p. 41-42, nota 59.
02 SKIDMORE. Brasi, p. 111.

63 . Brasil,p. 119.

¢4 BORGES, Nilson. A Doutrina de Seguranca Nacional e os governos militares. In: FERREIRA, Jorge &
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O fempo da ditadura: regime militar e movimentos sociais em fins do século
XX. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2009. (O Brasil Republicano, 4). p. 13-42, p. 39.
% BORGES. A Doutrina de Seguranca Nacional e os governos militares, p. 35.
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Esta DSN seria adaptada ao Brasil na ESG, fundada em 1949 pelo Exército brasileiro, de matriz

liberal e anticomunista atrelando seguranca externa e seguranga interna.

A LSN decretada por Castello, ex-ESG, que fora prevista enquanto dispositivo na

Constituicao de 1967, estabeleceu no quadro de crimes a seguran¢a nacional aqueles de ordem

,oe . 166 . . . ~ . . 67
politica e social™, assim, instituindo-se a no¢ao de “guerra subversiva” ou “guerra interna”.

Deste modo, consequentemente, justificava-se “o controle da populacio e o exercicio da

9568

violéncia fisica e simbdlica para o opositores do regime”™” através de aparelhos de repressao, que

figuraria como porta de entrada da institucionalizagido do aparato repressivo que, em 1969, viria a
ser a Operacao Bandeirante (OBAN) e por sucessao o DOI-CODI (Destacamento de Operagdes

de Informacdes — Centro de Operagoes de Defesa Interna), o qual estabeleceu um sistema de

9569

repressio com “as turmas de captura e interrogatério”™” articuladas por militares e policiais. Logo,

ve-se que a estratégia legalista dos “castelistas” tinha saido como “um tiro pela culatra”, como diz

Thomas Skidmore,

O frenético recurso a lei tinha por fim moldar definitivamente o Brasil pés- -
1967. Mas a tentativa continha forte dose de ironia. Ao codificar os poderes
arbitrarios considerados necessarios, por exemplo, Castelo achava que podia
impedir no futuro novas leis para impor medidas ainda mais arbitrarias. [...] Ao
claborarem uma nova Constituicdo e a Lei de Seguranca Nacional, Castelo ¢
seus colegas pretenderam criar um sistema politico que reconciliasse as idéias
militares e constitucionalistas do pafs, da sociedade e do individuo. Mais
importante e paradoxal, os castelistas acreditavam que tais leis — quase todas em
conflito com os principios constitucionais anteriores a 1964 — eram o tnico
meio de preservar a democracia. Na realidade, eles foram vitimas da suposi¢io
elitista ha muito predominante em Portugal e no Brasil de que a solugdo de
qualquer problema consistia em uma nova lei. A UDN [Unido Democratica
Nacional], o partido de Castelo, era o exemplo acabado deste tipo de
mentalidade. Seu governo operava, portanto, no contexto de uma velha, melhor
dizendo, antiquissima tradi¢do politica brasileira.”

Em 1983 com o processo de abertura democratica, uma ampla campanha popular
encabecada pela Ordem dos Advogados do Brasil (OAB) entrou com o pedido de revogacio da
LSN, o qual foi atendido simbolicamente pelo presidente do julgamento, o ex-senador Teoténio
Vilela do Partido do Movimento Democritico Brasileiro (PMDB), no Tribunal Tiradentes.

Ocorrido em 10 de maio daquele ano no Theatro Municipal de Sao Paulo, o tribunal foi filmado

% BRASIL. Decreto-Lei n® 314, de 13 de marco de 1967. Define os crimes contra a seguran¢a nacional, a ordem
politica e social e da outras providéncias. Didrio Oficial da Unido, Poder Executivo, Brasilia, DF, 13 mar. 1967. Secao 1,
p. 2993. Disponivel em:<http://www2.camaraleg.br/legin/fed/declei/1960-1969/decteto-lei-314-13-marco-1967-
366980-publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em: 9 set. 2014, [p. 1], Arts. 2° e 3°.
7 FICO. Versies e controvérsias sobre 1964 ¢ a ditadura militar, p. 33.

8 BORGES. A Doutrina de Seguranca Nacional e os governos militares, p. 37.

9 FICO. Versdes e controvérsias sobre 1964 ¢ a ditadura militar, p. 34.

70 SKIDMORE. Brasil, p. 121.
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e, deste modo, produziu-se o documentario de Renato Tapajés Ew Nome da Seguranca Nacional,
langado no ano seguinte. sPor meio deste filme é possivel constatar, a partir dos varios
depoimentos prestados, que a LSN pautada na DSN significou a militarizagao da sociedade
brasileira em todos os aspectos, como ressonancia da “guerra interna”, na qual civis eram
julgados por dispositivos militares.”' Entretanto, a revogacio daquela levaria a outra LSN
sancionada no final de 1983, que ¢é interpretada ao final do filme, ao contrario da leitura que a
OAB fez, como um dispositivo “que modificaria apenas superficialmente a antiga lei, sem alterar

em nada a DSN”.”* Assim, vale salientar que esta LSN vigora até hoje.
q g ]

A outra lei do final do governo de Castello Branco foi a Lei de Imprensa, a qual causou
certa dor de cabeca ao general-presidente. Pois, com a negativa critica da imprensa ao governo
militar, o projeto de lei apresentado pelo general-presidente no final de 1966 ao Congresso
pretendia enquadrar a midia a partir da censura. Entretanto, os principais jornais do pais (Correio
da Manha, Estado de Sao Panlo e Jornal do Brasil) atacaram contundentemente a lei que, segundo os
jornalistas, incorporava a DSN da ESG, assim, instituindo que alguns crimes de imprensa

poderiam ser tomados pelo viés de crimes a seguranga nacional.”

Produzido neste calor, o documentario reflexivo de Joao Batista de Andrade Lzberdade de
Imprensa condensou as criticas direcionadas a Lei de Imprensa. Neste filme podemos ver e ouvir
alguns bastides do jornalismo da época como Catlos Lacerda, fundador do Tribuna da Imprensa, o
qual denunciava que “a Lei de Imprensa feita pela semi-ditadura que tivemos ultimamente ¢ uma

S pois tolhia a liberdade de noticia e critica. E interessante percebermos

lei contra a imprensa
como o feitico retornou contra o feiticeiro. Entretanto, a pressio sobre a imprensa que o
governo militar exerceu se baseava no pensamento de que a seguranga nacional também dependia

da conquista da opinido publica.

Aligs, o filme de Andrade ¢ costurado pela histéria de Celso Monteiro da Silva, um
homem simples que, contando com o emprego no Estado de Sao Panlo ¢ a renda vinda de uma
banca de jornais e revistas, esforcava-se para construir uma casa para a sua familia. Tal situagao

de pobreza vivida pelo personagem é contrastada e ironizada na montagem da parte final do

TEM NOME da Seguranca Nacional. Direcdo: Renato Tapajés. Producdo: Suzana Villas Boas, Aurea Gil e Beth
Ganymedes. Intérpretes: Teotonio Villela, Clara Aratjo, Aurora Maria, Luis Inacio da Silva, Rosalinda Santa Cruz,
Ivan Seixas e outros. Roteiro: Renato Tapajés e Roberto Gervitz. Campinas, SP: Tapiri Cinematografica, 1984. 1
DVD (48 min), son., color., 16 mm.

2 EM NOME da Seguranca Nacional.

73 MARTINS FILHO. O paldcio ¢ a caserna, p. 104.

# LIBERDADE de Imprensa. Direcdo: Jodo Batista de Andrade. Producio: Sidnei Paiva Lopes. Intérpretes: Celso
Monteiro da Silva; Jodo Calmon; Carlos Lacerda e outros. Roteiro: Jodo Batista de Andrade. Sao Paulo: Grémio da
Faculdade de Filosofia da USP; Jornal Amanhi da UNE. 1 DVD (25 min), son., P&B, 16 mm.
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filme, quando vemos o interior da casa de Celso, sua esposa e os varios filhos. Ao mesmo tempo,
ouvimos o depoimento em ¢ff de Celso, que concordava com a intervenc¢ao estadunidense sobre
Sio Domingos a fim de garantir a niao-instalagdio de um governo socialista na ilha. Perguntado
por Jodo Batista de Andrade, o trabalhador ainda diz que, caso acontecesse algo semelhante no
Brasil, ele apoiaria a interferéncia dos EUA.” Mal sabia Celso que isto ja ocorrera em 1964. Deste
modo, a inten¢ao do diretor foi evidenciar como a midia poderia manipular (e manipula) a

opiniao publica. A este fato os militares estavam atentos.

Nesta via, sob pressao da opinido publica, a Lei de Imprensa aprovada em 9 de fevereiro
de 1967 incluiu varias emendas importantes, as quais garantiram a calma e relativa aceitacao pela
imprensa. A lei, em sua tarefa de regulagdo da liberdade de declaracao do pensamento e de
informagcao, nao estabeleceu a censura. Alids, seu artigo inicial definia ser “livre a manifesta¢ao do
pensamento e a procura, o recebimento e a difusiao de informagdes ou idéias, por qualquer meio,
e sem dependéncia de censura, respondendo cada um, nos térmos da lei, pelos abusos que

55 76 , . L.
cometer” 7. No entanto, ela também determinava um amplo aparato burocratico para o

funcionamento dos meios de comunicagao, bem como previa um amplo rol de penalizacGes

relativas aos abusos da liberdade de imprensa.

Portanto, uma interpretacio de INds somos os gnardioes-mor da sagrada democracia nacional deve
levar em conta que Claudio Tozzi estava atento a realidade politica e social brasileira daquele
momento e a problematizou em seu trabalho. Lembro, inicialmente, que o artista participou da
formulacio do projeto grafico e acompanhou a diagramacgao do jornal Amanhi em 1967 —
periédico que coproduziu o filme de Jodo Batista de Andrade —, “um tabléide alternativo, de
conteudo contestatério ao regime militar, fundado por Raimundo Pereira”.”” Tal fato e o
engajamento politico de Tozzi junto a0 movimento estudantil levam a crer que a organizag¢io dos
elementos desta obra de 1967 ¢ intencional e critica, principalmente quanto ao uso da imagem de
Castello Branco. Assim, esta convoca diretamente o publico a problematizacdo da situagao

politica, pois em caso de uso de uma imagem amplamente conhecida,

As obras tém efeito impactante sobre o espectador, expondo-o a imagens
iconicas do cotidiano contemporaneo. O uso da imagem familiar, deslocada
para outro contexto, induz a um certo nivel de identificagdo e participagdo ativa
do observador, motivado para alcancar os significados potenciais que a obra
sugere. Ele se engaja em atividades associativas, e nesse processo obtém um

7> LIBERDADE de Imprensa.
76 BRASIL. Lei n°® 5.250, de 9 de fevereito de 1967. Regula a liberdade de manifestacio do pensamento e de
informacdo. Didrio Oficial da Unido, Poder Executivo, Brasilia, DF, 10 fev. 1967. Secio 1, p. 1657. Disponivel
em:<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1.5250.htm>. Acesso em: 9 set. 2014.
77T MAGALHAES. Clandio Tozzi, p. 20.
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efeito colateral da Pop Art: uma ampliacdo da consciéncia, no que se refere ao
ambiente em volta e ao cotidiano. O observador, através de respostas
perceptivas provocadas pelo reconhecimento imediato da imagem e pela
dimensdo visivo-tatil presente na obra Pop, preenche o espago vazio que o
artista deixou a0 optar pela atitude de distanciamento e impessoalidade.”

Igualmente, o artista paulistano aproximava-se da ideia de Sérgio Ferro, seu professor e
companheiro de luta artistica e politica, que intencionara “fazer uma pintura que se aproximasse
das pessoas, que qualquer um pudesse entender”.” Sintomaticamente, isto tinha a ver com a
aproximacao de arte e vida que, no caso dos pintores-arquitetos, especialmente, significou vida
engajada politicamente. Em 1971, tal engajamento rendeu um processo movido pelo regime
militar contra Sérgio Ferro, Rodrigo Lefévre, Carlos Heck, Julio Barone e Sérgio de Souza Lima —
o grupo de arquitetos da ALN —, o qual resultou na sentenca do juiz militar que os condenou a
dois anos de prisio “por atentados a bomba, pertencer a organiza¢bes terroristas e outros
delitos”.* Ali4s, nesta mesma época em que os arquitetos foram presos, o atelié de Claudio foi
invadido pelos agentes do DOI-CODI e Nds somos os guardises-mor. .. foi destruido®. Deste modo,
acredito que os eventos estavam conectados, porém, o artista nao deixou isso evidente na

entrevista concedida a mim.

Ora, a destrui¢ao do quadro-objeto pelo regime militar ndo consistiu em mera casualidade.
O trabalho tinha sido apresentado na Primeira Feira Paulista de Opinido realizada em Sio Paulo™,
espetaculo realizado pelo Teatro de Arena em 5 de junho de 1968, no qual artistas das varias artes
respondiam a pergunta: “O que pensa o Brasil de hoje?”.83 Assim, o evento pretendeu reunir
interpretacOes de artistas sobre a realidade social e politica brasileira daquele momento a partir de
suas obras. Deste modo, Tozzi, que, com Nds somos os guardides-mor..., apresentou sua
interpretagao de um Brasil que em 1967/1968 se enveredava para a militarizacao da esfera civil,
também culpou Castello Branco por ter decretado a Lei de Seguranca Nacional que incorporava a

Doutrina de Seguranca Nacional da Escola Superior de Guerra, a qual, como ja supracitado, abriu

as portas para a institucionalizacao do aparelho repressivo militar.

Além disto, o trabalho do artista visual tem certa dose de ironia. A iniciar pelo titulo: Nds

somos os gnardioes-mor da sagrada democracia nacional, que alias, era o discurso dos militares golpistas

8 OLIVEIRA. A Pop Art Analisada Atraves das Representagoes dos Estados Unidos ¢ do Brasil na IX Bienal Internacional de
Sao Panlo, em 1967, p. 90.

7 FERRO, 1997 apud RIDENTTI, Marcelo. Ewm busca do povo brasileiro: artistas da revolucdo, do CPC a era da TV. Rio
de Janeiro: Record, 2000, p. 177.

80 RIDENTTI. Ew busca do povo brasileiro, p. 181.

81 TOZZI. Entrevista concedida a Alexandre Pedro de Medeiros, p. 6.

82 MAGALHAES. Clandio Tozzi, p. 37.

83 ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Teatro. Sio Paulo: Itat Cultural, 2008. Primeira Feira Paulista de Opinido.
Disponivel em:<http://www.itaucultural.org.bt/aplicexternas/enciclopedia_teatro/index.cfmrfuseaction=
espetaculos_biografia&ed_verbete=4153>. Acesso em 9 set. 2014.
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que tinham feito a “revolu¢ao” para garantir a ordem democratica e vinham se mantendo no
poder para continuar a “garantindo”. Nesta falicia que durou 21 anos, as Forgas Armadas
instauraram uma ditadura militar, a qual desde o inicio marcada por uma ordem autoritaria que

contrariava o discurso da salvaguarda da democracia.

Portanto, esta ironia aparece no proprio discurso da obra com a apropriagao da medalha
com o busto do militar, na qual esta inscrito o nome do trabalho, e sua relacio com os outros
elementos que indicavam a culpa de Castello: o autoritarismo e, por fim, a contradi¢do entre a
fala pretensamente democratica do governo e a realidade social e politica. Nesta via, a inscri¢ao
do texto na medalha se configura, segundo o historiador da arte Peter Wagner, como
“iconotexto”, que serve como um guia em diregio a uma leitura proposta pelo artista.** Contudo,
este iconotexto lido em relagdo aos outros elementos da obra nao apresenta valor literal, mas sim
estabelece um valor comunicativo de ironia relacionada ao discurso dos militares que se

autodenominaram “guardides-mor da sagrada democracia nacional”.

Neste sentido, é possivel constatar que a operagao de apropriagao em US.A ¢ abUSA e em
Nds somos os gnardides-mor... tem a ver com o que o historiador Roger Chartier aponta sobre as
apropriagdes culturais — porque estou pensando a produgdo artistica como pratica cultural
também —, que sao pensadas enquanto exercicios de apoderamento sempre criadores, desviantes,
nos quais 0s usos ou as representacoes “nao sao de forma alguma redutiveis a vontade dos

produtores dos discursos e das normas”.*

Consideragdes finais

Neste ponto de utopia do deslocamento semantico, pode-se sinalizar também
aproximagoes do trabalho de Tozzi com a ideia de détournement, ou seja, “de ‘desvio de finalidade’
que consiste em tomar elementos previamente disponiveis, para lhes conferir, em um novo
contexto, um sentido inovador e revoluciondria”.* A ideia foi desenvolvida nos anos 1950 pela
Internacional Letrista e posteriormente utilizada pela Internacional Situacionista, grupo francés

atuante de 1957 a 1972, que contou com a participagao de intelectuais de diferentes areas e teve

como figura mais proeminente o pensador e ativista Guy Debord.

8 BURKE, Peter. Testemunba ocular. histéria e imagem. Bauru, SP: EDUSC, 2004. (Cole¢ao Histéria), p. 49.
8 CHARTIER, Roger. A Histdria Cultural: entre praticas e representagbes. 2. Ed. Algés: DIFEL, 2002. (Memoria e
Sociedade), p. 136.

8 JAPPE, Anselm. Os situacionistas e a superagdo da arte: o que resta disso apds cinquenta anos? Baleia na Rede,
Marilia (SP), v. 1, n. 8, p. 192-205, dez. 2011, p. 195, grifo meu.
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Entdo, notamos um novo valor conferido aos objetos apropriados nas obras de 1966 e
1967, isto ¢, uma atualizacdo da referéncia ao fascismo e aos EUA como critica a ditadura militar
e a ironia atribuida a salvaguarda da democracia nacional, e também, na via de leitura proposta

. ~ " . .. . 7
por Anselm Jappe, a “dissolucdo das formas artisticas tradicionais”

. Tal dissolugao foi proposta
por Claudio e, mais especificamente, pela Nova Objetividade: a superacio do quadro de cavalete
em direcdo a criacao de objetos interventores na realidade que com ela dialogassem. Nesta via, as
convergencias dos mouveanx réalistes com os situacionistas compreenderam também algumas
tematicas caras aos artistas visuais brasileiros na década de 1960, ou seja, a critica a
institucionaliza¢ao da arte, o didlogo arte e realidade, principalmente a realidade inventada pela

cultura de massa, que leva a apropriagao de fragmentos (e mitologias) do mundo espetacularizado,

alienado, enfim, industrializado e urbano.

No sentido de uma proposta de arte engajada, a partir da qual Tozzi atuou como forca
resistente e critica da realidade politica e social brasileira nos primeiros cinco anos de regime
militar, assim, promovendo a atuagdo da arte na causa revolucionaria e uma revolu¢dao na arte,
lembro a posi¢io do filésofo Mikel Dufrenne® sobre a nio neutralidade da arte e do artista,
porque acredito no jogo propositivo/patticipativo entre o artista e publico, principalmente, em
um momento como o vivenciado em 1966 e 1967 e marcado pela institucionalizaciao da ditadura

que se mostrava cada vez mais militar e autoritaria.

Era preciso, como disse Gadamer®, apresentar uma justificativa para a arte, assim como
todos os tempos produziram as suas. Na poética de Tozzi no perfodo 1964-1968, a arte se
justificou por seu carater de resisténcia, de luta contra o regime. Portanto, o artista politizou a
arte, pois desejava a partir da estrutura de seus trabalhos ressoar sua vontade de organizar o
mundo. Tal preocupacio de organizacao no caso de Claudio Tozzi também esteve referida a sua
formagao em arquitetura, a qual desaguou na necessidade de pensar o espago que nao se limitava
a0 arquitetonico, sobretudo com o didlogo que travou na FAU-USP com Sérgio Ferro e Farid
Helou — este ultimo foi diretamente ligado a Joaquim Camara Ferreira, o Toledo, e a Catlos
Marighella da ALN™ —, mas que também estava relacionado com um pensamento de agio sobre

o0 espago artistico, politico e social.

8T JAPPE. Os situacionistas e a superagio da arte: o que resta disso apds cinquenta anos?, p. 197.
8 DUFRENNE, 1974 apud AMARAL, Aracy Abreu. Arte para gué?: a preocupacio social na arte brasileira, 1930-
1970: subsidios para uma historia social da arte no Brasil. 3. ed. Sio Paulo: Studio Nobel, 2003, p. 14.
8 GADAMER. A atualidade do belo, p. 16.

N TOZZL. Entrevista concedida a Alexandre Pedro de Medeiros, p. 5.
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RESUMO: O objetivo deste trabalho ¢ refletir sobre as possiveis implicagdes politicas daquilo que
Frangois Hartog denominou “regime de historicidade presentista” de nossos dias ao afirmar que, na
articulagdo das categorias metahistoricas de “espago da experiéncia” e “horizonte de
expectativa”,“ficamos habitando um presente hipertrofiado que tem a pretensdo de ser seu proprio
horizonte”. Relacionando este diagnéstico do tempo historico ocidental contemporaneo a conclusao
exposta por Francis Fukuyama em sua polémica tese do “fim da Histéria”, buscaremos expor uma
leitura sobre a atual condigdo politica das sociedades ocidentais, tomando como base o raciocinio do
filésofo Slavoj Zizek. A partir disso, incitaremos uma reflexdo sobre a necessidade de se repensar o
formato da acao politica tendo em vista a irrup¢ao de uma ordem do tempo centrada no presente.

PALAVRAS-CHAVE: Temporalidade, Presentismo, Politica.

ABSTRACT: The objective of this paper is to discuss the possible political implications of what
Francois Hartog has called "presentist regime of historicity" of our days, stating that, at the
articulation of meta-historical categories of "space of experience" and "horizon of expectation", "we
inhabiting a hypertrophied present that pretends to be his own horizon." Relating this diagnosis of
the contemporary historical time with the conclusion expounded by Francis Fukuyama in his
controversial thesis about the "end of History",we'll seck expose a read about the present political
condition of western societies, based on the philosopher Slavoj Zizek's reasoning. From this, we'll
incite a reflection on the need to rethink the format of political action, in view of the emergence of a

time's order focused on the present.

KEYWORDS: Temporality, Presentism, Politics.

1 O autor agradece aos pareceristas pela leitura atenta e respeitosa que em muito contribuiram para a conclusio do texto.
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Desde que adentramos o “novo século”, tal como nos atentava Eric Hobsbawm, novas
questoes, surgidas desde pelo menos os dois ultimos decénios do século passado, naturalmente
também se tornaram mais recorrentes.” Entre as mesmas, chama particular atengio aquela que
propoe a reflexdo sobre uma nova ordem ou lugar-comum do tempo, um novo “cronétopo”, como
nos diria Hans Ulrich Gumbrecht.” Varios pensadores, entusiastas ou ndo do que viria a ser a nossa
famosa — mas nao menos famigerada — poés-modernidade versaram sobre a atual irrup¢ao da
categoria temporal do presente, especificamente nas sociedades ocidentais contemporaneas. Entre
eles, podemos citar, por exemplo, o filésofo Michel Maffesoli e sua nogao do tragico “instante
eterno™ ou o socidlogo Zygmunt Bauman com sua reflexdo sobre o “presente continuo”.” Mas qual
teria sido a postura do pensamento concernerte ao saber histérico diante de uma questdo tdo patente

e cara aquilo que seria mesmo o /ocus profissional do historiador, a saber o préprio tempo?

Ha pouco mais de uma década, no ano de 2003, o historiador Fran¢ois Hartog publicava a
obra Regimes de historicidade: presentismo e experiéncia do tempo. Articulando as categorias metahistoricas de
“espaco da experiéncia” e “horizonte de expectativas” propostas por Reinhart Koselleck para se
pensar o tempo histérico,’ numa espécie de visada antropoldgica declaradamente influenciada por
Marshall Sahlins,” o autor chegava a conclusido de que atualmente as sociedades ocidentais viveriam
em um novo “regime de historicidade”. Diferente do “regime de historicidade” futurista da
modernidade, tio bem explorado pelo ja citado Koselleck, mas nio mais semelhante aquela ordem
do tempo predecessora, passadista, que se fundamentava na tradi¢ao e nas licoes fornecidas pelo
passado captado pela Historia Magistra 1itae, o novo “regime de historicidade” traria a marca
imperiosa da categoria do presente, cariter este que passa, entdao, a ser exposto e expresso pelo
neologismo ‘presentismo”. Assim, nas palavras do préprio Hartog, desde o dltimo decénio do século

XX, o “futurismo deteriorou-se sob o horizonte e o presentismo o substituiu. O presente tornou-se

2HOBSBAWM, Eric. O novo século: entrevista a Antoénio Polito. Trad. de Cldudio Marcondes. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2009.

SGUMBRECHT, Hans Ulrich. Graciosidade ¢ estagnagio: ensaios escolhidos. Trad. Luciana Villas Boas e Makus Hediger.
Rio de Janeiro: Contraponto: Ed. PUC-Rio, 2012.

*MAFFESOLI, Michel. O dnstante eterno: o retorno do tragico nas sociedades pés-modernas. Trad. de Rogério de Almeida
e Alexandre Dias. Sao Paulo: Zouk, 2003.

SBAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da pds-modernidade. Trad. de Mauro Gama e Claudia Martinelli Gama. Rio de Janeiro:
Zahar, 1998.

¢ KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado: contribui¢do a semantica dos tempos histéricos. Trad. de Wilma Patricia Maas
e Carlos Almeida Pereira. Rio de Janeiro: Contraponto: Ed. PUC-Rio, 2006.

7 SAHLINS, Marshall David. I/bas de histéria. Trad. de Barbara Sette. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1990. Ver ainda:
HARTOG, Francois. Marshall Sahlins et 'anthropologie de I'histoire. Annales ESC, 38e année, n.6, 1983, p.1256-1263.
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o horizonte. Sem futuro e sem passado , ele produz diariamente o passado e o futuro de que sempre
precisa, um dia apds o outro, e valoriza o imediato”.* Comentando a obra de Hartog em seu Teoria ¢
Historia, José Carlos Reis chega mesmo a afirmar a possibilidade de se concluir que “o tempo
histérico parece parado”, uma vez que a nogao de presentismo proposta pelo historiador francés
fornece a imagem de um presente hipertrofiado, um “horizonte-dique, sem passado e sem futuro
imediato”.’

De um ponto de vista epistemolodgico relativo ao campo do saber historiografico, Hartog
afirmou algumas vezes a necessidade de se refletir sobre uma nova historiografia, diferente da dita
“grande forma do século XIX e parte do XX tributaria do ponto de vista do futuro. Uma nova
forma, um novo método, que tome o presente em que age cOMO parametro perspectivo proprio.
Nao sem razao, aponta a extrema dificuldade de tal empresa. “Era o futuro que dava inteligibilidade
ao presente e ao passado. Agora”, pergunta ele, “sera que é possivel escrever uma Histéria do
presente do ponto de vista do presente, tomando o presente como ponto de vista sobre ele mesmo?
Aparentemente ¢ dificil, para nio dizer impossivel”."

Para fins do exercicio aqui proposto, tomemos por um instante esta questio levantada por
Hartog e substituamos o carater de reflexdo sobre o que parece ser o “futuro presentista” da
disciplina historica por uma reflexdo que leve em conta a agao politica. A histéria ja deu mostras
suficientes de como fazer politica tendo como ponto de vista tanto o passado e a tradi¢io, como o
futuro, o porvir e a utopia revolucionaria, estruturalmente diferentes da ordem presente. Contudo,
apropriando-se da pergunta acima, sera que é possivel fazer politica do ponto de vista do presente,
tomando o presente como ponto de vista de si mesmo? Se sim, o que poderia sobrevir de uma
novidade tao contemporaneamente perturbadora como esta? Na mesma obra citada até aqui, Hartog

fornece, rapidamente, uma espécie de indicio sobre o que se esperar da atividade politica em uma

8 HARTOG, Frangois. Regimes de historicidade: presentismo e experiéncias do tempo. Trad. de Andréa Souza de Menezes

[et al.]. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2013, p.148.

REIS, José Catlos. Teoria & Histgria: tempo histérico, histéria do pensamento histdrico ocidental e pensamento

brasileiro. Rio de Janeiro: FGV, 2012, pp.54-55.

10 HARTOG, Francois. Entrevista com Francois Hartog. SCRIPTA CLLASSICA ON-LINE. Literatura, Filosofia e

Histéria na Antiguidade. Tema: Contestages do Mito. Belo Hotizonte: NEAM/UFMG, n°1, abr. 2003.
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ordem do tempo presentista ao afirmar que “Olha-se o futuro, com certeza, mas a partir de um

presente continuo, sem solu¢io de continuidade nem revolugio™."

Ora, o diapasao de semelhante afirmacdo remete-nos de subito as paginas conclusivas da
polémica e controversa — mas nao menos instigante — tese do “fim da Histoéria”, proposta por
Francis Fukuyama na ultima década do século passado. Lembremos as palavras do cientista politico

em O fim da Histdria e o Ultimo Homenr:

Noés [...] vivemos em uma situacdo fora do comum. No tempo dos nossos avos,
muitas pessoas sensatas podiam prever um futuro socialista luminoso no qual
teriam sido abolidos a propriedade privada e o capitalismo e no qual a prépria
politica seria uma coisa ultrapassada. Hoje, ao contrario, mal podemos imaginar um
futuro radicalmente melhor do que o nosso. |..] Podemos imaginar [...] mundos
futuros muito piores do que o que conhecemos hoje [..] Mas ndo podemos
visualizar um mundo essencialmente diferente do atual e ao mesmo tempo
melhor.!2

E ¢ diante de tal constatagao, portanto, que Fukuyama propoe sua polémica ilagao:

Se chegamos hoje a um ponto em que nio podemos imaginar um mundo
essencialmente diferente do nosso, no qual nio existe nenhuma perspectiva visivel
ou 6bvia de que o futuro representard uma melhora fundamental da ordem atual,
entio devemos tomar também em consideracio a possibilidade de que a propria
Histoéria tenha chegado ao seu fim.!3

Seria esta uma caracteristica de nossa época? O fim das idelogias e das esperancas
revolucionarias, do futurismo utépico ao fim do século XX, teria gestado um novo ezhos de apatia no

que diz respeito a ac¢ao politica? Ou seria possivel o surgimento de um novo formato de agao?

De acordo com Russel Jacoby, a ideia de que o futuro pode transcender, superar
fundamentalmente o presente foi praticamente extinta, sobretudo no ambiente intelectual. O
consenso de que “nao ha alternativas” teria repentinamente surgido no cenario politico desde o fim
do século XX, e no inicio do XXI ja teria fagocitado gregos e troianos, progressistas e conservadores,
esquerda e direita, transmutando-se ligeiramente em uma espécie de paradigma geral da apatia na
vida da polis. Dessa forma, afirma Jacoby, em questdes como a de que a historia teria chegado ao seu
fim diante da hegemonia de uma suposta “revolucdo liberal mundial”’, Fukuyama teria mesmo

“exagerado na mao”. Por outro lado, diz ele, “Sua afirmacio de que a hora do radicalismo

UHARTOG, Frangois. Regimes de historicidade, p.256.

PFUKUYAMA, Francis. O Fim da Histdria ¢ o Ultimo Homem. Trad. de Aulyde Soares Rodrigues. Rio de Janeiro: Rocco,
1992, p.77.

13 . O Fim da Histéria ¢ o Ultimo Homen, p.82.
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[transformador| passou soa verdadeira. [...] Hoje a visio [de uma realidade diferente por vir| apagou-
se, a autoconfianga esvaiu-se e as alternativas desapareceram”.'* As antigas propostas de agdes
transformadoras da sociedade teriam sucumbido diante das atuais “a¢des afirmativas” — nao raro
determinadas pelo proprio Estado — as quais, em sua maioria, ha que se reconhecer, possuem o
louvavel impeto da busca por uma integraciao cidada, mas que declaradamente visam a perpetuacao

da légica da absor¢ao em detrimento da critica e do iminente conflito.

A despeito de tudo isto, poder-se-ia objetar tais argumentos, tomando como exemplos as
“jornadas de junho de 2013” ocorridas no Brasil, bem como outros movimentos de natureza
semelhante em paises da Europa e nos Estados Unidos da América — para ficarmos apenas na
realidade ocidental. A no¢iao de uma apatia politica proveniente de uma ordem do tempo, um regime
de historicidade presentista talvez fosse realmente uma realidade entre a dltima década do século
passado e a primeira do século atual. Entretanto, ndo se sustentaria diante dos recentes gritos e
palavras de ordem vindos das ruas. No limite, seria possivel mesmo afirmar a implausibilidade da
ideia de um presentismo que nao vislumbra a possibilidade de um novo “horizonte de expectativas”,
visto que as gigantescas mobiliza¢oes, possuidoras de um contingente sem nimero de adeptos,

teriam franqueado o impulso coletivo por um futuro diferente.

E correta a afirmacio de que aquilo que se viu nas ruas das principais cidades brasileiras ha
quase dois anos sugere o clamor por uma agio e participagio intensamente politicas' — sobretudo se
se considera a variedade reivindicatoria, representada pela imagem de um verdadeiro mosaico de
vozes e palavras de ordem.'® Seria de uma tacanhice galopante — muitas das vezes digna de certos
circulos intelectuais que teimam em se manter recolhidos nas suas “fortalezas sistematicas” —
sustentar a extensao e a continuidade de uma “era da apatia politica” apéds tais eventos. Entretanto,
ha que se refletir sobre o formato de agdo politica concernente a tais manifestacdes. Qual seria o

objetivo deste impulso coletivo? Haveria um ezhos transformador, a busca for¢osa de um novo

14 JACOBY, Russell. O finr da utopia: politica e cultura na era da apatia. Trad. de Clévis Marques. Rio de Janeiro: Record,
2001, pp.25-26.

SHARVEY, David; MARICATO, Herminia; ZIZEK, Slavoj, DAVIS, Mike et al. Cidades rebeldes: passe livre e as
manifestagdes que tomaram as ruas do Brasil. Sio Paulo: Boitempo. 2013.

16A respeito da ideia de que é “um grande equivoco [..] ver os jovens manifestantes como um todo, um bloco
homogéneo”, ver: GOHN, Maria da Glortia. Manifestagies de junbo de 2013 no Brasil e pracas dos indignades no mundo.
Petrépolis, RJ: Vozes, 2014.
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“horizonte de expectativas”, proponente de uma alteracio do presente e da atual ordem por uma

outra realidade?

Provavelmente, o filésofo Slavoj Zizek nos diria que ndo. Analisando algumas das
manifestagoes ocorridas no ano de 2011 em paises de regimes democraticos - como o Oceupy Wall
Street, nos EUA, e os Indignades, na Espanha — possuidoras, também, da caracteristica dimensional
imensa do ponto de vista per capita (para usar usar um termo estatistico tao impessoal e
desporsinificador), Zizek aponta a falta de programas. Para ele, este seria um trago politico do nosso
atual “deserto pos-ideoldgico”, anexo a conjuntura mais ampla da pés-modernidade. O que se
presenciou, foram manifestagdes explosivas — e nao raro violentas — desprovidas de uma exigéncia
particular ou que, em meio a uma infinidade de exigéncias, tornaram-se “protestos de nivel zero”.

Diz ele:

O fato de nio existir um programa ¢ em si algo que deve ser interpretado e que nos
diz muito sobre nossa condi¢do politico-ideolégica [...| O triste fato de que uma
oposi¢ao ao sistema nio possa se articular na forma de uma alternativa realista, ou
pelo menos de um projeto utépico significativo, [...] é uma acusacio grave a nossa
condicio.!”

Tal condi¢ao seria atravessada ainda por outra questao, que vai além da mera constatagao de
uma falta de programa, mas que, como real efeito desta, endossa o argumento da deficiéncia de uma
ética transformadora nas manifestacOes: a inexisténcia de alternativas politicas nas propostas e
exigéncias. Como afirmou a filésofa Marilena Chaui, “os grupos nao tém um plano de organizacao

social futuro, em substituicio a estrutura social vigente”."

Questionado sobre a possibilidade de haver uma qualidade utépica nas manifestagoes de
junho de 2013, o historiador Valdei Lopes de Araudjo, professor do Departamento de Histéria da
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), sustentou que havia algo de novo em seu formato de

acao politica e que, por isto mesmo,

[-..] se ha vestigios de utopia, de projeto social, nas manifestagoes dos ultimos dias,
ela é bastante diferente de sua forma moderna, ja que nio é visivel qualquer esforgo
para fundamentar um caminho de transformacgdo. Antes de tudo vemos uma
vontade de participagdo, de correcio de injusticas, que é sempre um motor
poderoso de mobilizagdo, mas nio uma vontade de mudanca estruturada ou de

VZ17EK, Slavoj. O ano em que sonhamos perigosamente. Sio Paulo: Boitempo, 2012, p.59.
BCHAUI, Marilena. ““Black blocs’ agem com inspiracio fascista”. Folba de Sido Panlo, 27 de agosto de 2013, p. A9.
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ruptura das condi¢des de reproducio do mundo atual. Muitos parecem desejar
apenas esse mesmo mundo de forma mais eficiente e justa.!

No livto Em defesa das cansas perdidas, Slavoj Zizek — o qual, ha que se notar, é um filésofo
contemporineo proponente de uma releitura do pensamento marxiano — chega a conclusio — nio
sem um tom provocador — de que

[...] é facil rir da nogao de fim da historia de Fukuyama, mas o e#hos dominante hoje
¢ “fukuyamiano”: o capitalismo democratico é aceito como a férmula da melhor
sociedade possivel que finalmente se encontrou — sé resta torna-lo mais justo, mais
tolerante etc.?

Tal como afirmado por Hartog no excerto citado mais acima, o futuro é visto a partir de um
presente continuo, sem revolucao. Parece haver o consenso tacito de que as bases sécio-politicas ja
foram langadas e que resta, tanto quanto possivel, torna-las mais abrangentes e integradoras. Nao ha
alternativas politicas “realistas”. No limite, este seria, talvez, um problema tipico da sociedade de
consumo, onde o consumidor se v¢é investido de uma liberdade de escolha suficiente para optar entre

esta e aquela embalagem ou marca — visivelmente distintas entre si —, sabendo, no entanto, que se

b
tratam de conteudos ou produtos pouco ou nada diferentes. Tem-se um ordem politica estabelecida,
portanto, diante dessa condi¢ao, o cidadao-consumidor (ou consumidor-cidadao?) vé-se imbuido da
plena liberdade de poder reivindicar o rétulo que pareca mais agradavel dentre as outras

possibilidades de rétulos ofertadas.”

De acordo com Zizek, essa ordem politica estabelecida — e que parece atualmente
inquestionavel — seria a da democracia de cunho liberal, tal como projetava Francis Fukuyama em

seu suposto “delirio de duas décadas atras, quanto dizia que

[...] agora [..] parece haver um consenso geral que aceita a afirmacgdo da
democracia liberal de que € a forma mais racional de governo, isto ¢, o Estado que
realiza com maior perfei¢do o desejo racional ou o reconhecimento racional.??

As ultrapassadas propostas de transformagao da ordem politica — os chamados “discursos de

emancipac¢ao” — teriam deixado a cena na esteira pés-moderna do desgaste das utopias, em favor de

YARAUJO, Valdei Lopes. Entrevista: Com a palavra...Valdei Lopes. Historia, Saude, Ciéncias — Manguinhos, junho de
2013. Captado em: -/ /www.revistahcsm.coc.fiocruz.br/mais-do-que-narrar-esses-eventos-
intensamente/. Acesso em: 11 de abr. 2015.

20 7Z17EK, Slavoj. Em defesa das causas perdidas. Trad. de Maria Beatriz de Medina. Trad. de Rogério Bettoni. Sao Paulo:
Boitempo, 2011, p.416.

ABAUMAN, Zygmunt. Vida para consumo: a transformacio das pessoas em mercadoria. Trad. de Carlos Alberto

Medeiros. Rio de Janeiro: Zahar, 2008. )
2FUKUYAMA, Francis. O Fim da Histéria e o Ultinro Homem, pp.259-260.

recisamos-vive-los-
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um reconfigura¢ao, uma reforma interna ao préprio “sistema” (para utilizar outro termo tio
desgastado), muito mais sobria e realista. “Tornemos nossa democracia liberal mais transparente!”,

um novo rétulo — plus — para o mesmo conteido.

Ora, mas o que dizer da constante aversao ao liberalismo econdémico, bem como as criticas
dirigidas aos efeitos nefastos do capitalismo como sistema economico no seio das sociedades?
Lembremo-nos, por exemplo, dos gritos contrarios a corrupgao, a utilizagdo de verbas publicas para
o financiamento dos megaeventos, do “Nao vai ter copal” em junho de 2013 ou do “We are the 99%”
do OS> e ponderemos: sera mesmo que o argumento de certa aquiescéncia politica diante de uma

democracia de verniz liberal se sustentaria diante de tais ocorréncias?

Mesmo nestes casos, nos diria Zizek, o quadro liberal democrata da luta contra os excessos

nao é questionado.

O objetivo (explicito ou implicito) é democratizar o capitalismo, estender o
controle democratico a economia por meio da pressio da midia puablica, dos
inquéritos parlamentares, de leis mais rigorosas, de investigacdes politicas honestas
etc.,, mas sem questionar o quadro democraticos do Estado de direito (burgués).
Essa ¢ ainda a vaca sagrada que nem mesmo as formas mais radicais de
“anticapitalismo ético” [...] ousam tocar.?*

Diante deste quadro, reportando-nos a pergunta que gerou toda essa necessaria divagacao
sobre os recentes eventos, que mal saidos das ruas ja receberam a alcunha histérica de “jornadas de

25
somos tentados novamente a

junho” — outra caracteristica do presentismo, nos diria Hartog —
ho” tra caracteristica do pr tismo, diria Hart ,
questionar: quais seriam as possiveis implica¢oes politicas de nosso atual regime de historicidade

presentista?

Talvez, a primeira resposta que se insinue em forma de diagnéstico a tal questao seja a de
que, atualmente, vivendo de acordo com estes que parecem ser os parametros temporais do
presentismo — aparentemente tao proximos a conclusio exposta na tese fukuyamiana do “fim da
Histéria” — nossa presente condi¢ao politica, de um ponto de vista geral, esteja permeada por um

conservadorismo tacito — entendendo o termo “conservadorismo’” em seu sentido mais estrito:

20 principal slogan do Occupy Wall Street faz referéncia a desigualdade da distribuicio de renda nos Estados Unidos. Neste
caso, a pauta de reivindica¢io tem nome e endereco: “Nés somos os 99%”, dizem, “e nao vamos mais tolerar a ganancia
e a corrupgao de 1%”. Captado em: http://occupywallst.org/ Acesso em: 11 de abr. de 2015.

24717 EK, Slavoj. O ano em que sonhamos perigosamente, p.91.

2HARTOG, Francois. Temps et histoire: comment écrire T'histoire de France? Annales HSC, 50e année, n.6, novembre-
décembre 1995, pp.1219-1236.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Horizonte: Departamento de Histéria, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades



http://occupywallst.org/

REVISTA DE HISTORIA

talvez nao tanto relacionado ao tradicionalismo, mas certamente avesso a instabilidade e abrupc¢ao
das estruturas politicas. No limite, se se estiver de acordo com Jacques Derrida, poder-se-ia afirmar
que, neste caso, j4 ndo existiria nem mesmo o conceito de politica em sua forma conhecida.
Concluindo sua critica a tese de Fukuyama, Derrida aponta certa necessidade de “nao mais renunciar

a [...] pensamento afirmador da promessa messianica e emancipatoria como promessa”’, dado que

. .~ .. ~ 26
esta seria “a condi¢do de uma re-politizagao”.”

Contudo, ao sugerir uma resposta como esta, é possivel que se esteja operando com
ferramentas ndo mais cabiveis ao entendimento de um possivel renovacao da ideia de agao politica.
O ja citado Valdei Aratjo, comentando e relacionando as referidas manifestacdes com o que parece

ser nossa atual experiéncia do tempo, afirmou que “as pessoas [estavam]| reunidas enquanto

. ., . ~ . L. - 2 ,
individuos ou grupos de afinidade, mas ndo no sentido politico tradicional”.”” Ha algo de novo em

tudo isso, para bem ou para mal — ndo cabe aqui uma discurso moralizante. Em seu estudo sobre as

“jornadas” no Brasil e no mundo, Maria da Gléria Gohn defende que as “manifestagoes de junho

9 28
>

fizeram eclodir novos modos de organizagao politica”,” que, portanto, “s6é poderao ser considerados

com em transi¢ao para movimentos politicos, desde que se entenda a politica de forma diferente da

atualidade”.”

Tais palavras a respeito dessa necessidade em se repensar o sentido da agao na cena publica

remetem a tese principal do filésofo Paulo Arantes, segundo a qual

a certa altura do curso contemporianeo do mundo, a distincia entre expectativa e
experiéncia passou a encurtar cada vez mais e numa dire¢do surpreendente, como
se a brecha do tempo fosse reabsorvida e se fechasse em nova chave, inaugurando
uma nova era que se poderia denominar das expectativas decrescentes, algo “vivido” em
qualquer que seja o registro, alto ou baixo, e vivido em regime de nrgéncia ™ (Grifos no
original)

26 DERRIDA, Jacques. Espectros de Marx: o Estado da divida, o trabalho do luto e a nova Internacional. Trad. de
Anamaria Skinner. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1994, pp.104-105.

ZARAUJO,  Valdei  Lopes. Entrevista: Com a  palavra..  Valdei  Lopes. Captado em:
http://www.revistahcsm.coc.fiocruz.br/mais-do-que-narrar-esses-eventos-precisamos-vive-los-intensamente/. ~ Acesso
em: 25 de out. 2014.
GOHN, Maria da Glotia. Manifestacies de junbo de 2013 no Brasil ¢ pragas dos indignados no mundo. Petrépolis, RJ: Vozes,
2014, p.86

2 . Manifestagies de junho de 2013 no Brasil..., pp.64-65.

SARANTES, Paulo Eduardo. O novo tempo do mundo: e outros estudos sobre a era da emergéncia. Sao Paulo: Boitempo,
2014, p.67.
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Sendo assim, o “novo tempo do mundo”, este “fato consumado de [nossa] época”, seria
marcado, sobretudo, pelo sentido politico da emergéncia. Poderfamos sustentar que um de seus
principais atributos, como bem mostraram as citadas manifestagoes, estaria no fato de que a ag¢ao na
cena publica volta-se subitamente para o aqui-agora. Sem mais projetos, sem mais vanguardas, sem
mais futuro. O que deve ser feito, num piscar de olhos ja é, e intensifica-se no embalo juvenil da
“espontancidade™ a “referéncia ¢ o presente”, a “permanéncia ¢ circunstancial”.’’ Tal como nas

palavras de Zaki Laidi — um dos autores que fundamentam o estudo de Paulo Arantes,

A urgéncia [..] procura destruir todos os rituais — através da pratica do curto-
circuito — para deles pér em cena apenas um — o do ativismo, da acdo rapida,
imediata e febril, que joga nervosamente com todos os objetos tecnologicos da
simultaneidade [lembramos, aqui, dos #witters, facebooks e whatsapps da vida], bem
como o registro da emocio que frequentemente o acompanha.”

Se aceitarmos, portanto, que ha latente um novo sentido politico, distinto do sentido politico
tradicional, talvez a conclusao de Derrida, por outras vias de efeito, estivesse mesmo correta e o
conceito de politica, tal como pensado até entdo, ndo mais se sustente. Se assim for, ¢ bem possivel
que este intenso e atual debate em torno da experiéncia de uma nova ordem do tempo engendre a
reflexdo sobre um novo conceito de politica, a partir da acepgao de um novo tipo de agao, realizada
do ponto de vista, nao mais do passado tradicional, nem de um futuro utépico, mas de um presente
onipresente e autorreferenciado. Quem sabe, o proprio baluarte de “uma antipolitica que saiba

: 99 33

decifrar o renascimento paradoxal de expectativas que se abram para outras dimensoes temporais”,

como pontuou Paulo Arantes ser hoje nossa principal caréncia?

Talvez uma boa pista para esta reflexdo possa ser extraida dos escritos “Sobre o conceito de
histéria” de Walter Benjamin.” Nas palavras de Arantes, Benjamin apresentou “a primeira célula
tematica de um diagnodstico histérico-filoséfico da Era da Emergéncia”.35 Assim sendo, seria cara a
este debate em torno da sugestao de uma “antipolitica” a interpretacio da praxis oferecida por

Giorgio Agamben, que, em leitura das teses benjaminianas em questao, sustenta que

31 COHN, Maria da Glétia. Manifestagies de junho de 2013 no Brasil..., p.71.

321 AIDI, Zaki. A chegada do homem-presente: ou da nova condigio do tempo. Trad. de Isabel Andrade. Lisboa: Instituto
Piaget, p.226.

BRODRIGUES, Carla. No tempo da emergéncias — uma entrevista com Paulo Arantes. Jornal Valor Econdmico, caderno
“Eu & fim de semana”, 9 de abril de 2014. Captado em: http://blogdaboitempo.com.br/2014/05/11/no-tempo-das-
emergencias-uma-entrevista-com-paulo-arantes/. Acesso em: 25 out. 2014.

MBENJAMIN, Walter. O anjo da histéria. Trad. de Jodo Barrento. Belo Horizonte: Editora Auténtica, 2012.

BSARANTES, Paulo Eduardo. O novo tempo do mundo..., pp.268-269.
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o tempo da histéria é o cairds em que a iniciativa do homem colhe a oportunidade
favoravel e decide no atimo a prépria liberdade. [..] Verdadeiro materialista
histérico nao ¢ aquele que segue ao longo do tempo linear infinito uma va miragem
de progresso continuo, mas aquele que, a cada instante, é capaz; de parar o tempo [..] B
este o tempo experimentado nas revolugOes auténticas, as quais, como recorda
Benjamin, sempre foram vividas como uma suspensao do tempo € como uma interrupeio
da cronologia; porém, uma revolucdo da qual brotasse, ndo uma nova cronologia, mas
uma  mudanga  qualitativa do  tempo (uma  cairologia), seria a mais gravida de
consequéncias e a Gnica que nio poderia ser absorvida no refluxo da restaura¢ao.
(Grifos nossos)

SAGAMBEN, Giotgio. Infincia e histiria: destruicdao da experiéncia e origem da histéria. Trad. de Henrique Burigo. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2005, p.126.
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RESUMO: O artigo consiste numa discussao sobre as politicas publicas implementadas pelo
Estado no periodo da Ditadura militar abordando os periodos de estiagem na microrregiao de
Sobral-CE na década de 1970. Essas politicas eram realizadas através de prestagoes de socorros
como frentes de servigos, projetos agroindustriais e projetos de irrigacdo e noticiadas como
iniciativas para amenizar o sofrimento dos sertanejos. Como forma de obter lucros e angariar
votos, os governos estaduais utilizavam essas politicas como praticas assistencialistas que se
tornaram mecanismos de dominag¢ao sobre os trabalhadores rurais. O artigo propoe uma analise
de dois periddicos cearenses na década de 1970, o Jornal Correio da Semana, e o Jornal Correio
do Ceara. Atenta - se para a constru¢ao entorno dos modos de vida do sertanejo da microrregiao
de Sobral durante os perfiodos das secas que afetaram o Nordeste brasileiro, em especial a Zona
Norte do Ceara, na década de 1970, percebendo como a imprensa e o Estado mitificou essa
regido como sindnimo de pobreza e atraso.

PALAVRAS-CHAVE : Politicas publicas, Seca, Sertanejo.

ABSTRACT: The article is a discussion on public policies implemented by the State during the
military dictatorship addressing periods of drought in the microregion of Sobral -CE in the
1970s. These policies were implemented through the provision of aid as fronts services , agro-
industrial projects and irrigation projects and reported as initiatives to alleviate the suffering of
the backlands . In order to make profits and garner votes , state governments used these policies
as welfare practices that have become mechanisms of domination over rural workers . The article
proposes an analysis of two journals Ceara in 1970 , the Journal of the Week Mail , and Mail
Journal of Ceara . Attentive - to the construction around the lifestyles of the backcountry of
micro- Sobral during periods of droughts that affected the Brazilian Northeast , in particular the
North Zone of Ceara , in the 1970s , noting how the press and the state mythologized the region
as synonymous with poverty and backwardness .

KEYWORDS: Public policy, Drought, Country.
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Introdugio

Este artigo consiste numa investiga¢ao sobre as politicas publicas realizadas pelo Estado
do Ceara em periodos de estiagem na microrregiao da cidade de Sobral na década de 1970,
abordando a forma de desenvolvimento econdémico proposto ao homem do campo pelos
governos militares através dos investimentos econémicos em projetos que visavam modernizar o
campo na justificativa de amenizar o sofrimento do agricultor sertanejo em periodos de estiagens,
e, a0 mesmo tempo tornar a regido Nordestina produtiva, desconstruindo a ideia de atraso

devido ao flagelo da seca.

Essas politicas eram efetuadas através de prestacdes de socorros, entre podem ser
destacadas: as frentes de servicos, os projetos agroindustriais e os projetos de irrigacao. Elas eram
noticiadas como iniciativas para amenizar o sofrimento dos sertanejos. Para obter lucros e
angariar votos, os governos estaduais utilizavam essas politicas como praticas assistencialistas que

se tornaram mecanismos de dominacao sobre os trabalhadores rurais.

Para dar suporte a essa problematica utiliza - se os jornais Correio da Semana' e Correio
do Ceara’ da década de 1970. Esses periédicos contemplam minha pesquisa de mestrado ainda
em desenvolvimento e problematizam as politicas publicas designadas para o sertanejo durante a
seca de 1970. Até o presente momento, é percebido que esses jornais atendem a um publico
pequeno de leitores. O jornal Correio da Semana é de responsabilidade da Diocese de Sobral e
em seu discurso ha preocupacio em apresentar uma Igreja solidaria a situagao do sertanejo, onde,
transforma essa gente em vitimas indefesas. Entdo, o sertanejo se tornava o flagelado, o pedinte,
o faminto que vagava pelas ruas de Sobral em busca de auxilios. O periddico também apresenta
noticias a respeito de verbas enviadas pelo Governo do estado para serem implementadas no

campo e na construcao de estradas de rodagem.

! Jornal da Curia Diocesana de Sobral. Fundado em 1918 por Dom José Tupinamba da Frota (primeiro bispo da
cidade). Registrado sob o numero 17.506 de acordo com o artigo 8 do decreto-lei N° 1343, ¢ o mais antigo jornal em
circulagio no Estado do Ceara. Era Localizado na Avenida Dom José (em frente ao Colégio Santana). Atualmente
localiza-se na Praga Quirino Rodrigues, 76 — Sala 4, Centro — Sobral- CE. Em 1970, era dirigido e editado pelo
Coénego (padre) Egberto Rodrigues de Andrade, tendo também como editor gerente Francisco Oliveira de Morais.
Era editado de seis a oito paginas. Nessa época a assinatura anual custava NCR$ 20,00; por via aérea NCR$ 2500;
avulso custava CR$ 0,30. O periédico era publicado semanalmente, sempre aos sabados.

2 Considerado um dos mais tradicionais jornais cearenses. Fundado em 2 de marco de 1915 por Alvaro da Cunha
Mendes, mais conhecido como A. C. Mendes, empresario do ramo grafico, passatia a integrar os Diarios Associados
de Assis Chateubriand a partir de 1937. O jornal deixou de circular em dezembro de 1982. Durante o ano de 1970
tinha como diretor Manoel Eduardo P. Campos, gerente era Antonio Carlos Campos de Oliveira, editor Lustosa da
Costa e secretirio Felizardo Mont” Alverne. Localizado na Rua Conde de Maua, 2390. Sendo assim, os setores
estavam estruturados em: Diretoria, geréncia, secretaria, publicidade, assinaturas e redagdo. Geralmente o jornal
apresentava doze paginas (as vezes essa quantidade era ultrapassada) com dois cadernos. As assinaturas anuais
custavam NCR$ 120,00, assinaturas semanais eram de NCR$ 50 a 0,60; Numeros avulsos NCR$ 0, 50. O Periédico
era publicado diariamente com excecdo dos domingos.
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Com relagao ao Correio do Ceara, apresenta um discurso que visa construir o Nordeste
do progresso, que recebia recursos para investimentos no campo. Nesse jornal ha diversas
reportagens sobre cursos técnicos agricolas, verbas da SUDENE e incentivo ao crédito rural.
Esse jornal constréi um discurso politico pautado em maquiar a real situacio do homem do
campo, isso é um ponto norteador dessa pesquisa. Mas essas noticias duram apenas alguns meses,

pois o periodo chuvoso nio se manifestou no sertio.

E importante indicar nesse artigo a preocupacio com a imagem construida pelos jornais
sobre os sujeitos histéricos a partir do discurso da imprensa cearense. Compreendendo o
cotidiano dos agricultores sertanejos e os percebendo como sujeitos construtores de uma cultura
capaz de proporcionar a eles uma identidade social. Refletindo os pensamentos Edward Palmer
Thompson, é papel da histéria é procurar enveredar pelo caminho da reconstituicdo do passado,
tentando compreendé-lo e a partir de entdo, constituir uma histéria fundamentada na experiéncia
vivida. Ao falar em experiéncia de vida, fala - se também em um conjunto de significados
constituidos ao longo do tempo que assim formam a identidade de um povo. Esse conjunto de
significados, chamados por Thompson de “costumes” caracterizam um dos pontos pertinentes a
designar a definicao de cultura como os habitos de um povo cristalizado a partir de seu
comportamento’. As discussdes de Thompson sobre cultura ajudam a pensar sobre o cotidiano
dos grupos de agricultores da regido Norte de Sobral diante da seca que se arrastava no Ceara.

Bem como, as modifica¢des do ritmo de vida devido a realidade da auséncia de chuvas.

Acostumados com o ciclo de trabalho no campo onde implica desde o preparo da terra
para o plantio e colheita até o momento da consolidagao de seu trabalho com o resultado desse
plantio. Na auséncia de chuvas, restava ao agricultor sertanejo modificar seus modos de vida para
se adequar a nova realidade: a seca que levava muitos agricultores a migrarem em busca de

trabalhos para sua sobrevivéncia e a de sua familia.

Frederico de Castro Neves no artigo A seca na historia do Ceard, afirma que, devido as
irregularidades de chuvas, predominante do clima semiarido, ha consolida¢ao de um verdadeiro
problema para a economia cearense, isso porque trata - se de uma regiao instavel. O autor traca
um discurso em torno das relagdes sociais e econdmicas cearenses, problematizando a seca como
um fator social, nio permanente e climatico, e debate ainda sobre a postura solidaria e caritativa

incentivada pela Igreja Catélica®.

3 THOMPSON, E. P. Introducao. Costumes e culturas. In: . Costumes em comum: estudos sobre a cultura
popular tradicional. Trad. Rosaura Eichenberg. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 13-24.
4+ NEVES, Frederico de Castro. A seca na historia do Ceard. In: SOUZA, Simone de (Org.). Uma nova histéria do
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O livto A invengao do Nordeste, de Durval Muniz de Albuquerque Junior, levanta
importantes questoes sobre a regiao Nordeste na passagem do século XIX para o século XX. Seu
trabalho inspira pensar como, para além do conceito homogeneizante de regido e dos artificios
sociais e politicamente criados para delimitagdes e diferenciagdes regionais, o espago de vida e de
trabalho pode ser reinventado pela experiéncia, no cotidiano de homens e mulheres, e, a0 mesmo
tempo, como essa noc¢ao de regido volta a ser abordada através do argumento dos jornais

cearenses da década de 1970°.

Marta Emisia Jacinto Barbosa, em seu artigo Imprensa e fotografia: imagens de pobreza no
Ceara, discorre sobre seca, precisamente no final do século XIX e inicio do século XX,
levantando uma discussao a respeito do mecanismo de poder que a imprensa exerce para
construir uma ideia sobre a seca no Ceara. Os meios de comunica¢io apontam a miséria com
uma lente de aumento e inferiorizam a populagdo nordestina, por seus exoticos habitos

alimentares’.

As discussoes desse artigo sugerem pontos norteadores para o desenvolvimento dessa
pesquisa, atentando para questdes como a memoria construida sobre a seca a partir das ideias dos
periédicos. A linguagem visual apresentada na problematica do artigo possibilita também
reflexdes sobre o lugar social desses sertanejos, bem como a representagao da realidade desses

sujeitos ampliada no enfoque dado através das imagens.

O didlogo com imagens no artigo Os Famintos do Ceard, propée um discurso com a
memoéria, pensando como ela vai se construindo a partir das fotografias de J. A. Corréa
apresentadas nos jornais do século de XIX e da escrita apresentada nesses noticiarios. Aborda
sobre a problematica reproduzida e impressa a respeito do “flagelo” e dos “famintos”,
possibilitando novas reflexdes sobre a seca, nao apenas no que esta registrado nas entrelinhas dos

. s 1A . 7 -7
textos ]ornahstlcos, mas nos siléncios das noticias sobre seca no Ceard'.

Essa ideias arroladas nesses dois artigos a partir das indaga¢oes ajudam a pensar como a
escrita sobre seca era impressa ¢ como a visibilidade da imagem apresentada nos jornais
complementam pontos relevantes para o desenvolvimento dessa pesquisa sobre a percepgao de

seca na década de 1970, periodo marcado por implementagao de politicas publicas ao Nordeste

Ceard. 2 ed. Fortaleza: Democrito Rocha, 2002. p. 97.
5> ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz. A invencio do Nordeste ¢ ontras artes. Recife: FJN; Massangana; Sio
Paulo: Cortez, 1999.

¢ BARBOSA, Marta Emisia Jacinto. Imprensa e fotografia: imagens de pobreza no Ceara entre final do século XIX e
inicio do século XX. Pryjeto Histdria. Sao Paulo, n. 24, p. 421-429, jun. 2002.

7 BARBOSA, Marta Emisia Jacinto. Os famintos do Ceara. In: FENELON, Déa Ribeiro e outros (Orgs.). Muitas
memidrias, ontras histérias. Sio Paulo: Olho D’Agua, 2004. p. 94-115.
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pelos governos militares.

Thompson ao falar sobre A economia moral da multidao inglesa do século X111, levanta
questoes pertinentes sobre o comportamento dos trabalhadores pobres que contestavam
melhorias na politica econémica. Nio se tratava apenas de um ato pacifico da multiddo reagindo
a fome, mas de indignac¢ao ao desrespeito de valores morais tio presentes em seus costumes. Em
A Economia Moral Revisitada o autor enfatiza seu objeto de analise que é a cultura politica pautada

.~ «A . 8
em valores, tradigdes, experiéncias .

Esse olhar agucado de Thompson para a cultura enquanto experiéncia de vida
evidenciada nos comportamentos das multidoes vem a contribuir na realizagdo desse trabalho,
fazendo refletir sobre os comportamentos dos agricultores diante da seca de 1970. Segundo
reportagens dos periddicos Correio da Semana e Correio do Ceara, muitos se deslocavam até as
cidades para pedir esmolas ou saquear armazéns. Com as prestagoes de socorros enviadas como
medidas paliativas pelos governantes, grupos de agricultores passaram a se deslocar para as

frentes de servigos que nio eram suficientes para todos.

No primeiro topico intitulado Os sertanejos e os Socorros piiblicos, é realisado uma discussao
sobre as Politicas Publicas, bem como sua forma de implementacao nas regides atingidas pela
seca. As frentes de servicos faziam parte do cenario dessas politicas assistencialistas realizadas
pelo Estado, e mais, eram disponibilizados recursos pela SUDENE’ para amenizar o sofrimento

dessa gente que comegavam a se aglomerar nas cidades em busca de auxilio para sobreviver.

Ha uma discussao também a respeito da Indudstria da seca que sera institucionalizada
num periodo marcado pela ditadura militar representada por politicos que buscavam enriquecer a
partir das verbas destinadas a constru¢ao de estradas. Além disso, utilizavam-se da situagao do
sertanejo para adquirir votos. E assim, a industria da seca se reafirmava na década de 1970 em
toda a regiao Nordeste, no Ceara na microrregiao de Sobral, consolidando cada vez mais o poder
das elites locais que ndo resolviam esse problema, tornando o sertanejo dependente de seu

assistencialismo.

No segundo toépico intitulado As frentes de servigo e os Projetos de salvagio, é realizado uma

discussao em torno da insuficiéncia das frentes de servigos, e as possiveis realizagdes de projetos

8 THOMPSON, E. P. A economia moral da multiddo inglesa no século XVIII. In: . Costumes em comunr:
estudos sobre a cultura popular tradicional. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 150-202.
Economia moral revisitada. In: . Costumes em comum: estudos sobre a cultura popular tradicional. Sio Paulo:

Companbhia das Letras, 1998. p. 203-266.
9 Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste, criada pela Lei n° 3.692, de 15 de dezembro de 1959, foi uma
forma de intervencio do Estado no Nordeste, com o objetivo de promover e coordenar o desenvolvimento da
regido.
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de irrigacdo e, principalmente investimentos no setor agroindustrial. A ideia dos governantes seria
apresentar a na¢ao um outro Nordeste, desprovido de miséria e capaz de gerar empregos e
renda. O estado buscava transformar essa regido numa poténcia industrial, mas existia a realidade

social do sertanejo que vivia em condigdes precarias devido a falta de agua.

Seria necessario adequar essa realidade as condigbes oferecidas pela regiao. Mas, ao
contrario disso o estado buscou modificar a regido e adequa - la as realidades de outros estados
do Brasil. Porém, esses investimentos beneficiaram em grande parte as elites locais juntamente

com os empresarios envolvidos, em detrimento aos sertanejos.

O artigo analisa nesse segundo momento as intencionalidades do estado com as praticas
assistencialistas, a insuficiéncia das frentes de servigos, a implementacio dos projetos
salvacionistas e falta de preparo dos governantes diante da miséria social, numa época marcada
pelos incentivos a programas como o de integracao nacional e investimentos no setor industrial.
Diante disso, as instituicdoes governamentais voltadas a problematica da seca buscavam através de
medidas paliativas e depreciativas, resolver a situagao precaria vivida pelo sertanejo em tempos de

estiagem.

Dessa forma, pretende-se nesse segundo topico discutir todas essas problematicas
mencionadas que serviram de pano de fundo para a constru¢ao desse artigo, principalmente com
relagdo aos investimentos realizados no Nordeste em 1970 no intuito de tornar essa regido
produtiva, desmistificando a imagem de atraso que se perpetuava como lugar de pobreza e

miséria.

Os sertanejos e os socorros publicos

Durante muito tempo o Nordeste serviu de lugar para a realizagdo das chamadas politicas
assistencialistas'’. Desde a época do Império a implementacdo de tais politicas tem atuado como
medidas de carater emergencial diante das estiagens que afligiam os sertanejos. Tais praticas
aconteciam através de doagdes como donativos que chegavam até os governos locais para serem
repassadas aos denominados “flagelados” da seca. Essas medidas paliativas segundo Teoberto

Landim acarretaram no surgimento da Inddstria da seca.

Percorrendo os episddios que retratam as grandes secas, como as ocorridas durante

10 S30 agbes que ndo emancipam aqueles que sdo beneficiados por elas, pelo contratio, reforgam sua condigdo de
subalternizacdo perante os servicos prestados. Estas ac¢Ges constiturfam-se com base na troca de favores,
principalmente no que se refere as politicas partidarias, em que parte da populacido torna-se receptora de“beneficios”
na perspectiva da troca de votos e favores.
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primeira metade do século XX (1915, 1919, 1932, 1942, 1951 e 1953), percebe-se a projecio da
imagem do sertanejo como um sujeito pobre e miseravel. Nesse periodo ha o que Landim sinaliza

. . ~ I . 11
como uma verdadeira eternizacdo “da miséria nordestina”

, pois é em funcao dessa miséria que
se institucionalizou a industria da seca predominando também no século XX. Diante de tamanha
farsa essa industria beneficiava os governantes locais, utilizando - se de facetas para maquiar a

realidade apresentada nas frentes de trabalho, pois

a “industria da seca é uma “inddstria mafiosa” organizada e dirigida pelos
detentores do poder que diretamente se aproveitam das “frentes de trabalho” e
“planos de emergéncia” para o enriquecimento ilicito ou, indiretamente, fecham
os olhos para que terceiros se aproveitem, como bem entenderem, das
oportunidades que lhes oferecem, para locupletarem - se com o dinheiro
publico.?

A discussao de Landim contempla o pensamento de José Olivenor onde diz que nas
frentes de trabalho de 1877 eram aproveitadas a mao - de - obra dos flagelados, sendo esta
desvalorizada devido a situagdo em que se encontravam. A partir da desvalorizagao desse trabalho
os governantes locais tomavam proveito da situagdo para se deleitarem com o dinheiro publico,

gerando assim a industria da seca’.

E importante ressaltar que a ideia de assisténcia publica surgiu através da Lei francesa de
1848 e a partir de entdo os socorros realizados aos flagelados passaram a ser prestados em troca
de trabalho. Em 1878 serdo construidas no Ceara as vias férreas de Baturité e Sobral, vista como
obras de socorros publicos. Em 1970 as prestacdes de socorros continuaram como medidas
paliativas voltadas agora para a constru¢io de estradas de rodagem. Essas politicas
assistencialistas continuaram submetendo as camadas mais necessitadas da populacio a
dependéncia de politicos que se utilizavam desses mecanismos para angariar votos em suas

campanhas.

Devido tamanha calamidade a “solu¢ao” que se apresentaria com “as obras publicas a

serem implementadas que teriam uma fun¢do nao s6 de equipar o Estado de um sistema de
, 1 A ~ . P

armazenamento de 4gua [..]'", mas de manter o camponés no sertio. Essa mentalidade ja

perpetuava no inicio do século XX quando surgiram os projetos assistencialistas.

Podemos evidenciar que, de acordo com o tecnicismo que marca essas politicas, a

importancia do trabalho humano vai perdendo espago, e é com isso que se pretende firmar a

1 LANDIN, Teoberto. Seca : a estagio do inferno — Uma andlise dos romances que tematizam a Seca na perspectiva do narrador,
p. 177.

2 LANDIM, Seca : a estacio do inferno — Uma andlise dos romances que tematizam a seca na perspectiva do narrador, p. 177.

13 OLIVENOR, José. “Metrgpole da fome”: a cidade de Fortaleza na seca de 1877 — 1879. In. : SOUZA, Simone de.
NEVES, Frederico de Castro (orgs.); VIEIRA, Tarcisio... [et al.]- Fortaleza: Edi¢ées Democrito Rocha, 2002, p.64.
14+ NEVES, Frederico de Castro. A seca e a cidade: a formagcio da pobreza urbana em Fortaleza (1880-1900), 2002, p. 89.
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ideia de um Nordeste “em desenvolvimento”, tanto urbano quanto agricola. No ano de 1970, em
uma fabrica de Fortaleza, capital do Ceara, foram extintos 200 empregos para dar lugar a um
novo maquinario”. Desse modo, ¢ importante refletir sobre esse desenvolvimento econémico
proposto a0 homem do campo pelos governos militares através dos investimentos econémicos
em projetos que visavam modernizar o campo na justificativa de amenizar o sofrimento do

agricultor sertanejo em periodos de estiagens.

Paralelo aos grandiosos projetos financiados pelo governo, como perfuracio de pogos
profundos e eletrificagao rural, langados aos municipios cearenses que visavam o progresso, havia
uma grande parcela da populagio de sertanejos que minguavam na pobreza e buscavam trabalho
nas frentes de servico. Era preciso “inventar” o Nordeste para fortalecer a nagdo, dai a

~ , o~ : 16
preocupagao dos governantes em apresenti-lo como uma regiao em desenvolvimento .

O jornal Correio do Ceara mostra claramente essa preocupagao com a imagem construida
sobre a regiao nordestina e especial o Ceara. Na reportagem intitulada “Noticias de séca
prejudicam o Ceard”"’, o governador Plicido Castelo se mostra indignado com a imagem
construida por jornais e revistas de Sdo Paulo e Rio de Janeiro de que havia muito “flagelo” no

Ceara, chegando a se indignar com noticias publicadas por esses periddicos de que tal situagao

estava sendo encoberta em seu governo.

Ja o Jornal da Curia Diocesana de Sobral, de 30 de abril de 1978" apresenta um
posicionamento politico sobre a seca e a situagdo das familias de agricultores, procurando
sensibiliza-los. Faz menc¢ao as Politicas Publicas promovidas pelos governos, acompanhada de
uma reflexdo sobre sua falta de carater que em periodos de estiagem se apropriavam das

calamidades para superfaturarem com a miséria dos menos favorecidos.

A década de 1970 representou mais um petiodo a ser registrado na historia das secas no
Ceara. O pais apresentava um cenario de ditadura militar e estava se preparando para viver a
efervescéncia da copa do mundo. Em Sobral, o jornal Correio da Semana noticiava tais
acontecimentos que traziam euforia para a nac¢ao, porém, vinha repleto de reportagens sobre a

situagdo do homem do campo que clamava por alternativas dos governos diante da escassez de

agua.

15 Jornal O Povo, Fortaleza, 2 jan. 1970. Setor de microfilmagem da Biblioteca Publica Menezes Pimentel (BPGMP).

16 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz. A invengio do Nordeste e outras artes. Op. Cit.

17 NOTICIAS de séca prejudicam o Ceard. Correio do Ceard, Fortaleza, 3 mar.1970. Biblioteca Publica Menezes
Pimentel (BPGMP).

18 Correio da Semana, Sobral, 30 abr. 1978. Ano 53, s/ n.
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Na verdade os governos eram vistos como figuras de salvacido pela grande massa de
cassacos'’ que perambulavam em busca de trabalho. No perfodo da ditadura militar continuou
perpetuando a atitude paternalista do governo em relacio a seca, agora centrada nas maios de
politicos conservadores nordestinos. Grandes latifundiarios e industriais receberam em 1972
incentivos fiscais do governo para efetuarem empreendimentos industriais e agropecuarios no

Nordeste.

Os jornais Correio da Semana e Correio do Ceara anunciavam a liberagao de frentes de
servigos, consequentemente vultosas verbas, destinadas a amenizar o sofrimento de agricultores
da regiao Norte devido aos fatores climaticos oscilantes com relagdao as chuvas. Tais frentes de
servico envolveram obras como a construciao da rodovia Sobral - Santana - Morrinhos fiscalizada
pelo Departamento Nacional de Estradas e Rodagem (DNER)” alistando em julho de 1970
cinco mil homens, além da construgao da primeira rodovia litoranea, a CE 111, ligando Aprazivel
(distrito de Sobral) a Camocim. A seguir destaca - se algumas reportagens dos referidos jornais

sobre a construcao dessas duas rodovias.

Esta previsto para a préxima segunda - feira o infcio dos trabalhos na rodovia
Sobral - Santana - Morrinhos, numa frente de trabalho de governo que vem
atender a milhares de flagelados desta regido. O alistamento do pessoal estd
sendo feito no escritério central do DNER, em Santa Barbara distante de
Sobral alguns quilébmetros. (...) serdo empregados nesta emergéncia 5 mil
homens, ganhando uma diaria de dois cruzeiros (..). Desta maneira ficara
solucionado pelo menos parcialmente os problemas de muita gente deste
municipio, que ja nio dispde de meios de sobrevivéncia, tendo em vista que
seus recursos a muito estao esgotados, em consequéncia de falta de chuvas. 2!

A referida reportagem ganhou destaque na primeira pagina do jornal e informava a
construcao de rodagens como medida paliativa na década 1970 para amenizar o sofrimento do
sertanejo diante da falta de chuvas. Foram empregados cinco mil homens para trabalhar
arduamente e ganhar uma diaria de dois cruzeiros, o que em real equivale a dez reais e quarenta e
oito centavos, chegando ao fim da semana com o equivalente a quatorze cruzeiros, convertido

, A . . . 22
em real dard um total de setenta e trés reais e trinta e seis centavos™.

19 Trabalhador na construcio de estradas de ferro, de engenho e de usinas. No caso da discussdo deste artigo o termo
cassaco ¢ atribufdo aos trabalhadores das frentes de servigos ofertadas pelas politicas governamentais de combate as
secas.

20 “Autarquia Federal criada pelo Decreto-lei no 8.463, de 27 de dezembro de 1945, reestruturada pelo Decreto-lei n®
512, de 21 de marco de 1969, vinculada ao MINISTERIO DOS TRANSPORTES, com sede no Setor de Autarquias
Norte, Quadra 3, Lote A, Edificio Nuacleo dos Transportes, na Cidade de Brasilia, Distrito Federal, inscrita no
CGC/MF sob o no 33.628.77710001-54, doravante denominada DNER.”Captado em: www.jusbrasil.com.bt/.
Acesso :17 de dezembro de 2012.

2V Jornal Correio da Semana, Sobral, ano 53, n.16, 25 jun. 1970.

2 Informacao extraida da Fundagdo de Economia e Estatistica. Captado em: www.fee.tche.br. Acesso em:11/03/13.
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Segundo a reportagem do Correio da Semana o poder aquisitivo desse dinheiro nido era
suficiente para amenizar o sofrimento dessa gente. Em didlogo com o governador Médici o
operario Raimundo Melo Gomes dizia que “[...] ndo da nem para comer [..]” e acrescenta “[...]

abaixo de Deus s6 o senhores pode salvar a gente™™.

A reportagem chama a aten¢do do leitor para as medidas tomadas diante da situagio
calamitosa do homem do campo. E importante pensar sobre a intencionalidade dessa noticia,
bem como ao publico leitor desse jornal. O trabalho com jornais é bastante minucioso, ele
representa uma fonte historiografica, um instrumento mobilizador de opinides, que deve ser
percebido como algo que vai além de um simples veiculo de informagdo. Segundo Helofsa de
Farias Cruz a utilizagao da imprensa como fonte de pesquisa nao possui um fim em si mesma,
pois ha a necessidade do didlogo com outras fontes que proporcionam a interagado com outros

sujeitos sociais.

E importante ressaltar que o didlogo com os periddicos cearenses Correio da Semana e
Correio do Ceara contempla uma pesquisa ainda em andamento. Dessa forma, pode ser
constatado até o presente momento que o Correio da Semana possufa vinculo com A Curia
Diocesana de Sobral e transformava o sertanejo em vitima da seca, algo também predominante
no discurso do Correio do Ceara, ambos apresentam um discurso pautado na constru¢ao da
imagem de um Nordeste em desenvolvimento, que recebe recursos para investimentos no campo
e constru¢ao de estradas de rodagem, mas também, apresentam um Nordeste que sofre com a

estiagem.

E preciso estar atento aos detalhes que sio importantes para a desconstrucio do
periddico. Perceber por exemplo, qual sua importancia para a sociedade leitora, detalhes como o
titulo, a intensidade do periodo de publicacao, o publico leitor, o valor estipulado para adquiri -
lo, enfim, sio pontos cruciais capazes de sinalizar ao historiador o perfil de um determinado
jornal. Sendo assim, a forma como o pesquisador lida com o periédico esta relacionada ao seu

;. ., .24
embasamento tedrico sobre essa fonte historica™.

Quando o jornal menciona sobre uma solugdo parcial para o problema daquela gente, a
qual se encontrava em dificeis condi¢oes de sobrevivéncia deixa claro que o problema nao estaria
resolvido completamente e tal medida seria apenas momentanea. Na década de 1970 o governo

Médici estabeleceu o PIN, Plano de Integragao Nacional, pautado na constru¢ao de estradas na

23 Jornal Correio da Semana, Sobral, 6 jun. 1970. Ano - 53, N. 10.
# CRUZ, Heloisa de Faria; PEIXOTO, Maria do Rosirio da Cunha. Na oficina do historiador: conversas sobre
historia e imprensa. Projeto Histdria, Sao Paulo, n. 35, p. 255-272, dez. 2007.
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regido amazonica. Tal plano abrangeu o Nordeste no intuito de estabelecer uma economia
voltada para o investimento em industrias. Segundo Bernardo Pacheco Loureiro era preciso
integrar, viabilizando o crescimento econdomico da Amazonia, bem como industrializar o

Nordeste.

E importante refletir a respeito do investimento em industrializagdo numa regiao sofrida
pela seca, levando em consideracdo as intengoes de interligacio da Rodovia transamazonica com
o Nordeste. Logo a seguir um trecho do jornal Correio do Ceara que trata sobre a construcao de

uma rodovia litoranea na zona norte do Ceara ligando Aprazivel a Camocim.

O Departamento Auténomo de Estradas e Rodagem, pela sua Divisdo de
Pavimentagio, informou que os trabalhos de implantacio da Ce -111, a segunda
obra rodoviaria em constru¢ao pelo governo Placido Castelo, estd em 54km
trabalhados, prevendo - se que sua conclusio se dé dentro do prazo previsto.
Informou o DAER, ainda, que com a conclusido da rodovia do algodio, da
ligacdo Aprazivel — Camocim... Seu prazo de entrega pelo DAER ¢é dezembro
de 1970. Na zona Norte continuam os trabalhos de terra planagem da ligagio
Aprazivel — Camocim que também serd asfaltada até dezembro do corrente
ano.?

Segundo a reportagem do jornal Correio do Ceara, as frentes de socorros emergenciais
surgiram no intuito de amenizar o sofrimento dos cassacos (como eram chamados os sertanejos
das frentes de servi¢o). Muitos sertanejos migravam para o Norte sem a certeza do que lhe
esperava, outros ficavam para trabalhar nas frentes de servicos de condi¢iao penosa, submetendo
- se a minguadas diarias de dois cruzeiros. O valor dessas diarias nao eram suficientes para a

sobrevivéncia desses agricultores, pois viviam submissos aos governos local e federal.

As condi¢oes precarias dos sertanejos flagelados os obrigavam a se submeter a qualquer
. . . e . ,
servico em troca de um amparo assistencial, pois “qualquer trabalho para o retirante ¢ melhor do

9526

que nenhum””. A peregrinacio de flagelados famintos era algo que os governos buscaram

erradicar, pois a mendicancia dessa gente tumultuava as cidades causando completa desordem.

O jornal Correio da Semana de 06 de junho de 1970 noticia a esperanga de um cassaco
que cita a palavra “salvacio” diante do presidente Médici no sertdo de Inhamuns. E depositada
nos governantes a confianga e a esperanga de salvar o povo nordestino da miséria que ¢ atribuida
a falta de chuvas. Os projetos governamentais foram lancados nesse periodo com o intuito de
potencializar a regiao, na certeza de torna - la mais produtiva e a0 mesmo tempo eliminar a

imagem de um Nordeste seco e atrasado.

2 Jornal Correio do Ceard, Fortaleza, 25 maio 1970. Ano 16.640, Biblioteca Pablica Menezes Pimentel (BPGMP).
26 NEVES, Frederico de Castro. A seca ¢ a cidade: a formagao da pobreza urbana em Fortaleza (1880-1900), In. : SOUZA,
Simone de. NEVES, Frederico de Castro (orgs.); VIEIRA, Tarcisio... [et al]-Fortaleza: edi¢ées Democrito Rocha,
2002, p. 97.
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Com tudo isso, algumas reportagens apresentavam esperangas aos sertanejos da regido
norte. O Correio da Semana de 27 de junho de 1970 apresentava a liberagao de investimentos aos
pequenos agricultores. O que se percebe é que uma nova imagem comega a ser tracada e o
periodo do regime militar comega a ser o momento em que o agricultor se “beneficia” com os
recursos da SUDENE para superar o lugar da miséria. O jornal comeca a mesclar a sua noticia:
ao invés de “fome”, “miséria” e “flagelo”, surgem as palavras “financiamentos”, “verbas vultosas

destinadas aos pequenos agricultores”.

Ja na reportagem de 25 de junho de 1970, o mesmo jornal noticiava alistamentos de
frentes de servigo realizados pelo DNER (Departamento Nacional de Estradas e Rodagem) para
a construcao da rodovia que ligaria a cidade de Sobral a Santana do Acarau e Morrinhos. Diante
disso, percebe-se que, embora os governos tentassem com suas politicas publicas modernizar o
pequeno agricultor, a realidade de escassez de chuva submetia 0 homem do campo a migrar para

as frentes de servico da regiao norte em busca de trabalho para prover seu sustento e de sua

familia.

Ha uma preocupagao desses jornais em apresentar a seca como algo catastrofico e o
sertanejo como o coitado que deve ser amparado pelas politicas publicas governamentais. A
propria igreja catolica busca sensibilizar a populagdo catdlica com campanhas de solidariedade,
como mostra o Correio da Semana, de 08 de agosto de 1970, que conclama a populagao
sobralense para ajudar a solucionar o problema da seca. A Campanha de Solidariedade proposta
pela Diocese de Sobral visava arrecadar alimentos, roupas, remédios para serem doados as
“vitimas da seca”, a “gente do sertao”, como cita o Correio da Semana ao anunciar as campanhas
e a0 apresentar o sertanejo como vitima, como se vé em reportagem de 11 de abril de 1970,

quando noticia mais uma “estiagem que leva famintos ao saque” na cidade de Sobral:

A cidade vai se enchendo de retirantes, famintos e esmolambados, nas ruas, nas
esquinas flagelados esticam as mios no alcance de “uma esmola pelo amor de
Deus”. Come¢am a aparecer ajuda dos Estados vizinhos, dos ou mesmo de
particulares: sdo donativos, roupas velhas, dinheiro e alimentos. Para as
divisdes, sao nomeadas ComissOes especiais. Mas o “retirante” é privado de
usufruir de tudo que lhe foi dado, porque por traz dessas ComissGes ha sempre
alguém que procura enriquecer a custa da miséria de outros. Cada seca ou
calamidade que surge o Ceara deixa meia duzia de ricos.

Importante perceber que a imagem de faminto e flagelado é apontada como um
referencial caracteristico do que seria o Nordeste, paulatinamente construida como uma regiao de

pobreza e miséria. Nas fotografias da seca de 1877-78 no Ceara, analisadas por Marta Emisia

27 Jornal Correio do Ceard, Fortaleza, 30 abr. 1978. BPGMP.
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Jacinto Barbosa ha pessoas praticamente desnudas e esqueléticas. Nesse periodo, a fome nao é
mais uma ameaga ¢ sim um fato constatado a partir das imagens produzidas pelo fotégrafo J. A.
Correia, pois ela esta presente nos corpos sofridos dessa gente que chegava até as cidades em
busca de auxilios™. Nos periédicos de 1970, o chamado flagelo é uma possivel ameaga que leva
os sertanejos a buscarem trabalho em frentes de servico enviadas pelos governos Federal e

Estadual.

Uma vantagem desse assistencialismo resultou na abertura de estradas, proporcionando a
interligacdo entre cidades e regides, entre elas a construgao da Ce - 111 que ligaria o distrito
sobralense de Aprazivel a Camocim e consequentemente interligaria o Ceara ao Rio Grande do
Norte. Os programas de obras na regido Norte ja aconteciam desde a seca de 1919, quando o
flagelo assolado nessa regiao levou o governo a construir estradas ligando Granja a Vigosa, Sobral

- Ibiapina, Massapé¢ - Palma e Massapé - Meruoca 2

As prestagdes de socorros proporcionavam a permanéncia do sertanejo no sertao, dando
a ele uma referéncia de sujeito social, pois de flagelado o homem do campo passava a ter uma
ocupagao, retirando - o do 6cio. Ao discutir sobre as relagées de trabalho do homem nordestino
no séc. XIX, Francisco José Pinheiro enfatiza a relagio deste sertanejo com seu trabalho e da
influéncia que a igreja catdlica exercia, combatendo o pecado e o 6cio. Para os cléricos um
homem desocupado poderia praticar o pecado, desse modo o sertanejo do século XIX construfa

: 3
acudes, pocos, estradas e casas de caridade *'.

Esse comportamento cultural também presente no cotidiano de agricultores do séc. XX
propotcionou a aglomeracao dessa gente nos centros urbanos. Isso preocupava os governantes,
pois temiam que essa multidao sujasse a cidade. Outra preocupacao era a postura tomada pelas
autoridades locais de ndo permitir que essa gente fosse vista como pobres miseraveis sem

ocupagio.

E evidente que esses trabalhos de socorros legitimavam cada vez mais o poder do estado
sobre a populagio pobre e desprovida de recursos. A necessidade de sobreviver no sertao
somada a ignorancia daqueles que nao tinham oportunidades de estudar ou até mesmo de se

tornar um cidadao politizado facilitavam o controle dessa institui¢ao sobre a massa de sertanejos.

28 BARBOSA, Marta Emisia Jacinto. Os famintos do Ceard, p. 98.
2 POMPEU SOBRINHO, Thomaz. Histiria das Secas (Séenlo XX). 2. ed. Mossord: Assembleia Legislativa do Rio
Grande do Norte; Fundacio Guimaries Duque; Escola Superior de Agricultura de Mossord,1982.

30 PINHEIRO, Francisco José. O homem livre-pobre e a organizacio das relagies de trabalho no Ceard. In: Revista de ciéncias
sociais. Fortaleza: Edicoes UFC, v. 20-21, n. 1 ¢ 2, 1989/90, p. 199-230.
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E importante indicar a preocupacio com as experiéncias sociais dos sujeitos histéricos.
Compreendendo o cotidiano dos agricultores sertanejos problematizados nesse artigo como
sujeitos construtores de uma cultura capaz de proporcionar a eles uma identidade social.
Refletindo os pensamentos Thompson, é papel da histéria procurar enveredar pelo caminho da
reconstituicao do passado, compreeendendo-o, e, a partir de entdo, constituir uma histéria
fundamentada na experiéncia vivida. Ao falar em experiéncia de vida, fala - se também em um

conjunto de significados constituidos ao longo do tempo, formando a identidade de um povo ',

Esse conjunto de significados, chamados por Thompson de “costumes” caracterizam
um dos pontos pertinentes a designar a definicdo de cultura. Os habitos de um povo cristalizado
a partir de seu comportamento. A microrregiao de Sobral como ja mencionada possufa da década
de 1970 o maior contingente de sertanejos das regides assistidas por obras emergenciais.

Déa Ribeiro Fenelon enfatiza que a cultura “é um campo de possibilidades”32

, pois
engloba valores, luta de classe. Fortalecendo os pensamentos de Thompson quando focaliza a
importancia das experiéncias vividas no livro Costumes em comum: estudos sobre a cultura popular

tradicional e enfatizando Fenelon ao apresentar a cultura no plural, fortalecendo discussoes

dentro da Histdria social.

Algo ainda a ser investigado é sobre o siléncio da noticia, o que ela ndo nos diz sobre essa
gente ¢ a cidade de Sobral. O jornal Correio da Semana nio traz em suas entrelinhas a real
situagdo da cidade. Sera preciso buscar o fio que interliga e orienta até a verdade, o rastro de

. . 33
Teseu ainda precisa ser encontrado ™.

As frentes de servigo e os “projetos de salvagiao”

A intencao do governo era retirar o sertanejo do 6cio, mas somente as frentes de servigo
pareciam ser insuficientes para conter a euforia dos sertanejos, pois essa gente continuou a
realizar saques em algumas cidades cearenses inclusive em Sobral. Periodos de grande
movimenta¢do nas cidades cearenses na década de 1970 foram registrados no Correio da
Semana™, informando a chegada do sertanejo que vinha em busca de auxilio nos centros urbanos,

pois no campo parecia ser inviavel se manter devido ao petriodo de estiagem. Em Sobral

3 THOMPSON, E. P. Introducdo. Costumes e culturas. In: . Costumes em comunmr: estudos sobre a cultura
popular tradicional. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 13-24.

32 FENELON, Déa. Cultura e Historia Social: historiografia e pesquisa. Projeto Histdria. Sio Paulo, n. 10, p. 73-90,
dez., 1993.

3 GINZBURG, Catlo. O fio ¢ os rastros: verdadeiro, falso, ficticio; Trad. de Rosa Freire d”Aguiar e Eduardo Brandio. Sio
Paulo: Companbhia das Letras, 2007, p. 08.

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Histotia, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




REVISTA DE HISTORIA

chegavam grupos de pessoas que se aglomeravam pela cidade pedindo esmolas como mostra a

seguinte reportagem.

Em alguns municipios cearenses ja houve saque, como em Mombaga e
Independéncia onde famintos tentaram invadir o comércio a procura de
alimentos. Em nossa cidade o aspecto estd mudando, com a chegada da gente
do sertdo que reunida em grupos se espalha pelas ruas pedindo auxilios. Ontem
por exemplo constatou - se a presenga de grande quantidade de sertanejos que
visitavam as casas comerciais pedindo auxilio e expondo sua situacio. E
necessaria uma providéncia imediata, por parte dos governantes constituidos,
antes que a situacdo venha a se agravar com maior intensidade.?®

O jornal informa que “a gente do sertao” (poderiam ser homens, mulheres, idosos e
criangas) se espalhava pelas ruas de Sobral pedindo auxilios nas casas comerciais, demonstrando
também preocupagio com o aglomerado nimero de pessoas indesejaveis podendo ser perigosas
para a cidade. O jornal solicita dos governantes locais providéncias com relacio as multides de
famintos que se aglomeravam pelos centros urbanos. Esse aglomerado nimero de pessoas se
identificavam umas com as outras através da similaridade de suas histérias de sofrimento, diante
da miséria em que se encontravam. Segundo ele as concentra¢oes de multidées famintas e
desconhecidas perambulando nos centros urbanos em periodos de secas provocavam a

A : : 36
ocorréncia de Saques como mostra a reportagern anterior .

Na discussao do jornal Correio do Ceara essa imagem de flagelo é muito presente.
Segundo informagdes desse jornal, as frentes de servigos nao eram suficientes diante da demanda

de tantos sertanejos em busca de trabalho, de uma ocupacio.

“NAO TEMOS NADA, NADA””, essa é a chamada da noticia através da estampada no
jornal Correio do Ceara. A multidio de homens em busca de derramar seu suor a troco de
miseros dois cruzeiros leva - se a pensar se o caminho mais viavel seria permanecer no sertao
esperando a concretizagdao das profecias dos profetas da chuva, ou de migrar para as frentes de
servico em busca de migalhas que mal davam para calar o fantasma da fome estampado nos
rostos de homens, mulheres, criangas, jovens e idosos. Havia aqueles que permaneciam e como
alternativa de sobrevivéncia quando nao haviam frentes de servi¢os para todos buscavam a
industria rural doméstica predominante no semiarido desde tempos coloniais. Essa industria dava
suporte aos agricultores que complementavam sua renda com a produgao artesanal de produtos

s 38
domésticos como a tecelagem ™.

3 “Hstiagem que leva famintos ao saque”. Jornal Correio da Semana, Sobral, ano - 53, n. 2,11 abr. 1970.

36 NEVES, Frederico de Castro. Seca, Pobreza ¢ Politica: o que é politicamente correto para os pobres? Trajetos (UFC), v. 7, p.
186-199, 2009.

37 “Nao temos nada, nada”. Correio do Ceard, 06 abr. 1970. Biblioteca Publica Menezes Pimentel (BPGMP).

¥ PORTO ALEGRE, Maria Sylvia. Vaqueiros, agricultores, artesdos: origens do trabalho livte no Ceard colonial.
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O jornal nido informa a funcdo social dessas prestagdes de socorros, mas a noticia se
encarrega de nos apresentar um cenario repleto de enganos, desde a existéncia de algo que veio
na inten¢ao de amenizar o sofrimento humano, mas acabava por escraviza-lo ainda mais e de
distancia-lo do espago urbano. Era importante manter o homem do campo “[...] longe das

. . . . 3()
cidades, onde se torna um perigo para a salubridade social””".

A imprensa da década de 1970 constréi uma memoria sobre a seca, sendo percebida
como “[...] um universo de problemas que afetam os lugares: doengas, morte, miséria, fome ~*.
Apontando essa miséria com uma lente de aumento. E importante refletir a memoria construida
sobre a seca e o lugar social desses sertanejos, bem como a representacao da realidade dessas

pessoas a partir das ideias dos periddicos abordados nesse artigo.

O problema das secas angustia o sertanejo, torna-o marginalizado pela sociedade quando
cruza a fronteira do campo para a cidade em busca de alternativas de sobrevivéncia. Albuquerque
Junior discute a imagem construida a respeito dos nordestinos, enfatizando o preconceito com

eles, sendo “discriminados, marginalizados e estereotipados” como pobres e miseraveis [...]” .

Essa movimentagao acarretava num processo migratorio entre campo e cidade, diante
disso, os governos implementavam medidas assistencialistas predominantes apenas por um curto
periodo, pois niao era intengio da SUDENE criar vinculo empregaticio com os sertanejos. As
frentes de servicos aconteciam sempre distantes dos locais de origem dessas pessoas que
migravam na década de 1970 para cidades da Microrregiao do litoral de Camocim como : Acarau,
Camocim, Bela Cruz, Chaval, Granja, Marco, Martinépole; Microregido do Baixo e Médio
Acarau: Mortrinhos, Santana do Acarad, Senador Sa e Uruoca; Microrregiao de Uruburetama:

Apuiarés, Irauguba, Itapajé e Itapipoca.

Segundo Luciara Silveira de Aragio e Frota a microrregido de Sobral é a maior em
elevado contingente de trabalhadores alistados para as frentes de servico, tendo doze mil e cento
e quarenta e quatro estabelecimentos ocupados por quarenta e nove mil trezentos e sessenta e

quatro trabalhadores de frentes de servico™.

Além das frentes de servigos, predominou no cenario das Politicas Publicas os projetos

salvacionistas. Juntamente com essas politicas estavam projetos como o Programa de

Revista de Ciéncias Sociais, Fotrtaleza, v. 20-21, n. V2, p. 1-29, 1989/1990.

¥ NEVES, Frederico de Castro. A seca ¢ a cidade: a formagao da pobreza urbana em Fortaleza (1880 — 1900), p.89.
40 BARBOSA, Marta Emisia Jacinto. Imprensa e fotografia: imagens de pobreza no Ceard entre final do século XIX
e inicio do século XX. Projeto Histdria. Sdo Paulo, n. 24, p. 421-429, jun. 2002, p. 422.

4 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz. A Invengio do Nordeste e outras artes, p. 20.
4“2 FONTE: FROTA, Luciara Silveira de Aragio e. [Seca de 1970].1985, p. 275
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Redistribui¢io de Terra e de Estimulo a Agroindustria do Norte e Nordeste (PROTERRA,
promovendo uma reforma agraria pacifica). Podemos citar também o Polo Nordeste e o Projeto
Sertanejo, como sinaliza Licia Gaspar, programas e projetos semelhantes a esses tinham o intuito
de tornarem a regido nordestina mais produtiva economicamente através de investimentos na

. .. .. ~ 43
agrlcultura, pecuarla c 1rr1ga(;ao .

O cenario brasileiro dessa época era de um pais com raizes fortalecidas no meio rural.
Grande parte da populagao do Nordeste dependia da agricultura como fonte de sobrevivéncia.
Desse modo, surgia a necessidade de projetar nessa regido o crescimento da economia nas areas
de irrigacdo, agropecuaria e industria. Sendo assim, podem-se interpretar tais atitudes como uma
diminui¢ao do sofrimento do sertanejo, dando condi¢des para sua permanéncia no sertio, por
outro lado, havia uma diminui¢ao do sofrimento dos latifundiarios rurais. Vejamos o discurso do

senador Erminio de Morais.

Na agricultura estd a matéria prima para certas e determinadas industrias. De
modo que 0 nosso pensamento era éste: que marchassem, a0 mesmo tempo,
paralelamente, a agricultura e a indudstria, porque uma sem a outra nio pode
viver. #

Segundo o Senador Erminio de Morais, havia uma preocupacio em transformar o
Nordeste numa regiao de polo agroindustrial e de solo irrigavel, pois ele acreditava que essa
regido precisava crescer economicamente. O Correio da Semana e o Correio do Ceara

informavam que o numero de agricultores era sete vezes maior que o nimero de industriais.

O jornal Correio da Semana noticiava os projetos de irrigacdo, construcao de estradas e
perfuracao de pocos com o objetivo de amenizar o sofrimento dos sertanejos. Tais projetos eram
destinados aos pequenos agricultores, porém o jornal continuava a noticiar levas de pedintes
clamando por socorros imediatos dos governos. Em periodos de grandes secas era comum o
reembolso de obras e os excessos de despesas com a construcio de agudes e irrigagoes,

procedimento que se perpetuou em periodos de calamidades publicas.

O problema das secas afeta nao somente a massa trabalhadora rural, mas aos grandes
proprietarios de terras, pois perder o controle sobre esses agricultores devido partirem em busca
de melhores condi¢oes de vida. Para o jornalista carioca José do Patrocinio a seca proporciona a

degradacao da moral do sertanejo e do senhor rural, ambos a perdem de maneiras diferentes,

4 GASPAR, Licia. Seca no Nordeste brasileiro. Captado em: http:// basilio.fundaj.gov.bt/pesquisaescolat.
Acessado em: 6 mar.2012.
4 Jornal Correio do Ceard, Fortaleza, 25 maio. 1970, p. 11.
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seja o proprietario de terras que perde a moral sobre a massa trabalhadora ou o camponés,

submetido a vender os préprios/as filhos/as em troca de um punhado de comida *.

A SUDENE aparecia nos noticiarios dos jornais cearenses como uma incentivadora fiscal
da economia Nordestina e responsavel pela constru¢io de um novo olhar sobre o Nordeste

como noticia o Correio da Semana.

[...] os incentivos fiscais da SUDENE vem tendo excelente aplicacdo no
desenvolvimento da Industria e da agricultura nordestina, utilizados na
constru¢ao do moderno parque industrial, na criagdo de empregos e no uso de
matérias-primas.4¢

As noticias apresentadas nos jornais Correio da Semana e Correio do Ceara estdo sempre
informando a chegada de projetos para o Nordeste e as grandiosas verbas para a concretizagao
de tamanho empreendimento, mostrando que houve verbas destinadas e encaminhadas para

essa regido, porém, muitos projetos fracassaram ou nem sairam do papel.

Por meio dessas politicas assistencialistas havia os interesses das elites locais fragilizadas
com os problemas da seca. Pode - se constatar no governo de Virgilio Tavora um grande
incentivo a politica desenvolvimentalista, trazendo a industrializacio para o Ceara que
obviamente beneficiaria as elites locais. Em seu governo potencializou - se a industrializagao e a

construcao de rodovias, principalmente em seu segundo mandato como governador do Estado

do Ceari na década de 1970.

Muitas verbas foram desperdigadas ou absorvidas pelos governantes locais. Veja o que diz

sobre o assunto o jornal Correio do Ceara.

O mais importante dos projetos elaborados ¢ o que diz respeito a atividade de
nucleacio artificial previstas para 1971, sendo os demais os seguintes: estudo da
regionalizacio do Estado, diagndstico sobre as doéngas e pragas das principais
culturas agricolas na Ibiapaba, estudo de solos, aproveitamento de matérias
primas regionais, operagdo cajueiro, piscicultura e pesca continental, pecuaria
leiteira do Cariri, levantamento de solos das propriedades agricolas do Govérno
do Estado, producio mineral, producio de inseticidas e producio de
quimioterapicos. Segundo informacdes do professor Caio Léssio Botelho o
custo désses projetos foi calculado em importancia superior a 1 milhio e
quatrocentos mil cruzeiros [...].#7

A SUDEC® era um 6rgio representativo do governo, pois repassava 0s recursos para a
SUDENE e essa aos governantes locais para que estes pudessem investir nas regides afetadas

pelas secas. Sobre os projetos terem progresso o jornal ndo menciona, mas segundo Francisco

45 PATROCINIO, 1878 apud NEVES, 2007, p. 96.

4 Jornal Correio da Semana, Sobral, 24 jan. 1970, p. 02.
4 Catorze projetos da SUDEC foram entregues a SUDENE. Jornal Correio do Ceara, Fortaleza, 25 maio 1970, p.02
48 Superintendéncia de Desenvolvimento do Estado do Ceara.
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Josénio C. Parente, no artigo O Ceard dos Coronéis (1945 -1986) aponta que as verbas destinadas

para as areas atingidas pela seca tinham o intuito de beneficiar os latifundidrios afetados por ela.

A escassez de chuvas sempre existiu além da necessidade de se dar condi¢oes para o
sertanejo permanecer no sertio. Desse modo, na segunda metade século XX ja se discutia a seca
como algo a ser convivido, mas muitos governantes aproveitavam - se desse discurso de
convivéncia com o semiarido para promover assistencialismo com os projetos a serem
implantados no sertio. Mas como ja discutido esses projetos nao tiveram os resultados esperados,

deixando o sertanejo a mercé das condigdes miseraveis proporcionadas pela estiagem.

Os dois jornais sempre noticiavam a chegada de verbas da SUDENE, o que leva - se a
pensar sobre o Nordeste estava sendo assistido com os programas sociais, mas segundo Luciara
de Silveira de Aragao Frota foram mandados investimentos para essa regido, porém o governo do
Ceara e alguns municipios nao sabiam o que fazer com tanto investimento tecnolégico enviados
para serem utilizados na agricultura. Veja o pensamento de Frota sobre os recursos enviados e

devolvidos a SUDENE.

Por falta de condig¢Ges financeiras, o governo do estado devolveu a SUDENE
76 maquinas, alegando nio dispor de verba suficiente para a manutenc¢io da
gasolina, nem para o dleo e pegas. Estas maquinas foram colocadas no Pétio da
Cadeia Publica de Sobral com militares em guarda (1), enquanto se esperava
que fossem recambiadas a SUDENE.#

De acordo com Frota o Ceara niao possufa recursos para manter os aparelhos
tecnoldgicos enviados pela SUDENE e isso acarretou em vultosos desperdicios de verbas
destinadas a custear o tdo sonhado desenvolvimento da regido nordestina. Modernizar essa regido
tornou-se nesse perfodo algo crucial para o governo do pafs que vivia a euforia da politica

desenvolvimentalista de integra¢ao nacional.

O Correio da Semana afirma “Vamos mostrar que ¢ bom negbcio investir no

50 . .
Nordeste””. Importante observar o quanto esses investimentos trouxeram resultados somente
para as elites empresariais que absorveram esses recursos enviados para o campo, deixando a

margem oS pequenos produtores rurais.

O jornal Correio da Semana e Correio do Ceara nio informam os entraves ocorridos no
periodo da seca entre SUDENE e o governo do Estado do Ceara. Ha uma legitimagao da noticia,
construindo a imagem de uma regido em estagio de crescimento econémico devido aos recursos

encaminhados por este 6rgao publico.

¥ FROTA, Luciara de Silveira de Aragio e. [Seca de 1970]. 1985, p. 268.
0 Jornal Correio da Semana, Sobral, 24 jan.1970. Ano 52, n. 41, p. 02.
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A industrializagio do Nordeste na década de 1970, tio desejada pelos empresarios
industriais em nada resolveu a situagdo do homem do campo, pois continuou a migrar para os
centros urbanos em busca de melhores condigdes de vida. Juntamente com ela veio o tecnismo
que necessitou de mao - de - obra para lidar com ele. O problema social da seca iria persistir, pois

potencializar essa regiao de maquinas nao seria a solu¢ao para esse problema.

Conclusao

Este artigo possibilitou levantar discussoes sobre as politicas publicas destinadas ao
homem do campo em periodos de estiagem na década de 1970. Percebeu-se também o quanto
essas politicas foram utilizadas para angariar prestigio e controle politico de uma massa de

trabalhadores da microrregidao de Sobral que ansiavam por auxilio.

Abordou-se a questio das prestacdes de socorros como medida suavisadora da
precariedade do sertanejo, bem como o envio de recursos pela SUDENE e 6rgaos vinculados
como a SUDEC para a implantagao de projetos que niao aconteceram devido ao descaso de

muitos governantes beneficiados com os recursos destinados ao Nordeste.

Outro ponto norteador nesse trabalho diz respeito a o problema social da seca e do
sertanejo que sai do seu cotidiano para migrar em busca de trabalho. Da desmistificagio de uma
regido maquiada por uma ideologia empresarial que visava transformar o Nordeste numa regiao
lucrativa a partir de seus proprios interesses. Esses pontos norteadores foram abordados a partir
do olhar sobre a os jornais Correio da Semana e Ceara. Tais noticias legitimam a ideologia dos
governantes e dos grupos empresariais de que essa regido precisava ser salva de si mesma. Havia
também o discurso militar pautado em integrar essa regido as demais, através do Plano de

Integracao Nacional, que contemplava a abertura de novas rodovias.

Considerando essas problematicas, conclui-se que as politicas publicas na década de 1970
foram utilizadas pelo Estado como instrumentos de manipulacio para angariar votos,
submetendo o sertanejo a ser dependente do assistencialismo imposto pelos coronéis. Sendo
assim, as noticias sobre o sertdo eram sempre impactantes, mitificadas na constru¢ao de uma

imagem de um sertao restringido a lugar de sofrimento e miséria.
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A 16" edi¢ao da revista Temporalidades conta com o dossi¢ Linguagens, artes e politica:
intersecoes. Esse tema esta ligado a algumas das principais transformagoes que a historiografia tem
passado pelo menos desde a década de 1970. A partir de entdo, tem se desenvolvido trabalhos em
que os fenomenos politico-sociais ndo sio, necessariamente, pensados por meio dos mecanismos
tradicionais e/ou oficiais de exetcicio, socializagdo, disputa e debate. Os simbolos, as diferentes
modalidades discursivas, os monumentos e os demais elementos que fazem parte da imaginagao

social, compdem a vida politica em sua dinamica e significados.
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REVISTA DE HISTORIA

Profa. Dra. Liliana Weinberg

Ensafsta e critica literaria, nasceu em Buenos Aires na Argentina, mas vive na Cidade do México.
E doutora em letras hispanicas pelo El Colegio de Mexico (1991). Esta dedicada a teoria e critica
da literatura, discurso social e histéria intelectual latino americana nos séculos XIX ¢ XX. E
autora dos livros Ezeguie/ Martinez Estrada y la interpretacion del “Martin Fierro” (México, CCYDEL-
UNAM, 1992), E/ ensayo, entre el paraiso y el infierno (México, FCE-UNAM 2001), Literatura
Latinoamericana: ~ Descolonizar  la  imaginacion (México, CCyDEL-UNAM, 2004), Umbrales  del
ensayo (México, CCYDEL-UNAM, 2004) y Situacion del ensayo México, CCYDEL-UNAM, 2000).
Se encuentra en proceso editorial su libro Pensar el ensayo (México, Siglo XXI editores, 2007).
Também ¢ autora de outros capitulos em obras importantes de casas editoriais como a UNAN,
El Colegio de Mexico, a UAM, Editorial Siglo XXI, Fondo de Cultura Econémica, Biblioteca

Ayacucho de Caracas, Colecciéon Archivos de la UNESCO, entre outras.’

A Revista conta com sua importante contribuicao para o Dossi¢ e lhe propde uma

entrevista:

Revista Temporalidades: Como foi sua trajetéria intelectual? Quais foram os principais temas

que compuseram ou compoem suas pesquisas e sua producio ensaistica?

Profa. Dra. Liliana Weinberg Mi formacién comienza con la carrera de Antropologia, que
estudié en la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad de Buenos Aires, y que me dio una
formaciéon marcadamente culturalista. Afios después obtuve el Doctorado en Letras Hispanicas
en El Colegio de México, con una tesis dedicada a un gran ensayista argentino, Ezequiel Martinez
Estrada. Fue a partir del interés por analizar la obra de este autor que comenzé mi preocupacion
port la teoria y critica del ensayo, asi como por el ensayo como género. Mis principales lineas de
trabajo giran actualmente en torno al gran tema del ensayo: teorfa, critica y periodizacion del
ensayo latinoamericano. En los ultimos afios ha sido cada vez mayor mi interés por vincular este
tema con la historia intelectual y el analisis de la cultura, asi como por entender los alcances del

didlogo intelectual que se traza a partir del ensayo y que confluye en él.

! Informacoes disponiveis em:
http:/ /www.cialc.unam.mx/Revistas_literarias_y_culturales/Pages/Semblanzas/Liliana_Weinberg.html. Acesso em
25 de maio de 2015 as 20h23min.
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Revista Temporalidades: As relagdes entre as artes e a producao do conhecimento das
humanidades sdo, por vezes, marcadas por calorosos debates. Algumas vertentes intelectuais
procuraram salientar a preponderancia das estruturas sociais em relacao as manifestagoes estéticas
que lhes seriam correlatas, outras, por seu turno, defenderam o primado da dimensao estética,
recorrentemente pensada de forma descontextualizada, fechada em si mesma. Qual a sua
avaliagdio sobre esses debates? Quais as possiveis contribuicdes da intelectualidade latino-

americana para a discussao?

Profa. Dra. Liliana Weinberg: En cierta ocasion, para sintetizar este contraste, yo me referi a
las diferencias entre los defensores de “la moral de la forma” y los defensores de “la forma de la
moral”. En el primer caso se trata de aquellos autores y criticos que enfatizan la posibilidad del
arte puro, aislado de sus condiciones de produccién y de su insercion en los debates de orden
moral y politico. En el segundo, pienso precisamente en quienes ven un necesario vinculo de la
obra con estos 6rdenes, en cuanto consideran que la literatura se inscribe en la vida social y se
nutre de esa vida no sélo en temas sino también en estrategias discursivas. Este contrapunto se
volvié muy significativo para América Latina a partir del eco que tuvieron en nuestro continente
las propuestas sartreanas sobre el compromiso desde fines de los afios cuarenta, y el tema de la
relacion entre arte y vida social se volvié de enorme importancia con la Revoluciéon Cubana. Y
por muchos afios se dio una especie de “guerra frfa” entre ambas posturas, que hoy,
afortunadamente, al igual que la polarizacién artificial de puntos de vista que representd la guerra
fria, se ha superado. Por mi parte yo insisto en la relacionalidad de los procesos, en el continuo
paso de umbral entre texto y contexto, y sobre todo en la profunda y radical dialogicidad de la
obra literaria: algo evidente en el caso del ensayo.

En cuanto a la contribucién de la critica latinoamericana, considero que precisamente criticos tan
brillantes como Antonio Candido nos han dado uno de los ejemplos mas admirables para
solucionar estas tensiones, a través de textos tan admirables como “Dialéctica del malandraje” o
“El paso del dos al tres”, verdaderos modelos de analisis el primero y de superaciéon de los

esquemas estructuralistas el segundo.

Revista Temporalidades: Dentro do escopo da discussao tematica proposta para este dossie,
acredita-se que ¢ importante colocar em evidéncia o papel que a literatura e o ensaio tém
desempenhado para a renova¢do das mais diferentes vertentes historiograficas da
contemporaneidade. Se for possivel retomar a maxima aristotélica de que a Historia seria uma

narrativa sobre o que aconteceu e a literatura e ou o ensaio uma elaboragdo sobre o que poderia
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ter acontecido, qual o papel que esta pode ter para a compreensao dos processos de construgao
e/ou transformacio da realidade? Como a senhora avalia a crescente valorizacio ou

revaloriza¢do da literatura e do ensaio como fonte de pesquisa entre os historiadores?

Profa. Dra. Liliana Weinberg: El ensayo es precisamente exploracion, puesta a prueba, tension,
reinvencion, de las diferentes possibilidades de relacion entre historia y literatura abiertas desde
Aristoteles. Para dar um ejemplo muy breve, hace unos dias el critico literario peruano Julio
Ortega puso en contraste la nocién de la historia como “madre de la verdad” y la historia como
“madrastra de la mentira”. Se trata de una frase muy fuerte, provocativa, y que nos hace pensar
mucho, pero que ilustra a las claras cémo los ensayistas pueden repensar la relacioén entre historia,
literatura y verdad: uno de los temas de mayor importancia en la discusién contemporinea. Los
grandes ensayistas latinoamericanos hicieron de historia y cultura dos de las zonas principales de
reflexién, empleandolos muchas veces ademas en una tension entre el papel de grandes ejes
vertebradores de su discurso y nociones a ser discutidas criticamente. Cito el caso de Mariategui
em sus / ensayos: Mariateegui hace un contraste entre el papel de la voz autoritaria y tradicional
que se coloca como falsa neutralidad erigiéndose como “juez” y la voz del ensayista, que se
coloca como “parte” que desea dar su testimonio em um juicio sobre las ideas de nacionalidad,

historia, cultura etc.

Revista Temporalidades: No que se refere aos estudos sobre a América Latina, o ensaio tem
sido destacado como um género de grande importancia para o entendimento dessas sociedades e
das formas como elas sdo significadas e discutidas. Formaram-se na América Latina geragcoes de
intelectuais que tomaram o ensaio como forma de interpretar e transformar a realidade. Que tipo
de implicacGes a escolha dessa modalidade de discurso sobre o real pode ter tido para os
processos de conformacio identitaria de algumas das sociedades latino-americanas? Quais as
relagdes entre o ensaio e os outros géneros literarios apropriados e (re) significados? Alias, essa
ultima questdao aponta para outra: frente aos significados estéticos, politicos e sociais que o ensaio
acabou recebendo, pode-se considera-lo um género literario, de acordo com o conceito de género

de tipo europeu?

Profa. Dra. Liliana Weinberg: Esta pregunta es sin duda densa y apasionante, y requiere uma

respuesta no menos compleja y no menos apasionada. En efecto, el ensayo cumplié em distintos
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momentos um papel central em América Latina: podria hablarse de um boomz del ensayo
latinoamericano anterior al boo de la novela. Y ha habido entre ellos vaoss comunicantes:
Gabriel Garcia Marquez reconocié siempre la importancia que tuvo para él la lectura de la
Biografia del Caribe, de German Arciniegas. Y precisamente pensando em temas como éste,
podemos plantear que la gran geopoética del Caribe se dio a través de grandes ensayos (Aimé
Césaire, Edouard Glissant, Derek Walcott...).

El Brasil ha dado algunos de los mas penetrantes y provocativos ensayistas dedicados al problema
de la identidade latino-americana, muchos de ellos ligados em su quehacer a ciertas esferas del
conocimeinto como la critica literaria: Anténio Candido o Roberto Schwarz, la antropologia:
Darcy Ribeiro, la sociologia: Renato Ortiz...

Volviendo a German Arciniegas, él marcé uma relacion flerte entre este género y la historia de
América al escribir em 1965 que “Nuestra América es un ensayo” y mostrar como desde los
textos de Colon la prosa no ficcional tuvo uma importancia central em América. Yo misma
recientemente he estudiado la relacion entre “el nuevo mundo del ensayo” y “el ensayo del nuveo
mundo”, mostrando que incluso las primeras noticias y reflexiones sobre el descubrimiento y
conquista de América tuvieron fuertes repercusiones en la configuracion de la obra de
Montaigne.

El ensayo no so6lo contribuy6 a la reflexion identitaria sino que doté de un “espacio simbdlico”
nuevo a las discusiones sobre lo latinoamericano: un espacio que en buena medida se fue
construyendo fuera de las esferas institucionales, um espacio que simbolizaba lo publico y ocupd
um espacio de lo publico que por mucho tiempo estuvo postergado en nuestra América. Um
espacio de afirmacién y exploraciéon de lo nuevo, um espacio de experimentaciéon de los
significaciones y los sentidos, de lo politico y lo moral, etc.

Pienso que obligarnos a pensar el ensayo como género literario puede resultar restrictivo. Muchos
consideran ya al ensayo como el cuarto gran género literario. Asi, las siglas del PEN Club
incluyen una “E” destinada al ensayo. Otros lo consideran “literatura em potencia” (De Obaldia),
una clase de textos (Angenot), una textualidad (Jitrik). Yo, por mi parte, considero que la gran
ampliaciénd e horizontes necessaria para para pensar el problema de los géneros nos la ofrecio
Bajtin al hablar de “géneros discursivos”. Porque pensar al ensayo como género discursivo nos
permite ponerlo en relacién com la dinamica social, com la historia y el cambio. Considero
también muy fructifera la posibilidad de pensar al ensayo como membro de uma gran familia
mayor, com la que guarda, para decirlo con Wittgenstein, “aires de familia”. Esto nos permite ver
como de acuerdo a los distintos momentos historicos y estados del campo literario, el ensayo

debe entrar em dialogo com otras formas (la carta, el articulo periodistico, la crénica etc).
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Revista Temporalidades: Na América Latina tem crescido muito os estudos sobre historia
intelectual, sao organizadas importantes coletaneas e encontros internacionais sobre o tema.

Como a senhora relaciona o ensaio e a literatura com a historia intelectual?

Profa. Dra. Liliana Weinberg: En efecto, en los ultimos afos es creciente el desarrollo de la
historia intelectual. Yo misma me he preocupado por establecer un didlogo entre ensayo e
historia intelectual a través de varios proyectos de investigaciéon y de publicaciones dedicadas al
tema, como Estrategias del pensar, obra en dos volimenes que coordiné, y en la que participan
destacados especialistas en la materia que revisan grandes ensayos latinoamericanos del siglo XX
desde la perspectiva de la historia intelectual. La historia intelectual permite atender al contexto
de produccion de los discursos, al marco de debates y redes de sociabilidad intelectual que
acompafian al ensayo, a la seleccién tematica, al tono de la discusion, en suma: que permiten ver
la inscripcion del texto em lo que he llamado “el més acd” y “mas allda” del ensayo, es decir, por
uma parte, sus condiciones materiales y sociales de produccion, y por la otra los margenes de lo
decibel y lo pensable por uma sociedad. La historia intelectual ha permitido ademas entender com
mayor precision los processos de “sujetivacion” que se dan a través del ensayo, donde la voz de
un syjeto singular, un yo subjetivo, alterna com la voz del “nosotros”, del sujeto colectivo. A
través del ensayo podemos assistir al passo entre los processos que tan certeiramente Edward
Said llamé de “filiacion” y “afiliacién: el intelectual se construye como tal a través del texto,
passando de las condiciones de pertinéncia familiar, social, étnica, religiosa de origen a la

asuncion de un destino.
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Resenha

Resenha: LOWY, Michael. A jaula de aco: Max
Weber e o marxismo weberiano. Tradugao de
Mariana Echalar. 1. ed. Sao Paulo: Boitempo
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Publicado no Brasil pela editora Boitempo em 2014, A jaula de aco, do cientista social
Michael Léwy, corrobora relacionar duas correntes sociologicas — a weberiana e a marxista —,
muitas vezes entendidas como defensoras de proposi¢oes opostas, impossiveis de serem alocadas
de forma amistosa na formulagao de um quadro conceitual ou mesmo teérico-metodolégico, mas
que também, segundo o autor, tém sido frequentemente pensadas guardando convergéncias entre
si.

De ascendéncia judaica, Michael Léwy nasceu em 1938 no Brasil, formou-se em Ciéncias
Sociais pela Universidade de Sio Paulo em 1960, doutorando-se sob orienta¢io de Lucien
Goldmann em 1964 pela Sorbonne. Atualmente reside na Franca e é diretor de pesquisa no Centre
National de la Recherche Scientifigue. Lowy tem expressiva bibliografia sobre a histéria do
pensamento de esquerda, desenvolvendo trabalhos sobre Karl Marx, Gyorgy Lukacs, Lucien
Goldmann e Walter Benjamin. Nesse sentido, o presente livro, o qual se resenha, é instigante,
uma vez que propoe pensar os usos da sociologia de Max Weber — considerado por Léwy um
pensador liberal — por autores reconhecidamente marxistas, formando assim, uma ‘“corrente”

sociologica referida como webero-marxista.

A primeira parte do livro “Weber, Marx ¢ a aula de aco™ é composta por dois capitulos.
No primeiro: “Marx e Weber: Kapitalismus”, Lowy discute as divergéncias entre Weber e Marx.
Tais diferencas seriam essencialmente politicas e metodoldgicas, no entanto, os dois autores
teriam em suas obras questoes afins, a comecar pelo interesse que ambos tinham pelo
capitalismo. Ademais, os dois pensadores estariam de acordo entre pontos fundamentais tais
quais a compreensao das classes sociais segundo suas posicoes de poder e propriedade, o Estado

como detentor do monopdlio da violéncia, e, até mesmo, em certa medida, a compreensio da
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racionalidade e da burocracia como uma das condi¢bes de existéncia necessarias para O

estabelecimento do capitalismo.

Sobre as origens do capitalismo, LLowy explicita a teses dos dois autores. Para Marx, a
explicacdo estaria posta no conceito de acumulagao primitiva, isto é, posto de forma simplista, a
expropriacao dos camponeses pelos cercamentos, o escravagismo e a exploragao colonial. Para
Weber, grosso modo, o capitalismo moderno seria produto de empreendedores movidos pela

ética protestante.

Loéwy chama a atengdo para a necessidade de salientar que Weber ndo desconsideraria as
formas do capital voltadas para a violéncia, denominando-as como capitalismo imperialista ou
aventureiro. Ou seja, Weber priorizaria aspectos socioculturais — em uma interpretagao
“espiritualista” da histéria — enquanto Marx evidenciaria os aspectos materiais — fruto tedrico-

metodologico do materialismo histérico.

Embora seja evidente o contraste entre as duas perspectivas, o autor d’A jaula de ago
chama a aten¢io para os fragmentos da obra de Weber que deixam claro a sua preocupagio em
nao apresentar suas conclusoes acerca do capitalismo como causas decorrentes de fatores
culturais apenas, chamando atengdo inclusive para a necessidade de se estudar a contribui¢ao dos

fatores econdémicos que levaram ao surgimento e ao estabelecimento do capitalismo.

Como afirma Lowy, embora Weber nao fosse um marxista, estava longe de ser um
antimaterialista, deixando de forma implicita em algumas passagens de sua obra, seu
reconhecimento acerca da primazia das transformacOes econdémicas sobre as transformagdes
socioculturais, embora, com isso, nio buscasse uma interpretacio de base material, mas sim
congruente entre tais esferas, a material e a cultural. Nesse sentido, Weber trabalha o termo

“afinidade eletiva”.

Outro ponto comum, evidenciado por Lowy, possivel de ser pensado nas obras de Marx
e Weber, diz respeito a critica ao capitalismo, os dois autores perceberiam o sistema capitalista
através de um prisma fundamentalmente negativo em que a quantificagio da vida social, a
exploragao do trabalho, a desigualdade das riquezas, a reificagdo e a submissio ao mercado

serlam imperativos.

Karl Marx ao longo de suas obras desenvolveria uma critica anticapitalista baseada na
necessidade e na inevitabilidade de transformacao do sistema para um estagio pos-capitalista. Ja
em Max Weber, a critica seria mais ambigua uma vez que o autor, segundo Lowy, ndo veria

horizonte além do capitalismo, pois seria este o sistema mais racional de desenvolvimento

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Histotia, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




possivel, no entanto Weber chama a aten¢dao para o fato de que a intensa e voraz busca pela
eficacia do sistema levaria a uma intensa burocratizacdo e coisificacao das atividades humanas.
Enfim, a diferenca estaria no pensamento pessimista e resignado de Weber frente as ideias

revolucionarias do autor d’O Capital.

A visdo pessimista de Weber é objeto do segundo capitulo d’a jaula de aco, intitulado “O
pessimismo cultural de Max Weber”. Nele o autor chama a atengao para a énfase dada por
Weber a impossibilidade para além do capitalismo, o que faz do autor de Economzia e Sociedade um
“pessimista resignado”, nas palavras de Lowy. A partir desta premissa Weber cunharia o termo
que em uma tradugdo niao literal, mas ja recorrente nas ciéncias sociais, se tornou o conceito
“habitaculo de a¢o” ou “jaula de aco”, pois o capitalismo moderno levaria os individuos a uma
espécie de escravidio sem mestre, uma vez que todos estavam subordinados a regras cotidianas
impostas tacitamente pelo sistema e que seriam absolutas e impessoais. Para Weber, o sistema
capitalista ndo comungava com a liberdade, pelo contrario, cada vez mais a sociedade deveria
seguir os imperativos do mercado. A questdo a ser posta seria: como valores como os de
liberdade e democracia seriam possiveis com o desenvolvimento do sistema no decorrer do

tempo?

A segunda parte do livro, “Max Weber sobre as afinidades eletivas”, é composta de dois
capitulos, “O conceito de afinidade eletiva”, o terceiro capitulo do livro; e “A ética catdlica e o
espirito do capitalismo: afinidade negativa”, o quarto capitulo da obra. Neles, Lowy traca a
relagao feita por Weber entre as condi¢Oes culturais, isto é, a ética protestante ¢ as condi¢des

materiais, que levaram a formagao do capitalismo.

Nesse sentido, Weber trabalha o conceito de “afinidade eletiva”. Como ja dito, propondo
uma congruéncia entre aspectos de cariter material com aspectos de carater “espiritual” que
possibilitariam o surgimento e a consolidagido do sistema capitalista. Posto isso, Lowy trabalha a
petrcepcao de Weber sobre o catolicismo. Embora o autor alemio nunca tivesse se debrugado
sobre o catolicismo, seria possivel identificar ao longo de sua obra, a sua percep¢iao acerca desta
religido, segundo a qual a ética catdlica teria uma profunda antipatia pelo capitalismo, devido a
sua impessoalidade nas relagoes entre os individuos, o que impediria o catolicismo de regula-lo.
Esta critica segundo Weber teria um carater reacionario, visto que, por exemplo, no decorrer do

feudalismo o papel da igreja na regulacao de certas relacGes era uma constante.

A partit do final do século XIX surge na Europa uma critica nao reacionaria ao
capitalismo, segundo Lowy, uma critica catolica de esquerda, que na América latina aparece em

meados do século XX — a Teologia da Libertacio —, a leitura de Weber, mesmo escrevendo de
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um passado consideravelmente distante, ajudaria a entender tais fenéomenos no entender de
Lowy.

Na terceira e dltima parte do livro, “Marxismo Weberiano”, Michael Léwy discute em
dois capitulos os usos de Weber por pensadores reconhecidamente marxistas. No quinto
capitulo, “O capitalismo como religiao: Ernst Bloch, Walter Benjamin e Erich Fromm, leitores de

Max Weber”, autores que fizeram leituras anticapitalistas das obras de Weber sio discutidos,

embora nao fossem marxistas weberianos propriamente ditos.

O primeiro autor evocado ¢ Ernst Bloch, que pautado em Weber, teria inventado o
termo “capitalismo como religidao” e estabelecido uma critica ao calvinismo por ter, segundo ele,
destruido o cristianismo e levantado um culto ao dinheiro. O segundo autor trazido a baila é
Walter Benjamin, que desenvolve a ideia do “capitalismo como religiao” a partir das conclusoes
de Weber acerca da intima relagdao entre a ética protestante ¢ o sistema capitalista. No entanto,
Benjamin iria mais adiante no pensamento, ao afirmar que mais do que ter surgido a partir de um
fenémeno religioso, o capitalismo era em si um fenémeno religioso. Por fim Lowy expoe o
pensamento de Fromm, segundo o qual, o capitalismo seguindo as premissas éticas do calvinismo
transformou o meio para a felicidade em um fim, ou seja, o trabalho passa ser mais importante
do que a possibilidade de aquisicao advinda através dele. Esta perspectiva, tal qual a dos dois

pensadores anteriormente citados, teria sido embasada na obra de Weber.

O dultimo capitulo do livro, “figuras do marxismo weberiano: de Lukacs a Merleau-
Ponty”, Léwy aponta para os representantes diretos do que ele chama de marxistas weberianos.
Um exemplo seria Lukacs, segundo o qual a racionalizagdao capitalista faria com que todos os
elementos presentes na sociedade fossem vistos como mercadorias passiveis de serem calculadas
de forma racional. Isto se estenderia as esferas da justica e da administracao entre outras. Ou seja,
Lukacs justificaria o conceito de mercadoria a partir do desenvolvimento de uma racionalidade

caracteristica do capitalismo, ideia desenvolvida por Weber.

Seguindo esta linha, temos a escola de Frankfurt que empreenderia, segundo Léwy, uma
otica marxista, tendo como pano de fundo uma concepgao de histéria essencialmente weberiana
em que a formacao do sistema capitalista ¢ da sociedade moderna se deu a partir de um processo
de racionalizagdo, o que tornaria o Estado, a industria e a cultura, elementos puramente formais,

indiferentes a finalidade da acdo dos individuos.

Enfim, o livto A jaula de ago: Max Weber ¢ o marxismo weberiano proporciona pensar o
terreno irregular de um "webero-marxismo" e nesse sentido, possibilita, sobretudo, estabelecer

um jogo entre duas importantes correntes sociologicas. Embora fique claro o pessimismo de

Temporalidades — Revista Discente do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UFMG.
v. 7,n. 1 (jan./abt. 2015) — Belo Hotizonte: Departamento de Histotia, FAFICH/UFMG, 2015.

ISSN: 1984-6150 - www.fafich.ufmg.br/temporalidades




REVISTA DE HISTORIA

Weber e o pensamento revolucionario dos Marxistas explicitados na obra de Lowy, além de
outras diferencas cruciais entre Marx e Weber, o livro de Lowy cumpre seu objetivo de fazer uma

associagao indispensavel entre o que ele chama de o otimismo da vontade e o pessimismo da

razao.
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