http://periodicos.letras.ufmg.br/index.php/textolivre
Ano: 2011 - Volume: 4 - Namero: 2

CREATIVE COMMONS E O DIREITO A CULTURA LIVRE: AS LICENCAS CRIATIVAS
FRENTE AS LIMITACOES DO DIREITO AUTORAL NA INTERNET

Honacio Braga de Araujo/Universidade Federal do Piaui

RESUMO: Na internet a barreira protetora da lei brasileira de direito autoral gera obstaculos ao
desenvolvimento livre da cultura e ao direito coletivo de acesso ao conhecimento e a informacao.
Este trabalho visa a esclarecer a relacao entre licencas Creative Commons e licencas legais para a
utilizagdo das obras intelectuais disponibilizadas em meio digital.
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ABSTRACT: The Brazilian Copyright Act’s protective barrier on the internet creates obstacles to
the free development of culture and the collective right of access to knowledge and information.
The present paper aims at clarifying the relation between Creative Commons licenses and legal
licenses for the use of intellectual works available in digital medium.
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INTRODUCAO

No Brasil, os direitos do autor sobre sua obra intelectual estdao regulados pela lei federal
n°® 9.610, criada em 19.02.1998 e conhecida como a Lei de Direito Autoral (LDA). E importante
lembrar que “Direito Autoral” é uma subarea da “Propriedade Intelectual”, que abrange também a
subarea “Propriedade Industrial”, referente a invengdes e outras obras utilitarias. A LDA refere-se a
obras intelectuais, que podem ser artisticas, cientificas ou literarias. Atualmente, o que outros paises
chamam de copyright os brasileiros chamam de direito autoral. A tarefa essencial da LDA deveria
ser estabelecer um equilibrio entre interesses culturais da coletividade e interesses morais e
patrimoniais do criador de obras do intelecto. Contudo, surge um conflito de entendimentos quando
se tenta expandir esse tipo de regulamentacdo ao ambiente virtual (contexto especifico), visto que
sua aplicacdo ndo se mostra tao eficaz quanto no ambiente fisico (estrutura geral).

Ao longo do tempo, mudancas na sociedade e na tecnologia alteram a maneira como o0s
usudrios interagem com as obras intelectuais. Assim, tratados internacionais sdo criados para
atualizar e compatibilizar as legislacGes locais de direito autoral. Enquanto ndo se atualiza a
legislacao autoral do Brasil de modo a se fazer referéncia direta a internet, discute-se a criagdo de
mecanismos alternativos para protecao das obras, que colaborem com as facilidades desse meio,
como o projeto Creative Commons'.

Objetiva-se, portanto, determinar a extensao e eficiéncia dos limites de uso dessas obras
na internet, impostos pelos mecanismos legais do direito autoral, e as possibilidades oferecidas pelo
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sistema Creative Commons, um instrumento de controle moderado dos usos das obras, cujo intuito é
preservar as potencialidades de criacdo e conexdo dos saberes — das artes e ciéncias — e, assim,
manter livre a cultura. Pretende-se compreender a natureza da relacdao entre esses tipos de protecao
(tradicional e alternativa), dando maior enfoque a andlise das licengas Creative Commons, a fim de
tratar da importancia dessa ferramenta para a defesa do exercicio da criatividade e da inovacao.

Trata-se de resultados de pesquisa vinculada ao Programa Institucional de Iniciacdo
Cientifica Voluntaria/ICV da Universidade Federal do Piaui/UFPI, desenvolvida no Nucleo de
Pesquisa em Literatura Digitalizada/NUPLID, através do Projeto Propriedade artistica e intelectual
na internet, sob orientacdo do Prof. Claudio Augusto Carvalho Moura (Centro de Ciéncias
Humanas e Letras/fCCHL — Departamento de Letras/DL). O tema da pesquisa é o alcance dos
direitos do autor sobre suas produgdes intelectuais inseridas em ambiente virtual. Identifica-se como
problematica a imprecisdao dos limites de conduta da sociedade brasileira quanto ao acesso via
internet de obras intelectuais sob protecdo legal. Para minimizar conflitos nessa area, a pesquisa
confronta normas, fatos e teorias, de modo a tracar um perfil do direito autoral brasileiro na internet
em sua real situagao.

Visa-se também esclarecer conceitos juridicos com o intuito de torna-los
compreensiveis, ndo apenas para os iniciados na ciéncia juridica, mas para pessoas de todas as
areas. Isso porque o problema da obscuridade de normas e conceitos referentes ao direito autoral na
internet é, entre outros motivos, causado por certos juristas que se fecham em sua linguagem.
Assim, alguns ndo-juristas pensam que inexiste direito autoral para obras na internet. Tornar a
linguagem mais acessivel para mais pessoas dialogarem dentro de um assunto, conectando ideias
entre as areas, pode lancar uma nova luz sobre um velho problema.

2 DISCUSSOES

Visto ser o sistema Creative Commons uma espécie de copyleft, para compreender esse
sistema, é preciso, antes, esclarecer o que o termo significa. Porém, por ele ter sido criado a partir
do copyright (direito autoral), se faz necessario que falemos primeiro sobre esse conceito. A
aplicacdo do copyright foi bem ampliada nos udltimos trés séculos, de acordo com Lawrence Lessig,
mas, na época de sua origem, em 1710, na Inglaterra, ele apenas proibia que terceiros reeditassem
um livro; naquele periodo, o “direito de copia” equivalia a poder reproduzir uma obra em particular
e ndo regulava, de maneira mais genérica, os modos de uso de uma obra (2005, p. 104). Hoje, o
Direito Autoral traz uma longa lista de limites as liberdades alheias. O autor tem o direito exclusivo
de copiar, distribuir, transmitir, entre outros.

Em diferentes épocas e lugares, criaram-se leis autorais que, com sua evolucao,
passaram a impor restricoes mais severas aos usos das obras. Para Lessig, “uma vez que a lei
original controlava apenas os editores, a mudanca no escopo do copyright significa que a lei
atualmente regula editores, leitores e autores” (2005, p. 153). A lei do século XVIII, que poderia ser
entendida como direito editorial, ndo protegia o trabalho de criar as obras, mas de distribui-las; ndo
protegia a criacdo, e sim a cépia; ela valia apenas para livros, mapas e graficos (a LDA/98 vale para
foto, filme, musica, texto, site, blog, entre outros).

A partir do século XIX, as leis de propriedade intelectual (como todos os direitos de
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propriedade) foram produzidas “a fim de estabelecer um equilibrio entre a necessidade de incentivar
autores e artistas e a necessidade igualmente importante de assegurar o acesso a obras criativas”
(LESSIG, 2005, p. 183). Desde entdo, segundo Lessig, a lei (em sentido genérico) era aliada da
cultura livre, pois certos usos das obras presumiam-se permitidos sem necessidade de autorizagao.
Entretanto, a pratica a corrompeu, pois detentores de direitos autorais passaram a influenciar nas
atualizacGes das leis a fim de usa-las como ferramentas para impor uma excessiva prote¢ao aos usos
das obras; tal pratica mostra quao longe a lei afastou-se de suas origens (2005, p. 114). A lei surgiu
como um escudo para defender os rendimentos de um distribuidor contra a competicdo desleal da
pirataria, mas transformou-se, ao longo das modificacdes legislativas, em uma espada para podar
qualquer uso dos materiais sob copyright, transformadores ou ndo (ibidem, p. 114).

Consoante Lessig (2005, p. 152-153),

Essa regulamentagdo se estende a todos, uma vez que todos sdo capazes de fazer
copias, e o ponto principal de uma lei de copyright é a cépia. (...) Ainda que possa
parecer 6bvio que, em um mundo anterior a Internet, as copias fossem o estopim
para a lei de copyright, ap6s alguma reflexdo deveria estar claro que, em um
mundo com a Internet, as copias ndo devem ser alvo da lei. Mais precisamente,
elas ndo devem sempre ser o estopim para a lei de copyright. (...) A Internet
deveria, ao menos, nos forgar a repensar as condi¢cdes em que as leis de copyright
automaticamente se aplicam, porque é certo que o atual alcance desse direito
jamais foi cogitado, e muito menos planejado por seus legisladores.

A caracteristica essencial da internet é possibilitar que seu conteudo seja livremente
movimentado e manipulado. O direito, no entanto, tem a pretensdao de incidir sua vigéncia sobre o
ambiente digital para ter ali 0 mesmo funcionamento que tem fora dele, mas isso é incompativel
com a facilidade de circulacdo das ideias propiciada pela internet. Necessita-se de uma maneira de
manter ativo esse meio de maximizagdo do potencial criativo humano, uma solucdo intermediaria
entre as duas tradicionais regras: “todos os direitos reservados” — valida para obras protegidas por
lei — e “nenhum direito reservado” — valida para as que deixaram de ser protegidas por decurso do
prazo, ou seja, que entraram em dominio publico (setenta anos apés a morte do autor, conforme a
regra geral do artigo 41 da LDA). A meta seria manter o respeito ao direito autoral e,
simultaneamente, permitir ao criador a escolha de liberar conteido da maneira que lhe for
conveniente. Um modo de alcangar esse objetivo é a utilizacao de copyleft.

Copyleft é a denominacdo que se da para licencas alternativas a licenca legal, que é a
autorizacdo concedida por lei, ou seja, licencas que se baseiam no direito autoral para garantir a
liberdade de modificar e redistribuir as obras. De acordo com Clévis R. M. Lima e Rose M. Santini
(2008),

O termo copyleft vem de um trocadilho com duplo sentido em inglés, que substitui
o right (direita ou direito, em inglés) de copyright por left, que em inglés significa
esquerda, ou pode se referir a conjugacdo no passado do verbo leave (deixar).
Assim, o copyleft torna-se um termo proximo a “cépia autorizada” (p. 126).

O copyleft é uma ferramenta para criadores de contetidos com os seguintes
objetivos: (1) proteger os direitos do seu trabalho enquanto o dissemina
amplamente; (2) proteger contra a restricdo do acesso ao trabalho, contra a sua

105



http://periodicos.letras.ufmg.br/index.php/textolivre
Ano: 2011 - Volume: 4 - Namero: 2

vontade e além do que considera necessario como recompensa; (3) assegurar que
seus trabalhos ndo serdo vulneraveis a acoes legais prejudiciais; (4) criar ambientes
de cultura livre, no qual seus trabalhos tenham liberdade de circulacdo e possam ser
construidos de forma aberta (p.124).

Concebida por Lawrence Lessig, uma das mais populares iniciativas de regulacdo
auténoma das formas de producdo e uso de conteidos é a Creative Commons (CC) (LIMA;
SANTINI, 2008, p. 125). A CC é uma corporacdo americana sem fins lucrativos situada na
Universidade de Stanford, onde Lessig trabalha como professor de Direito. Uma de suas finalidades
é “desenvolver licengas que possam ser usadas por qualquer pessoa ou organizacdo, para que seus
trabalhos venham a ser disponibilizados para uso, copia, disseminacao e recriacao” (ibidem, p. 125).
A licencga Creative Commons é de aplicagdo voluntaria e consiste em um tipo de copyleft. Com seu
uso, basear-se na obra de outras pessoas se torna simples, e para os criadores é facilitada a atitude
de expressar a autorizagao para que outros possam adquirir suas obras e recriar com base nelas.

Para utilizar obras sob protecdo legal, é preciso obter autorizacdo prévia do autor e,
segundo Ronaldo Lemos (2005, p. 83), os custos de transacdo ligados a essa obtencdo “restringem
de forma brutal a quantidade de cultura que uma determinada sociedade tem disponivel para acesso
em um determinado tempo”. HA autores que desejam que outros tenham acesso e deem
continuidade a seu trabalho via reinterpretacao, reconstrucao ou recriacao; para eles, nao faz sentido
artistico ou econémico que suas obras sejam submetidas ao regime de “todos os direitos reservados”
(ibidem, p. 83).

Para adotar uma licenca CC, o autor acessa a pagina do projeto e escolhe, através de
formulérios, as caracteristicas de distribuicdo das suas obras. Ele devera optar positiva ou
negativamente com relacdo aos trés seguintes topicos: (a) se havera ou ndo permissdao para a
realizacdao de obra derivada; (b) se havera ou ndo permissao para uso comercial e (c) se havera ou
ndo a obrigatoriedade de o usuario somente poder disponibilizar a obra criada pelo autor com base
na licenca Creative Commons e sempre sob a mesma forma (com relagdo aos trés topicos citados)
em que recebeu a licenca do autor original. Para todas essas hipoteses, a concessdo da licenca
pressupOe a obrigatoriedade de o usuario sempre ter de atribuir a autoria. No sistema original
americano, a exigéncia de atribuicdo da autoria constitui um quarto topico de escolha, mas inexiste
essa opcdo na adaptacdo brasileira, pois ndo é permitido renunciar ou transferir os direitos morais
do autor, conforme o artigo 27 da LDA; pela mesma razdo, ndo ha no Brasil a possibilidade,
existente nos Estados Unidos, de deixar a obra cair em dominio publico, de acordo com Guilherme
Carboni (2009, p. 26-27). Feita a escolha, o sistema gera a licenga em trés niveis:

(...) um nivel para leigos, passivel de entendimento por quem ndo tem formacao
juridica, explicando no que consiste a licenca e quais os direitos que o autor esta
concedendo; um nivel para advogados, em que a redacdo da licenca se utiliza de
termos juridicos, tornando-a valida perante um determinado ordenamento juridico;
e um nivel técnico, em que a licenga é transcrita em linguagem de computador,
permitindo que as obras sob ela autorizadas no formato digital sejam digitalmente
“marcadas” com os termos da licenca, e permitindo que um computador identifique
os termos de utilizacdo para os quais uma determinada obra foi autorizada
(LEMOS, 2005, p. 84).

O contetido recebe a marca CC, o que ndo implica rentincia aos direitos autorais, mas a
concessao de certas liberdades, de modo que o criador da obra podera processar um usuario por
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violacdo de direitos autorais em caso de desrespeito as regras estabelecidas em uma licenca.
Consoante Lemos, “apesar de ser uma iniciativa surgida nos Estados Unidos, o Creative Commons
tem carater global. O Brasil foi o terceiro pais a se integrar a iniciativa, logo ap6s a Finlandia e o
Japdo” (2005, p. 85). Atualmente, esse projeto oferece licencas em mais de trinta idiomas, adotadas
em mais de setenta paises. As licencas CC tém sido adaptadas a legislacdo autoral brasileira, desde
2003, pelo Centro de Tecnologia e Sociedade (CTS) da Fundagdo Gettilio Vargas do Rio de Janeiro
(FGV/RJ).

O Creative Commons é dirigido principalmente a autores que visam a ampla circulacao
de suas obras. Ou seja, 0s autores novatos, que desejam distribuir sua obra na internet e por isso a
disponibilizam gratuitamente, e aqueles consolidados, que procuram um meio de publicidade
desvinculado da industria cultural (editores e produtores, por exemplo), pois as vezes é conturbada a
relacdo entre os autores e as empresas que se apropriam da titularidade das obras. O autor pode
exercitar o “monopolio legal” criativo, legalmente reconhecido, mediante a adocdo da licenca CC.
Segundo Lessig (2005, p. 291), havera mudanca na extensdao do conflito na medida em que as
tecnologias de acesso a conteido sofram modificagbes e, visto que atualmente se presenciam
drasticas alteracOes tecnologicas, a lei deveria elaborar solucoes tao flexiveis quanto os problemas.
E fato que as normas precisam ser atualizadas, pois elas

podem ter feito sentido no cendrio tecnolégico de séculos atras, mas elas ndo fazem
sentido no mundo digital. Novas regras sdo necessarias, com liberdades diferentes,
expressas de forma tal que pessoas sem advogados possam utiliza-las. A licenca
Creative Commons da as pessoas uma forma de comegar a construir tais regras
(ibidem, p. 276).

A intencdo, conforme Lessig (2005, p. 276), ndo é lutar contra o padrdao do “todos os
direitos reservados”, e sim complementa-lo, pois os problemas que a lei cria para n6s como cultura
sao produzidos por consequéncias de leis que foram escritas ha séculos, aplicadas a uma tecnologia
que ninguém poderia ter previsto. A iniciativa tem como objetivo principal discutir e gerar um
movimento de produtores e consumidores de conteido que cooperem na constru¢ao do dominio
comum e demonstrem, por meio de sua obra, a importancia do dominio comum para outras
manifestagOes criativas. Nesse ponto, Lessig refere-se a isso como dominio ptiblico — a mesma
expressdo que designa a possibilidade de se utilizar livremente as obras que passaram a pertencer a
humanidade, sem precisar pedir ou pagar. Na verdade, ele quer fazer mencdao a ampliacao do
patrimonio intelectual, um dominio coletivo, mas ndo absoluto, e, portanto, o termo comum é mais
apropriado a essa ideia de compartilhamento criativo dos bens culturais.

3 RESULTADOS

Em determinadas situacOes, a extrema defesa é necessaria a sobrevivéncia dos
detentores de direitos autorais, mas, em certos casos, a protecao é excessiva e termina dificultando o
acesso e recriacdo das obras, facilitados no ambiente virtual. Visando a contribuir para o equilibrio
dos interesses de criadores e usuarios, criou-se ha uma década o sistema Creative Commons, que
disponibiliza licencas alternativas para aqueles que quiserem “recuperar a promessa libertaria
original da internet e da tecnologia digital de emancipacdo criativa, e que faz do direito ndo um
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Os autores podem decidir quais permissdes conceder a quem usa suas obras e quais
condicdes exigir, optando pelo tipo de licenga Creative Commons, com niveis variados de restricao.
Algumas sdo mais proximas de “todos os direitos reservados” (como o copyright tradicional) e
outras, de “nenhum direito reservado” (como o tradicional dominio ptiblico), ou seja, todas elas
funcionam com um nivel de “alguns direitos reservados”. As Licencas CC podem ser utilizadas para
qualquer obra passivel de protecdo pelo direito autoral: texto, imagem, dudio, video etc.

Existem seis tipos de Licenca CC, cujos nomes seguem na primeira tabela”,
acompanhados de sua sigla oficial e um nimero para facilitar a correspondéncia as tabelas
seguintes. As siglas sdo baseadas nos nomes originais das licencas em inglés, conforme a segunda
tabela. Quanto a aplicabilidade de cada tipo, encontra-se uma sistematizacdao de suas caracteristicas
na terceira tabela.

Tabela 1
NOME DA LICENGCA SIGLA
Licenca CC Atribuigao 1) Licenca CC BY
Llcenga CC Atribuicdo-Compartilhamento pela mesma 2) Licenca CC BY-SA
licenca
Llc.enge.l CC Atribuicdo-Vedada a criagdo de obras 3) Licenca CC BY-ND
derivativas

Licenca CC Atribui¢do-Uso ndo comercial

4) Licenca CC BY-NC

Licenca CC Atribui¢do-Uso ndo comercial-
Compartilhamento pela mesma licenca

5) Licenga CC BY-NC-SA

Licenga CC Atribui¢do-Uso ndo comercial-Vedada a criagcdo
de obras derivativas

6) Licenca CC BY-NC-ND

Tabela 2
SIGLA SINAL SINIFICADO TRADU(;AO
BY ® Attribution Atribuicao
SA ShareAlike Compartilhamento pela mesma licenca
ND No Derivs Vedada a criagdo de obras derivativas
NC Non Commercial Uso ndo comercial

Tabela 3
Pode copiar, Pode criar Deve atribuir | Deve usar a
. o Pode fazer uso
Licencas / Regras distribuir e obras - a obra ao mesma
- . comercial .

transmitir derivadas autor licenca
1) BY Sim Sim Sim Sim Nao
2) BY-SA Sim Sim Sim Sim Sim
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3) BY-ND Sim Nao Sim Sim Nao
4) BY-NC Sim Sim Nao Sim Nao
5) BY-NC-SA Sim Sim Nao Sim Sim
6) BY-NC-ND Sim Nao Nao Sim Nao

Além de disponibilizar distintas versdes dos sinais, separados ou agrupados,

O proprio site do projeto indica como utilizar as licencas e como tornar publico o
fato de que uma certa obra foi licenciada segundo os termos do Creative Commons,
bem como traz as instrugdes sobre como “marcar” digitalmente a obra com c6digo
de programacdo, indicando que ela estd sob uma determinada licenca (LEMOS,
2005, p. 85).

Ao adotar uma Licenga CC, insere-se no suporte da obra um simbolo que aponta para o
tipo de licenca ao qual a obra se resguarda, sendo recomendavel colocar um link para a pagina do
Projeto CC que corresponde a licenca escolhida. Cada licenca esta detalhadamente explicada no
texto contido em tais paginas, que sdo:

1) http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/br/

2) http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/br/

3) http://creativecommons.org/licenses/by-nd/3.0/br/

4) http://creativecommons.org/licenses/by-nc/3.0/br/

5) http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/3.0/br/
6) http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/br/

Por exemplo, o autor de um artigo incorpora a seu trabalho a Licenca Creative
Commons BY-SA BR 3.0, insere um simbolo proprio e, ligado a ele, o endereco n° 2, que leva
diretamente a uma pagina que contém a versao simples da Licenca CC BY-SA. Tal versdao apresenta
as permissoes concedidas e condi¢des exigidas para a utilizacdo dessa obra. No final dessa pagina,
encontram-se links para as traducoes dessa licenca em mais de 30 idiomas. No inicio da mesma
pagina, existe um link para a versao juridica da Licenca CC BY-SA.

No aviso do artigo exemplificado, existem dois elementos complementares, ndo constituindo
parte do nome da licenca, apenas a especificando em espaco e tempo, que sdo BR e 3.0: BR refere-
se ao idioma em que a licenca esta escrita e 3.0 equivale a atualizacao das licencas. Versoes
atualizadas sdo lancadas de tempos em tempos com duas finalidades: adaptacdo a legislacao autoral
de cada pais, visando a maior compatibilidade entre lei e licenca CC, e adaptacdao a legislacao
autoral internacional, para que haja um sistema de licencas mais global, com menor diferenca de
pais para pais.
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CONCLUSAO

A questdo norteadora desta pesquisa surge da facilidade com que se acessam e se
distribuem obras intelectuais na internet, visto que o conteido ali disponibilizado, na maioria das
vezes, é usado de forma ilegal. Isso levanta uma série de indagacdes relativas ao direito autoral,
pois, nessa drea, as normas e conceitos funcionam como regra geral para a permissao de uso dessas
producdes em diversos meios. Por isso, em alguns pontos, eles ndo sdao claros o bastante para
estabelecer parametros se o meio adotado for a internet, podendo trazer a falsa ideia de que ela é
uma excec¢ao. Alguns tém a impressdo equivocada de que a rede virtual criou uma nova realidade,
enquanto que a LDA trata da, assim pensada, velha realidade.

Muito se discute atualmente sobre os fundamentos da protecdo desse tipo de
propriedade no ambiente virtual, o projeto de revisdao da LDA e a necessidade de normas especificas
para novas circunstancias de utilizacdo. Encontram-se também propostas de outros mecanismos de
permissao de uso das obras, instrumentos de defesa desses direitos pensados de modo especifico
para a internet. Um desses novos mecanismos é oferecido pelo projeto Creative Commons.

A licenca CC, também chamada licenga criativa, é uma espécie de copyleft, que muitos
pensam ser o oposto de copyright, quando constitui, na verdade, uma forma de complementa-lo.
Copyleft refere-se a licencas alternativas, voltadas a construcdo de um acesso menos tolhido a
cultura, um dominio comum das obras, em que estdao mais proximos usuarios e criadores, ha maior
circulacdao de ideias; o uso das producoes do intelecto é mais livre, tanto para conhecer as alheias
quanto para, a partir delas, desenvolver suas proprias obras. A proximidade e praticidade de
modelos colaborativos de sistemas copyleft sdo mais compativeis as potencialidades da internet que
o modelo de negocios da midia tradicional.

O termo mais disseminado no mundo, copyright, ou right of copy — termo pioneiro,
criado no inicio do século XVIII na Inglaterra — carrega o sentido de “direito de reproducao”,
embora seja usado como sindnimo de direito de autor (uma expressao mais ampla). Disso, percebe-
se que, desde seu nascimento, o copyright ampliou os tipos de direitos por ele protegidos. No
entanto, com o advento da internet, emerge um novo paradigma comunicativo, a sociedade da
informacdo, que corresponde a conexdo de todas as pessoas, em tempo real, partindo de todos os
lugares em direcdo a todos os lugares.

A partir dessa mudanca, passou-se a discutir a necessidade de repensar a validade de
tantas restricoes legais aos usos das obras intelectuais na internet, ja que a protecao foi iniciada para
garantir exclusividade a certos editores com o fim de evitar prejuizos por conta dos gastos com a
publicacdo de livros, mapas e graficos — tinicas obras visadas pelo copyright em seus primordios.
Com a evolucdo das leis a protecao foi ampliada: antes valia apenas para editores, agora também
para autores. Logo, o Direito Autoral ndo comecou como direito “de autor”. E, atualmente, as obras
protegidas sdo de varios tipos, como textos, musicas, filmes, fotos, blogs e sites.

A digitalizacdo ndo destroi a edificacdo do Direito Autoral, mas impde uma profunda
releitura. Antes, a protecao legal era vista como necessaria aos custos da reproducdo e a circulacao
de obras. No entanto, a desmaterializacdo dos suportes através da internet gera barateamento na
circulacdo de ideias, obrigando um novo olhar sobre o papel do Direito Autoral que, em suas
primeiras leis, era justificado exatamente pelos custos da materializacdo e reproducdo das obras. Por
causa dessa reducdo de gastos com distribuicdo das obras, questiona-se a logica de se permanecer
submetendo-as a restri¢des tao rigidas. Questiona-se o porqué de ndo se flexibilizar um pouco as
condicOes para alguns usos, caso o autor prefira — ndo se exigindo liberdade total, somente regras
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mais versateis.

O Creative Commons é s6 um exemplo de como esforcos voluntéarios auxiliam a mudar
o conjunto de direitos que regulam o campo criativo atualmente. O projeto coopera com o copyright
ao invés de competir com ele. Seu objetivo nao é derrotar o direito autoral, e sim facilitar para os
criadores o exercicio de seus direitos de forma mais flexivel e barata. Essa diferenca permitira que a
criatividade seja disseminada mais facilmente, possibilitando a existéncia da cultura livre.
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