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RESUMO: Este trabalho propde uma reflexdo sobre aspectos da producao de textos, nos
dias de hoje, dentro e fora da escola, com inspiracdo em ideias de Gunther Kress,
principalmente. Em uma paisagem comunicacional em que é possivel empregar muitos
recursos tecnoldgicos e obter diversos efeitos, em muitas modulacdes de linguagem, é
importante pensar a producdo de textos em niveis de multimodalidade cada vez mais
expressivos. A escola pode participar desse cenario, ao propor a reflexdo e a pratica
sobre a escrita, contribuindo para a ampliacdo do “poder semiético” das pessoas, a
despeito da énfase que vem sendo dada a "redacdo do ENEM", no ensino medio.
PALAVRAS-CHAVE: Producéo de textos. Multimodalidade. Poder semidtico. Redacéo.

ABSTRACT: This paper proposes a discussion about aspects of writing process,
nowadays, in and out of school. It is inspired mainly in Gunther Kress ideas about
multimodality and semiotic power. Considering our complex comunicational landscape, in
which we can employ many technological resources and get different language effects, it is
important to think about writing processes in the sense of increasingly significant
multimodality levels. Schools can participate in this scenario by proposing reflection and
practice on writing, contributing to the expansion of "semiotic power" of people, despite the
emphasis that has been given to the ENEM (a national test to university entrance) in
brazilian high school.
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1 Introducado aos desafios da escrita

Este trabalho foi concebido para um evento cientifico do Grupo Texto Livre, sediado
na Universidade Federal de Minas Gerais. No entanto, foi produzido para ser apresentado
na forma de um chat, sincronico, portanto. E um desafio redigir textos assim. Com isso,
optei por uma escrita muito semelhante a um texto falado, aproximada mesmo de uma
conversa com a “plateia”. A transformacao desse texto de conferéncia via chat em um
artigo académico foi o desafio seguinte, quando precisei reedita-lo para que ganhasse
outros contornos, mais apropriados ao suporte e a maneira como seria recebido pelos
eventuais leitores. Curiosamente, o publico que conheceu este trabalho na forma de
conferéncia também o leu, isto é, era tao leitor quanto o publico que podera acessa-lo
como artigo. Talvez, esta seja uma situacao intrinsecamente ligada ao nosso tempo, na
“paisagem comunicacional” que temos hoje. Com o professor Gunther Kress, a expressao

*  Trabalho apresentado durante os STIS (Seminarios Tedricos Interdisciplinares do SEMIOTEC) em abril
de 2015: <http://www.lingtec.org/stis/>.
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destacada ganha maior clareza. Para ele (2003, p. 11), “Comunicar € trabalhar para
produzir sentido. Trabalhar é mudar as coisas. Essa é a razdo pela qual gosto da
metafora da ‘paisagem comunicacional”. E deve ser também uma das razbes que me

fazem gostar dela.

Optei, no entanto, como sempre opto, por manter a simplicidade da linguagem,
desejando que a sensacdo de proximidade com o leitor se mantivesse, embora de
maneira ainda fragmentada e menos parecida com um bate-papo, como foi o caso do
chat. Mesmo tendo sido planejado, isto €, ndo era um bate-papo espontaneo e
improvisado, como a maioria, que ocorre ao sabor do assunto e do animo dos
interlocutores, esta conferéncia via chat foi um tanto entrecortada por meus préprios
improvisos e pela organizacdo que dei a ela, na forma de pequenos paragrafos com
ideias nucleares. A intencdo era manter a coeréncia do que eu dizia, mas também manter
0 interesse e a paciéncia dos participantes que me liam em suas “janelas”. Longos textos
provavelmente afugentariam a plateia, que prefere, entdo, frases pausadas. O fblego
(ritmo) é importante na leitura.

Novamente, destaco a experiéncia de linguagem & tecnologia que € escrever um
texto, a depender de onde ele circulard ou serda publicado. O caso chat
planejado/conferéncia/artigo representa um desafio de edicdo de texto muito
contemporaneo e que nos faz pensar sobre nosso fazer como
falantes/escreventes/leitores.

Minha relacdo de identificacdo com o trabalho do professor Gunther Kress, muito
conhecido no Brasil por seus livros sobre a gramatica da linguagem visual e da
multimodalidade!, comeca ai, e ndo apenas nos temas de debate com os quais ele vem
trabalhando. Vejamos a explicacéo de Kress (2003, p. 33, traducao livre minha),

Quando comecei a compreender, ha uns vinte e cinco anos, que a relacéo entre a
escrita e expresséo formal tinham muito a ver com o poder social e a manutencéo
de grupos sociais, tomei a decisdo de tornar minha escrita mais préxima dos
“ritmos” da fala informal do que da escrita académica. Eu quis que minha escrita
indicasse minha solidariedade com um amplo grupo de leitores com interesses
profissionais mais gerais, mais do que minha solidariedade com um pequeno e
elitizado grupo formado pelos meus pares académicos.

Mais do que apenas uma “explicacdo”, o trecho citado justifica uma “opcéo” do
pesquisador. Escrever “facil” e acessivel € uma modulacdo de quem produz os textos. A
“solidariedade” com o leitor faz parte das relacdes de poder a que queremos nos referir,
inclusive nas aulas da Redacdo ou nas nossas incursdes de outros tipos pelo vasto
campo das linguagens. E, no entanto, apenas uma tentativa, uma vez que o leitor
presumido sera sempre uma configuracdo imaginada pelo redator.

2 Do “poder semioético”

Dou continuidade a esta reflexdo pela expressdo que usei no titulo: “poder
semidtico”. Trata-se de outro empréstimo. Ela é do professor Gunther Kress, que, em sua

1 Em especial, com seu parceiro Theo Van Leeuwen (Ié-se, com licenca para o aportuguesamento: Fan
Leiven).
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obra de 2003, Literacy in new media age, que considero muito interessante, discorre
sobre a distribuicdo do “poder semibtico”. Segundo ele: “Tanto na escrita quanto na
leitura, o sentido é resultado do trabalho semiético” (KRESS, 2003, p. 39). Além disso, isto
€, de, abertamente, falar em “trabalho” quando se fala em escrita e leitura, o autor trata a
“criatividade” como algo ordinario, comum, parte do dia a dia das pessoas, especialmente
nas situacdes de lida com a linguagem, isto é, sempre.

A perspectiva de Kress muito me interessa e agrada. Embora ele ndo defina
exatamente dessa forma, parece que o “poder semibtico” € o poder que temos de lidar
com signos, produzir sentido, manejar linguagens, mais que apenas palavras, inclusive,
tanto para ler quanto para escrever. Em uma de suas breves definigdes, ele diz que poder
semidtico € “O poder de produzir e disseminar sentidos” (KRESS, 2003, p. 17). E, por
extensdo, podemos arriscar a afirmacdo de que as tecnologias digitais ttm aumentado

esse poder. Mas de que formas? Logo voltaremos a isso.

Ndo é banal, no entanto, falar em “poder”, menos ainda em sua relacdo com
processos de producdo de sentido. E pertinente, para o caso, relembrar as
consideragfes, amplamente conhecidas no Brasil, desde os anos 1980, do linguista
italiano Maurizio Gnerre?, segundo quem,

Os cidadados, apesar de declarados iguais perante a lei, sdo, na realidade,
discriminados ja na base do mesmo codigo em que a lei é redigida. A maioria dos
cidadaos ndo tem acesso ao codigo, ou, as vezes, tem uma possibilidade reduzida
de acesso, constituida pela escola e pela “norma pedagdégica” ali ensinada.
(GNERRE, 1994, p. 10).

Para Gnerre, portanto, o desnivel entre os cidadaos, na producédo de sentidos, é
uma realidade posta, 0 que parece suavizado na obra de Kress (e quase inexistente em
certos textos de entusiastas das novas tecnologias). O “poder semiético” da maioria das
pessoas € precario, se pensarmos no que Gnerre defende. E isso comeca simplesmente
pela variedade da lingua falada, alcancando, € claro, também o0 acesso a leitura e a
escrita. Nao podemos, portanto, perder esse cenario de vista, mesmo quando temos a
sensacao de que as tecnologias digitais estdo em todos os lugares, o tempo inteiro, em
nossa sociedade. Para o autor italiano,

Nas sociedades complexas como as nossas, € necessario um aparato de
conhecimentos sdcio-politicos relativamente amplo para poder ter um acesso
qualquer a compreenséo e principalmente a producdo de mensagens de nivel
s@cio-politico. (GNERRE, 1994, p. 21).

Mesmo tendo escrito isso nos anos 1980, a questdo do acesso ao conhecimento,
da formac&o de leitores e de produtores de textos continua atual, pertinente e relevante. E
“poder” saber escrever, desde a alfabetizacdo, mas antes, desde o contato com materiais
escritos; € “poder” manejar linguagens para a producdo de sentidos, seja lendo, seja
produzindo textos; € “poder” perceber quantas funcdes e serventias tém o texto e as
palavras (além de outras linguagens, como a imagem ou o som, por exemplo). E

“empoderar”, portanto, oferecer meios para que as pessoas leiam, leiam bem, reajam e

2 Um dos interesses de pesquisa mais recentes de Gnerre € a recuperacdo de linguas indigenas na
América Latina.
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produzam textos. E as formas de se fazer isso mudaram ao longo do tempo, incluindo-se
mudancas tecnolégicas.

3 Das escritas

Dai vem meu segundo ponto nesta reflexdo: o que é escrever, hoje? Penso nisso e
ja quero mencionar quantas linguagens podemos manejar para construir um texto, nos
dias que correm. Em especial, um texto escrito.

E importante também, a meu ver, ter ciéncia de que a escrita € histérica e
socialmente situada, ou seja, ndo had a ou uma escrita. Ela é viva e depende de muitas
condicdes, inclusive e principalmente as tecnolégicas.

O “hoje” do titulo deste trabalho é expresséao clara de que trato a escrita como um
processo, algo que tem uma historia que respeito muito, conhec¢o e quero conhecer cada
vez mais. Antes disso: uma histéria de que faco parte, jA que manejo linguagens no
trabalho de producao de sentidos. Nao estamos alheios a historia da escrita, como se ela
fosse um modo de fazer que corresse ao largo dos cidaddos. A adesao a novas
maquinas, novos modos de produzir texto, novos géneros textuais sdo “criacdes” sociais,
menos ou mais inusitadas, inovadoras, que correm conosco na histéria da leitura e dos
modos de escrever.

As técnicas e tecnologias da escrita de que dispomos hoje sdo mais uma fase
dessa historia, que ndo despreza nenhuma outra anterior. Além disso, considero que ha
integracdo, que ha incremento, e ndo competicdo entre modos de escrever e ler. Temos,
portanto, um cenario complexo, no qual convivem processos de variadas formas, além de
géneros e textos diversos. Fundamentalmente, ndo aprendemos, cegamente, modos de
produzir sentidos vindos de uma instancia superior, inalcancavel. Ao contrario, a escrita e
a leitura estdo misturadas a nossos modos de vida, as nossas vivéncias, ao nosso modo
de operar em sociedade.

Todas essas questdes recolocam, entdo, a propria nocdo de texto, que Kress
discute aqui:

Uma teoria que considere a multimodalidade precisa perceber a necessidade de
uma definicdo uséavel de texto, dado que o sentido presente que temos vem de
uma era de dominacéo da escrita e da dominacdo do meio livro. Precisamos tornar
claro como queremos usar o termo texto e suas unidades internas; precisamos, ao
mesmo tempo, ser claros sobre os principios de organizacdo e formatacdo dos
textos, como a coeséo e a coeréncia. Ha entdo outros principios de organizacdo
gue compdem o texto, acima de todos o género e o discurso. E em um sentido que
nao € 6bvio antes da era das novas midias de informacdo e comunicacdo, é
absolutamente essencial agora considerar os sites e media of the appearence do
texto, acima de tudo a pagina e a tela. (KRESS, 2003, p. 36).

4 Da redacao

Tenho me dedicado a esses temas e suas nuances em algumas pesquisas com
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estudantes de ensino médio®, especialmente em razéo do privilégio de trabalhar com uma
disciplina chamada Redac&o, em uma escola publica federal. Ndo tenho nada exatamente
contra 0 nome dessa matéria, embora saibamos que a perspectiva do processo e da
“producao de textos” tenha se tornado hegemonica, ao menos desde o professor Geraldi
e outros da Unicamp, no campo da Linguistica (ver CAMPOS, 1986; GERALDI, 1991;
1998; 2006).

Mesmo depois do trabalho incansavel desses pesquisadores, ainda hoje disciplinas
chamadas Redacao persistem, existem e podem ser confirmadas por um certame
conhecido como ENEM — Exame Nacional do Ensino Médio. Embora o ENEM néo goze
exatamente de prestigio entre os jovens, ele exerce muito poder sobre eles e sobre tudo o
gue é ensinado e tratado no final do ensino basico brasileiro. Ndo foi sempre assim, mas
h& alguns anos o Exame Nacional do Ensino Médio é uma forma de 0s jovens acessarem
0 ensino superior, no Brasil. Além — e antes — disso, ele oferece um diagnostico da
educacéao basica ao pais.

Tratarei, entdo, de duas coisas muito diferentes: (1) o que solicita uma “redacao do
ENEM” e (2) o que pedem outros textos com 0s quais a juventude lida, hoje em dia, em
diversos dispositivos.

O que quer, objetivamente, a redacdo do ENEM? Se ndo me falha a memoria, um
texto curto, de aproximadamente 30 linhas, coeso e coerente, que empregue 0 portugués
padrdo, que construa e expresse bons argumentos e que exponha uma solu¢do para
algum problema-tema oferecido, sem que o estudante saiba, de anteméao, qual é.

Tenho tratado disso com estudantes como “temas quentes” e “temas frios”, mas
levando sempre a reflexdo sobre o quanto um texto assim é basico e ordinario. Temas
guentes sdo as questbes provaveis de redacdo, jA que se inspiram em discussdes
recentes, pulsantes, noticiadas na sociedade, como foi o caso da relacdo “alcool e
direcéo, lei seca” ou mesmo da mudanca nos arranjos familiares. Ja os temas frios sao
guestdes menos pulsantes, mas que podem gerar textos argumentativos. Um exemplo foi
a proposta de 2014-2015, sobre publicidade infantil, que obteve resultado ruim, em
comparacao com anos anteriores.

O formato da redacdo do ENEM, assim como as exigéncias em relacdo ao
portugués padrdo deveriam soar familiares aos jovens que participam da prova. Nao pode
ser dificil. Ndo pode ser impossivel. Ndo pode ser extraordinario escrever do modo
solicitado. No entanto, precisamos tratar de varios outros elementos envolvidos nisso.

Os estudantes com que lido, ano a ano, produzem boas fotos, editam videos e
escrevem relatérios ilustrados. S&o poderosos, semioticamente falando. Trato, entdo, de
torna-los cientes da edicdo dos textos. Penso que esse seja um exercicio necessario,
importante para a formagdo do redator. Sinto que a escola faz seu papel de forma
diferenciada e relevante quando trabalha sobre o saber, a ciéncia, a distribuicdo do poder,
especialmente no que toca as linguagens.

A despeito da necessidade operacional e de confusdes euforicas entre umas coisas
e outras, ndo me interesso por dar aulas de como mexer em programas de computador
ou como usar ferramentas. Geralmente, os estudantes se entediam também, ou porque ja
sabem ou porque vao aprender sozinhos, explorando, mais rapidamente. O poder
semidtico parece estar em empregar a ferramenta mais adequada para cumprir alguma
tarefa. E se a tarefa for um texto, eles precisam se interessar pela funcao dele, por seu

3 Ver Ribeiro (2013; 2013a).
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modo de fazer, pelas linguagens que melhor exprimem o que se deseja dizer. E essas
linguagens, hoje mais que nunca, ndao dizem respeito apenas ao universo das palavras,
mas ao das imagens, dos movimentos, dos cortes e colagens, do som.

As questdes postas pelo professor Kress (2003, p. 107) podem ajudar a delinear o
desafio seminal de quem pretende produzir texto: “que sentido se quer dar e que modos e
géneros sdo melhores para materializar esses sentidos?” E claro que isso se aplica a
situacdes em que, por exemplo, o género ndo esteja dado, ao contrario do que ocorre no
ENEM. No entanto, as circunstancias podem restringir as opc¢des. Para Kress, ainda, “A
producao de texto é um complexo processo de orquestracdo” (KRESS, 2003, p. 135), que
€ 0 que de fato vem me interessando e movendo, nos estudos linguisticos. Quem é
plenamente capaz dessa “orquestracéo”? E mais: até quando?*

Em nossa historia presente, as tecnologias digitais apontam para a intensificacdo
dos usos de diferentes modos semioticos, isto é, é esperado que se use uma
“multiplicidade de modos, e em particular a imagem — parada ou em movimento — assim
como outros modos, como a musica e os efeitos sonoros, por exemplo” (KRESS, 2003, p.
5). E ndo porque esses modos ndo existissem antes, € claro, mas porque houvesse
restricbes de ordem técnica ou especializada para seu manejo, algo que as tecnologias
digitais (e seus editores de tudo, na forma de softwares intuitivos), definitivamente,
amenizaram.

5 Para exemplificar (ou esbocos de método e resultados)

Ha pouco tempo, trabalhei um género bastante ordinario em nosso dia a dia com
meus alunos do ensino médio (terceiro ano): as regras de jogos. O ponto da matriz
curricular que deveriamos cumprir era o texto descritivo, mas abordamos também a
narrativa, como um tipo textual também muito presente em nossas vidas. Considerei o
gue ha de descricdo no texto de instrucao para os jogos. Pecas, tabuleiros, jogadas. Mas
é claro que outros tipos textuais estavam envolvidos na composicao.

Com o intuito de abordar o texto descritivo de um modo mais préximo ou util para
eles, que cursavam o técnico em eletrotécnica, propus as regras de jogos®. E ndo porque
fossem de jogos e pudessem, eventualmente, seduzi-los, pensando em como s&o
jogadores de games em diversos suportes (de consoles a seus celulares), mas porque
regras — de variada natureza — séo textos difundidos em nossa sociedade: grosso modo,
em uma categorizacdo muito ampla, regras servem para fazer um bolo (receitas), para
utilizar ou montar um equipamento (instrucdo), para entrar em uma competicdo, para
concorrer em um concurso, para, enfim, jogar, tanto em tabuleiros de papeldo quanto em
campos gramados (ou em telas de /ed).

Primeiramente, entreguei um jogo de tabuleiro (Figura 1) para que aqueles 18
jovens estudantes jogassem apenas a partir da explicacdo lida, isto é, das regras que
vinham com o jogo. Era Batalha Naval, que a quase totalidade deles nunca havia jogado

4 Pensando na producdo de textos e hipertextos, é boa a proposta de Luiz Fernando Gomes (2010;
2011).

5 Pensei no texto de instrucdo ou regra como resultado de alguns tipos, mas também da descricao: de
pecas, de tabuleiros, etc. Nao quero confundir o tipo e os géneros em que ele pode ocorrer, como parte
da composicdo, mas desejo imaginar um espectro de composi¢des que empreguem a descri¢do.
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antes, para minha surpresa.
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Figura 1: Tabuleiro de Batalha Naval.
Fonte: <www.bleckim.com>.

Discutimos nocdes de coordenadas cartesianas, além de conversar sobre o que
era possivel e o que ndo era, no jogo. Eles “bombardearam-se” e aprenderam a jogar. No
entanto, aprender a jogar apenas lendo as instru¢cdes néo foi muito facil. Davidas ficaram
e foram dirimidas pelos jogadores mais experientes. Entdo passamos a discutir como é
dificil escrever regras, como esses textos necessitam de uma organizacdo especifica, o
que falta e 0 que sobra nesses materiais. E antes: como é dificil escrever, alcancar o
leitor, exprimir-se com eficacia.

O exercicio seguinte era produzir as regras de um jogo. Os alunos poderiam
escolher entre dois deles, muito simples e conhecidos: Jogo da Velha e Forca. Todos os
conheciam, todos sabiam como joga-los, mas nunca haviam produzido um texto com
essas regras. E dai comecamos a trabalhar as no¢6es de producdo textual necessarias
aguela tarefa: género, organizacdo, composicao, o que é adequado a esse texto, etc.

A primeira questdo expressada pelos estudantes foi: como é dificil colocar-se no
lugar do outro. O outro que nao conhece o jogo, que ndo sabe 0 passo a passo, que nao
compreende ao certo o que fazer, que nao visualiza o tabuleiro ou as jogadas possiveis.

A segunda questdo que emergiu da experiéncia foi: que linguagens exprimem
melhor o que queremos dizer? Dela derivaram-se outras, tdo ou mais importantes: Basta
escrever com palavras? Onde fica o limite das palavras? O que elas ndo podem dizer? E
guando é permitido orquestrar outras linguagens? Que habilidades sdo necessarias ou
desejaveis se construir para tal? E essas sdo, grosso modo, as diretrizes levantadas por
Gunther Kress, quando ele menciona questdes que o produtor de textos deve se colocar,
especialmente em relacdo a escolha de modos e a sua orquestracao.

Essas reflexbes, com jeito de edicdo, guiavam as decisbes que 0s estudantes
precisavam tomar ao redigir suas regras de jogo, tanto da Velha quanto da Forca. Nao dei
muitas restricoes a eles, ndo mencionei se poderiam ou ndo empregar outras linguagens.
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Para os meus objetivos, bastava que cada redator percebesse os limites e os modos
expressivos quando se sabe o que se quer dizer. Essa espécie de impoténcia expressiva
nos leva a outros recursos, restando ter ciéncia sobre se sabemos ou podemos emprega-
los. Neste exato ponto, as no¢cdes de poder e de poder semidtico, nas teorias de Gnerre e
de Kress, comecam a fazer mais sentido, clareiam-se e iluminam a pratica do professor
interessado na compreensao de processos de escrita, especialmente se mais linguagens,
além da palavra, puderem ser convocadas a composi¢cdo que se pretende. Quem pode
escrever com mais poténcia? Usando palavras apenas, 0 que ja € um desafio? Usando
mais?

A medida que foram sentindo necessidade, os estudantes escolheram formas de
organizar as regras, modos de distribui-las na pagina, o que ja ndo é banal. O layout,
como chamam os especialistas (e como chega a tratar Gunther Kress) € um elemento
fundamental da organizacao, da circulacdo e mesmo da classificacdo genérica de muitos
textos que circulam em nossa sociedade. Nao € banal que um estudante decida organizar
seu texto em topicos ou subtitula-lo, conscientemente, demonstrando nocfes muito
relevantes de producéao textual.

Todos os estudantes preferiram escrever em topicos. E ndo porque estivessem
com preguica (como é até comum considerar!), mas porque sentissem a necessidade de
uma organizagdo explicita no texto, neste género, em especifico. Os redatores mais
timidos mantiveram a hegemonia das palavras, mas reconheceram limites em suas
redacoes (regras de jogo). Ja os mais arrojados passaram as imagens, quando sentiram
gue precisavam “mostrar” também. E este é um ponto em que Gunther Kress insiste, isto
€, na necessidade situada de que um texto mostre, além de contar, narrar ou dizer.

E fundamental, aqui, reposicionar o layout como elemento importante da
composicao textual, e ndo apenas como um mero exercicio de “capricho” ou “ordem”. A
distribuicdo dos textos e de outros modos em uma péagina de revista, por exemplo, define
e € definida por informacdes, por exemplo, sobre preferéncias do leitor, partes menos e
mais visiveis da pagina, valores comerciais (por isso mesmo) e saliéncias de outros tipos.
Se esse € um assunto sério na producao editorial, por que ndo o seria nas salas de aula?

De acordo com Kress (2003), com certo exagero® do autor sobre a estrutura de
tépicos, por exemplo:

O layout estd comecando a mudar as estruturas textuais; isso € muito claro. Com
essas mudancas — que podem parecer superficiais — vém outras, que mudam néo
apenas os sentidos profundos das formas do texto, mas também a estrutura das
ideias, dos arranjos conceituais e das estruturas do nosso conhecimento. Essas
mudancas aparentemente superficiais estdo alterando varios canais em que
pensamos. Toépicos (bullet-points) sdo, como seu nome sugere, pontos de
informacéo. Eles sao “atirados” em nés, abrupta e desafiadoramente, ndo sdo
feitos para serem continuos e coerentes, ndo convidam a reflexdo e a
consideragdo, ndo se insinuam ao nosso pensamento. Eles sdo duros e diretos, e
ndo sdo questionaveis. (KRESS, 2003, p. 16-17).

Considerei, aqui, exagero dizer que os tépicos ndo convidam a reflexdo ou que séao
inquestionaveis, uma vez que a organizacao dos textos na pagina (ou na tela) também é

6 Exagero na medida em que, por exemplo, na tarefa dos meus alunos, houve discusséo sobre melhores
organizaces de topicos, mudangas de ordem e outras. Cabe, portanto, o questionamento.
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uma opcdo modal. Aléem disso, Kress da ares de presente a algo que estad em todo o
passado da tipografia ou da imprensa, isto €, a influéncia do layout nas estruturas textuais
€ mesmo na maneira como alguém estrutura ideias, apenas por meio da composicao (no
sentido tipografico mesmo).

De toda forma, é importante frisar que novos modos de escrever e tecnologias mais
recentes propiciaram, isto sim, que n&o especialistas ampliassem seu leque de
preocupacdes na hora de produzir um texto. E comum, desde a popularizacéo de editores
de texto e imagem, por exemplo, que as pessoas selecionem fontes, tamanhos,
entrelinhas e configuracdes de pagina, algo antes restrito ao que 0 manuscrito poderia
oferecer.

No entanto, mais que o manejo da palavra (e também da tipografia ou das
modalizacdes do texto), € possivel acessar a modulacdo de outras linguagens para
compor um mesmo texto. E isso esta ao alcance de qualquer pessoa que tenha um
computador (desktop, notebook, tablet, etc.). As escolhas sobre isso fazem parte das
preocupacdes de Gunther Kress, assim como da pratica dos alunos de ensino médio com
gue lido.

A estrutura de topicos selecionada pelos estudantes, nessa experiéncia de sala de
aula, mostra como esse tipo de escolha esta na génese da tarefa de escrever, conforme o
género solicitado ou necessario, em dada situacdo. Mesmo sem teorizacdes, 0s jovens
redatores, certamente inspirados em outras regras conhecidas (isto €, em géneros que ja
conhecem), propdem textos organizados em tépicos, com frases curtas, diretas, as vezes
imperativas, evitando, assim, a disperséo ou a duvida do leitor-jogador. Evitando, mas nao
garantindo, talvez.

Também faz parte das escolhas desses redatores a orquestracdo de linguagens.
Neste caso, as imagens que eles produzem a fim de oferecer ao leitor-jogador a
visualizacao de jogadas, tabuleiro ou demonstracdes de finalizacdo do jogo.

Parece conhecido desses jovens que o universo do mostrado (e do mostravel) é
diferente do universo do narravel ou descritivel em palavras. As vezes, é necessario
mostrar ou mostrar sera mais eficaz. Sao, ai sim, as modalidades, para além das
guestdes ja postas, em linguistica, sobre oralidade e escrita, como um par antagbnico; ou
sobre oralidade e escrita como um continuum’, o que Kress discute, do que discorda,
defendendo um ponto de vista segundo o qual oralidade e escrita sdo modalidades

diferentes, isto €, € necesséario aprender a manejar as linguagens possiveis, suas
modulacdes, para cada uma.

Para Kress, seria mais pertinente considerar as distingbes entre fala e escrita em
suas affordances®, excluindo-se a ideia do continuum. “O ponto de vista que advogo aqui

7 No Brasil, o professor Luiz A. Marcuschi desenvolveu conhecido trabalho nesse sentido. Ver Marcuschi
(2001).

8 Affordance é um termo que vem de estudos em Psicologia e ganhou a area do design e das linguagens
a partir de um texto de Donald Norman, segundo consta. E complexo tratar disso neste espaco, mas,
grosso modo, affordance é a interacdo que um material ou um objeto propicia, conforme sua
caracteristica. No exemplo de Kress (2003, p. 32): “[...] precisamos conhecer a materialidade dos
recursos, a matéria que usamos para produzir sentido. Um escultor que ndo entende o potencial do
material com que trabalha esta em extrema desvantagem em sua tarefa. E claro que ele precisa
conhecer as tradi¢cdes na escultura, na sua ou em outras culturas, ndo apenas para saber o que pode
ser feito com fibra de vidro, mas também para ver o que tem sido feito com esse material”.
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€ o de que elas sdo modos diferentes, e este ndo € o ponto de vista mainstream”
(KRESS, 2003, p. 31). Para operar em cada modo, seria fundamental conhecer suas
potencialidades. “Precisamos focar na materialidade dos recursos para compreender seu
potencial para usos reais. Como tratar o fato de que a fala necessariamente acontecer no
tempo afeta os sentidos que queremos produzir com ela?” (KRESS, 2003, p. 32) A
questdo que se coloca € complexa, amplamente discutivel, mas muito I6gica, a meu ver.
O autor discorre sobre as questbes de tempo e espaco em modalidades diversas
(fala/tempo, escrita/espaco), algo de que néo tratarei aqui, mas que considero de grande
valor para nossos modos de pensar a producao de textos.

Os estudantes que preferiram mostrar optaram por desenhar tabuleiros, desenhar
X e O, mostrar, por meio de desenhos, quais sdo as jogadas permitidas no Jogo da Velha,
por exemplo, e quais as vitoriosas. O passo a passo do Jogo da Velha precisou do
incremento das imagens, em varios casos, como se vé em um deles (Figura 2):

Ob,_lrj;'m : Foxmon 1w

(,: im i Lt M_,

A4 AL, ICLN LA L0 AT A ARy

Figura 2: Producéo textual de alunos.
Fonte: Material de aula autorizado pelos estudantes.

121



http://periodicos.letras.ufmg.br/index.php/textolivre
Ano: 2015 - Volume: 8 - Numero: 1

6 Producdo de textos, linguagens e techologias

O gue uma pessoa que ndo soubesse jogar um desses jogos, provavelmente,
preferiria ler, se quisesse aprender a jogar? Suspeitamos, eu e 0s estudantes, que as
regras produzidas com base em palavras e imagens pudessem ser mais eficazes para
qguem quisesse aprender. E além destas opcdes, ainda é possivel pensar em videos
(tutoriais), animacfes e outras modulacdes possiveis na convergéncia entre palavra e
imagem. Houve, portanto, orquestracdo, incremento. A palavra ndo esta esquecida, mas
tecida juntamente com outras formas de expressao.

Esse é um exemplo de producdo de textos que traz a tona as questbes da
orquestracdo de linguagens, da multimodalidade. (Embora minha compreensdo do que
seja multimodalidade va muito além de uma mistura entre texto e imagem.) Os estudantes
— e qualquer um de nés, em ultima instancia — podem produzir textos que dependem do
manejo de palavras, imagens (desenho, foto, etc., que sdo modaliza¢des diferentes da
“imagem”). Mas isso foi raro em suas vidas de frequentadores de escolas. O que eles tém
aprendido sobre textos multimodais tem sido baseado em experiéncias comunicativas em
ambitos outros.

Retornando ao ENEM e sua “redacgao”, penso, as vezes, que eles me tiram o félego
para fazer projetos assim, preocupados com outros géneros textuais e outras modulagcdes
de linguagem. Os famosos “trés paragrafos” ou quatro, de um texto dissertativo-
argumentativo, tornam-se uma espécie de meta Unica de grande parte dos jovens, o que
me parece mediocre, em uma sociedade que lida, cada vez mais, com modula¢des
textuais muito mais sofisticadas. E insuficiente, é pouco. A producdo textual tem muito
mais alcance, quanto mais diversificada e refletida ela é. Estamos, entdo, falando em
poder semiético e em processos de edicao.

Penso que as tecnologias digitais podem aumentar o poder semiotico de todos nés
quando nos damos conta de que ha ferramentas ali que estendem nosso manejo da
linguagem. Se ndo sabemos desenhar ou mesmo diagramar, ao utilizar algum programa
de computador, conseguimos produzir graficos corretos, até bonitos, com apenas uns
toques no mouse. No entanto, ndo € justamente o computador que nos empodera, nesse
sentido. Precisamos saber o que desejamos, ter conosco a ciéncia do texto, 0 manejo das
linguagens, para, entédo, dizermos ao computador o que fazer, optar, editar e compor.

Escrever hoje — respondendo a pergunta inicial deste trabalho — é ter a chance de
manejar mais ferramentas para ampliar formas de expressdo. Os estudantes com quem
atuo sabem disso. Quero ajuda-los a refletir sobre isso, sobre como todas essas questdes
tém a ver com poder, com linguagem e com expressao.
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