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RESUMO: Este artigo tem como objetivo analisar o programa educativo audiovisual
Castelo Ra-Tim-Bum, considerado um programa inovador, que se constitui como um
género hibrido entre os géneros educativo e de entretenimento. Tendo em vista as novas
formas de producéo e sociabilizacdo dos saberes que 0s avanc¢os tecnolégicos promovem
e que mudam significativamente as formas de vida contemporéaneas, propde-se investigar
as estratégias de interacdo desse programa, considerando-o como um género didatico
pedagogico produzido no universo de préticas educativas nao formais. As analises foram
fundamentadas, predominantemente, pelos pressupostos da teoria semidtica francesa,
com énfase nos conceitos de formas de vida apresentados por Fontanille (2008).
PALAVRAS-CHAVE: Castelo Ra-Tim-Bum; pratica educativa; formas de vida; semidtica.

ABSTRACT: The main objective of this article is to analyze the audiovisual and
educational program, Castelo Ra-Tim-Bum, which is considered innovative, hybrid and
different of other educational and entertainment programs. Considering the new forms of
production and socialization of the knowledge that the advances in technology have
promoted, which then result in significant changes in the contemporary life, we propose to
investigate the strategies of interaction in Castelo Ra-Tim-Bum. It is interesting to consider
that this program uses a pedagogical didactic genre that is not commonly applied to the
formal educational practices. Our analyses were predominantly based in the French
semiotic theory, thus emphasizing the concepts of forms of life presented by Fontanille
(2008).
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1 Introducao

Produzido pela TV Cultura de S&o Paulo em 1994, o programa audiovisual Castelo
Ra-Tim-Bum ndo se enquadra em um modelo classico de programa educativo, ja que é
constituido, segundo Carneiro (1999, p. 32), “em um entretenimento educativo”. Criado
por Flavio de Souza e Cao Hamburguer, o programa possui 90 episédios e mais um
especial, produzidos entre os anos de 1994 a 1997, e até hoje é transmitido por 25 canais
na América Latina (incluindo o Brasil) e também na Peninsula Ibérica. O programa ja
marcou audiéncia média de 12 pontos, a maior de qualquer outro programa educativo da
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TV Cultura, atingindo até médias de 14 pontos em reprises de episodios.

De acordo com Carneiro (1999, p. 32), o programa Castelo Ra-Ti-Bum se
diferencia na estrutura narrativa que envolve praticas pedagdgicas com “matrizes
culturais”. A série foi descrita por Machado (2010, p. 84) como “uma Unica narrativa (ou
varias narrativas entrelacadas e paralelas) que se sucede(m) mais ou menos linearmente
ao longo de todos os capitulos”.

Conjecturando com as descricdes acima, podemos dizer que o programa Castelo
RA&-Tim-Bum configura-se como um texto que realiza uma pratica educativa nédo formal®,
configurada como um género hibrido, que se compde pela intersec¢do e ajustamentos
entre a narrativa ficcional dos contos de fadas, as narrativas seriadas televisivas e 0s
quadros pedagogicos; e entre realidade e ficcdo, pois o castelo magico fica na cidade de
Séo Paulo.

A narrativa gira em torno de um universo ficcional da vida de Nino e suas
aventuras; e os quadros pedagdgicos apresentam contelddos educativos figurativizados
em personagens que também recorrem as narrativas infantis, como, por exemplo, 0s
passarinhos que ensinam conteldos musicais, poesias apresentadas em forma de
histérias com desenhos animados, um rato feito de massinha que toma banho, entre
outros.

Estabelecemos o escopo de nossa investigagdo na relagdo entre educacdo e
midia. E, com Camara (2014), concebemos que o processo educativo organiza-se como
um processo de interlocucdo discursiva em que a relagédo ensino e aprendizagem se
organiza como uma pratica comunicativa entre educador e educando.

Desse ponto de vista, objetivamos apresentar um estudo acerca dessa pratica
educativa com base na identificagdo e andlise das formas de vida que o programa
apresenta ao enunciatario a partir da concepcéo de Greimas (2002), segundo a qual as
sociedades podem ser interpretadas com base na complexidade moral dos sujeitos que a
constituem.

Partimos do pressuposto de que as praticas educativas formais seriam
mantenedoras, predominantemente, das formas de vida da prescricdo e da obediéncia,
pois estdo inscritas na moral coletiva dominante, nos bons modos, na prescricdo de
valores que regem a ordem social, mostrando sempre o que deve ser feito; e que as
praticas educativas nao formais, principalmente as que se organizam predominantemente
pela funcdo poética?, apresentariam formas de vida da opgédo, da criagcdo, da ruptura dos
padrdes estereotipados.

Alguns questionamentos motivam esse artigo: que paixdes, que valores, enfim
quais as caracteristicas compdem as formas de vida do ator principal da série? Sendo
uma série considerada inovadora, que proximidades e ou distanciamentos as formas de
vida sdo apresentadas aos enunciatarios?

Segundo Greimas (2002, p. 23) e Fontanille (2008, 26-27), as formas de vida
definem os comportamentos esquematizaveis que organizam as formas de ser, sentir,
pensar e fazer do homem, e que se fundamentam por oscilagbes continuas entre 0s eixos

1 Consideramos pratica educativa ndo formal as praticas de ensino e aprendizagem realizadas fora dos
muros da instituicdo escola.

2 Por funcdo poética, entendemos, com Jakobson (1995, p. 131), o que caracterizaria a expressao
literaria.

241



http://periodicos.letras.ufmg.br/index.php/textolivre
Belo Horizonte, v. 10, n. 2, p.240-253, jul.-dez. 2017 - ISSN 1983-3652
DOI: 10.17851/1983-3652.10.2.240-253

da manutencédo e da transformacao; da triagem e da mistura em relacdo as formas de
vida dominantes nas sociedades.

2 Niveis de pertinéncia: praticas e formas de vida

Fontanille (2005, 2008) propde seis niveis de pertinéncia de analise semiotica do
plano de expressédo (signo, textos, objetos, praticas, estratégias e formas de vida), que,
posteriormente, sdo reintegrados como niveis de andlise da cultura das midias, que,
regidos pelo principio de integracdo, contemplam o modo como os fenémenos culturais
apresentam-se no campo de presenca dos sujeitos. Direcionaremos nossas andlises,
neste artigo, para a relacdo entre os niveis das praticas e das formas de vida.

A nocao de pratica semiotica foi definida por Greimas & Courtés (2012, p. 380)
como “processos semidticos” do mundo natural, que podem ser comparados aos
discursos.

As préaticas semidticas [...] apresentam-se como sequéncias significantes de
comportamentos somaticos organizados [...]. Os modos de organizagdo desses
comportamentos podem ser analisados como programas (nharrativos) cuja
finalidade s6 se reconhece a posteriori (GREIMAS; COURTES, 2012, p. 380).

Nessa perspectiva, pode-se dizer que toda pratica semidtica é regida por valores
socioculturais que exercem um controle maior ou menor sobre o curso da prépria prética.
Jacques Fontanille (2008) pressupde a pratica como um tipo de significacdo que se
relaciona com outras préaticas, e justamente por isso € que o autor a compreende como
elemento necessario para a producdo e a interpretacdo dos textos. No entanto, para
Fontanille (2005, p. 26-27), € na situacdo semidtica que as praticas se tornam
compreensiveis, pois “comporta todos o0s elementos necessarios a producdo e a
interpretacdo da significacdo de uma interacdo comunicativa”.

Para Fontanille (2005, 2008), a estruturacdo de uma pratica semiotica se faz em
seis planos de imanéncia e de pertinéncia diferentes, sendo eles: (1) o nivel das
figuras/signo, (2) do texto-enunciado, (3) do objeto-suporte, (4) da cena predicativa, (5)
das estratégias e (6) das formas de vida. Em cada nivel, o principio de pertinéncia
distingue uma instancia formal-estrutural e uma instancia material-sensivel.

Em sintese, o nivel das figuras/signos é constituido pela recorréncia e organizacao
de isotopias representadas por figuras que dao coeréncia interna ao texto e sao
constituidas por formantes e por tracos que permitem reconhecé-las e distingui-las.
Fontanille (2008, p. 18-20) descreve esse nivel como a organizacdo das figuras
semidticas de forma homogénea (isotopias do plano da expressao e isotopias do plano do
conteudo), segundo uma intencionalidade que as inscreve em um objeto-suporte. Portela
(2008, p. 100) explica, sobretudo, que € no proximo nivel, dos textos-enunciados, que as
figuras “homogeneizadas” sdo interpretadas. E nesse nivel, portanto, que os signos e as
figuras tém sentido e levam o sujeito a “posicionar-se seja como intérprete seja como
produtor em relacdo ao que é percebido” (PORTELA, 2008, p. 100).

O proximo nivel na hierarquia apresentada por Fontanille (2008, p. 21-24) € o do
objeto-suporte, que pressupde uma experiéncia pratica. Assim, o objeto, além de suporte,
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oferece também uma forma de utilizacdo desse suporte, 0 que o torna “ator de praticas
semidticas”, como afirma o autor. A relacdo do objeto com os textos-enunciados e com as
praticas semidticas demonstra que “[...] seu funcionamento semidtico € inseparavel tanto
do nivel de pertinéncia inferior (os textos-enunciados), quanto do nivel de pertinéncia
superior, aquele das praticas” (FONTANILLE, 2008, p. 23).

Ja no nivel das cenas praticas, ha a representacdo dos papéis actanciais “pelo
texto ou pela propria imagem, por seu objeto-suporte, por elementos do entorno, pelo
passante, o usuario ou o observador, por tudo aquilo que constitui a cena tipica de uma
pratica” (FONTANILLE, 2005, p. 26, grifo do autor). Essa constituicdo da cena tipica,
caracterizada por Fontanille (2005), no nivel das estratégias, forma uma cena pratica que
se ajusta a outras cenas praticas (espacial e temporal) que compfem “conjuntos
significantes novos, mais ou menos previsiveis (USOS sociais, ritos, comportamentos
complexos)” (FONTANILLE, 2008, p. 26-27). Posterior a esse nivel, o autor afirma ser
possivel identificar a pratica em experiéncias comportamentais, ou seja, em formas de
vida, que comportam o ultimo nivel de pertinéncia semiética e condensam todos 0s niveis
de pertinéncia em uma experiéncia maior:

A experiéncia subjacente, o sentimento de uma identidade de comportamento, a
percepcdo de uma regularidade no conjunto de procedimentos de ajustamento
estratégico é, pois, a experiéncia de um ethos, essa experiéncia, sendo convertida
em um dispositivo de expressédo pertinente (um estilo exprimindo uma atitude), da
lugar a uma forma de vida que é suscetivel de integrar a totalidade dos niveis
inferiores para produzir globalmente uma configuragcdo pertinente & analise das
culturas (FONTANILLE, 2005, p. 31).

O conceito de formas de vida foi trazido para a semidtica por Greimas & Fontanille
(1993) como resultado do Seminario de Seméantica Geral, que tratou da tematica “Estética
da ética: moral e sensibilidade”, e foi realizado de 1991 a 1992, na Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales — E.H.E.S.S., em Paris. Para Greimas & Fontanille, uma
forma de vida define-se:

(1) por sua recorréncia nos comportamentos e no projeto de vida do sujeito, (2) por
sua permanéncia [...], (3) pela deformacédo coerente que ela induz a todos os
niveis do percurso de individuacao: nivel sensivel e tensivo, nivel passional, nivel
axiolégico, nivel discursivo e aspectual etc. (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p.
33).

Ainda segundo os autores,

A sociedade, em vez de ser dividida em agrupamentos territoriais (nacoes,
regibes, etc.), em instituicbes (lgreja, governo, direitos comerciais etc.) e em
classes sociais — 0 que corresponde de fato ao estado das sociedades do século
XIX — poderia ser articulada e compreendida com um conjunto de ‘seres
semidticos’ que tém sua propria existéncia, transcendente em relagdo aos
individuos [...]. Poder-se-ia entdo considerar uma nova concepcao da sociedade,
em que as ‘formas de vida' e as ‘pessoas morais’ seriam somente moralizadas [...]
(GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 33).
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No estudo das formas de vida, no artigo intitulado Le beau geste, Greimas (1993)
parte do pressuposto de que uma forma de vida pode se organizar de acordo com regras
sociais pré-estabelecidas, provindas do que se chamaria de uma moral, de fazer o que &
certo dentro do que a sociedade seleciona como admissivel e toleravel. A forma de vida,
na perspectiva do projeto greimasiano, & caracterizada em um nivel de descricdo dos
valores culturais identitarios préprios um do outro.

Para Fontanille (2016, p. 2), as formas de vida carregam os valores e 0s principios
sociais e se “manifestam por atitudes e expressfes simbolicas” que “influenciam nossos
sentimentos, nossas posi¢cdes de enunciacdo e nossa escolha axiologica’. Desse modo
elas representariam as diferentes formas de identificacdo e experimentacao de valores do
sujeito.

3 Castelo Ra-Tim-Bum: enredo e estrutura

Mesclando conteudo narrativo e conteudo educativo, cada episodio do programa
desenvolve um tema com comeco, meio e fim, mas h4 uma linha narrativa que atravessa
todos os episodios e que contribui para o entendimento particular de alguns eventos. O
enredo principal gira em torno do Nino, um garoto de 300 anos que nao pode frequentar a
escola por causa da sua idade, vive com seu tio-avo, o Dr. Victor, feiticeiro e cientista, e
com sua tia-avd Morgana, uma feiticeira de 6.000. Os trés moram num castelo na cidade
de Sao Paulo.

Aprendiz de feiticeiro, Nino necessita crescer de forma emocional, social e
intelectual e, para isso, precisa se relacionar com outras pessoas para conhecer o mundo
e reconhecer-se. Ja no primeiro episédio o ator resolve usar magica para trazer outras
trés criangas para brincar com ele: Pedro, Biba e Zequinha, com quem passa a viver
aventuras em todos os demais capitulos do programa. Com esses novos amigos, o ator
passa a conviver com novas formas de aprendizagem, assimilando conteudos até entdo
desconhecidos, através da interseccdo dos quadros educativos que, por diversas vezes,
aparecem no programa para responder a alguma davida do ator ou de seus amigos.

O vildo da histéria € o Dr. Abobrinha, um especulador imobiliario que deseja
derrubar o Castelo e construir em seu lugar um prédio de cem andares. Além desses,
outros seres animados participam dos episédios: o relégio, quadros e sapatos magicos,
fadas e animais de varias espécies e tamanhos, interpretados por atores ou bonecos
animados.

Os personagens que compdem a série trazem sempre alguma informacédo e/ou
contetidos de aprendizagem. Comecando pelo porteiro, que sempre incentiva as criancas
(Pedro, Zeca e Biba) com desafios para entrar no Castelo. Todos os desafios tém como
intuito fazer com que as criangas usem a criatividade e se livrem da timidez, ora lhes
propondo dancas e imitacdes, ora propondo charadas e desafios. J& o relégio que fica
dentro do Castelo ndo apenas informa as horas como também informa a hora de fazer
tarefas, como: hora de comer, hora do Dr. Victor chegar, hora de ir embora, hora de
feiticaria, entre outras.

O contetdo pedagogico é apresentado em quadros® inseridos ao longo de cada

3 Os quadros séo: “Tibio e Perénio”; “Porque Sim N&o E Resposta”; “Como Se Faz”; “Lavar As Maos”;
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episodio, apresentando situacdes de aprendizagem ludicas por meio de narrativas curtas
que mesclam varias linguagens, como do cinema, do teatro, da animacdo e da
computacado gréafica, sempre com jogos, brincadeiras e curiosidades que dialogam com o
cotidiano do publico. De acordo com Guedes:

A funcdo dos personagens destas passagens é a de doadores solicitadores, uma
vez que, além de fornecerem conhecimento, sdo agentes de estimulo a
experimentacdo, busca e construcdo. Muitos dos quadros funcionam como
instigadores dos telespectadores e acionam, também, em alguns casos, a
atividade das criancas do castelo (GUEDES, 2001, p. 53).

Esses quadros apresentam tematicas variadas, desde comportamentos sociais até
conteudos escolares especificos, tais como: habitos de higiene, quadros de matematica,
lingua portuguesa, geografia, ciéncias, entre outros.

4 Das modalizac6es

A principio, o conceito de modalidade foi utilizado no nivel narrativo e baseava-se
nos predicados regente e modal e regido ou descritivo, sendo os primeiros constituidos
pelas quatro modalidades fundamentais (GREIMAS, 1983, p. 77): “/querer/, /dever/,
/poder/ e /[saber/”, e os segundos pela modalidade do /fazer/. Em meio a esses
predicados, surgiu o conceito das modalidades debnticas, volitivas e epistémicas,
pressupostas pelas modalidades do /dever-fazer/ e do /poder-fazer/, do /querer-fazer/ e a
do /saber-fazer/, respectivamente. De acordo com Fontanille (2007, p. 169), as
modalidades garantem que haja uma mediacdo entre os actantes e seu predicado de
base; isso levaria a uma relacdo, nem sempre estavel, entre um sujeito e outro, pois um
influenciaria na mudancga de estado do outro. Por isso, foram classificados dois tipos de
sujeito, o do fazer e o de estado.

O sujeito do fazer € o responsavel pela transformacdo do estado de outro sujeito,
modificando a sua competéncia modal e qualificando-o para o fazer. Com a competéncia
modal, o sujeito passa a ter condi¢des de realizar uma acao. Fiorin (2002, p. 120) formula
gue um sujeito pode querer ou dever, poder ou saber ou estar em relagdo com um objeto;
porém, antes da fase da competéncia, h& o ato de crenca do sujeito, ou seja, 0 seu desejo
e suas possibilidades de poder realizar uma performance.

Com os estudos voltados para a semibética das paixdes, nos anos 80, Greimas &
Fontanille (1993) consideram que o sujeito ndo seja apenas movido pelas modalidades do
fazer, mas também pelo sentir, 0 que configuraria o seu estado de alma. A semidtica das
paixdes concentra seus estudos nos efeitos passionais produzidos pelo discurso, que
gerariam qualificacdes modais modificadoras do sujeito de estado. As modalidades que
constituem o sujeito sdo duas: ser (estados) e fazer (a¢do). O “sentir” para semidtica € o
resultado dos estados (“de alma”), portanto, do ser, que marcam o percurso narrativo do

“Feiticaria”; “Dedolandia”; “Poesias Animadas”; “Caixinha de musica”; “Lana e Lara”; “Mau e Godofredo”;
“Ratinho”; “Que Som é Esse”; “Circo”; “Caixa Preta”; “Cavalete Magico”; “Musicas do Mundo Todo”;
“Desenho Magico”; “Marionetes”; “Lousa Magica”; “Maos Pintadas”; “Historias dos Curumins”; “Musicos
Mirins”; “Cabin”; e “Esportistas Mirins”.

245



http://periodicos.letras.ufmg.br/index.php/textolivre
Belo Horizonte, v. 10, n. 2, p.240-253, jul.-dez. 2017 - ISSN 1983-3652
DOI: 10.17851/1983-3652.10.2.240-253

sujeito e que é analisado a partir da estrutura modal, da sua combinacdo, na maior parte
dos casos, conflitante.

Essa articulagdo, em relacdo as modalidades, pode ser observada sob o ponto de
vista paradigmatico e sintagmatico. Em relacdo a modalidade sintagmatica, ela pode ser
vista nos niveis narrativo e discursivo. No narrativo, as modalidades séo as responsaveis
pelas transformacdes do sujeito e sdo caracterizadas pela projecdo dos enunciados de
estado (ser) e de transformacao (fazer), que correspondem as transformacdes de estado
de juncdo a outro. Os préprios enunciados de ser e fazer possuem em si uma funcéo
modal e descritiva, pois possuem o poder de modalizar o outro, e também a si mesmo,
construindo uma rede de combina¢cdes que dao origem as dimensdes pragmaticas e
cognitivas.

Na dimensdo pragmatica, temos o0 percurso do sujeito que se desdobra em
competéncia (um ser-fazer) e performance (um fazer-ser); na dimenséo cognitiva, temos
as etapas de manipulacéo (fazer-fazer) e sancao (fazer-ser), que correspondem a relacao
entre destinador e destinatario, em que o primeiro tenta convencer o segundo a aceitar 0s
valores propostos por ele e, assim, conduzi-lo a acao e a avaliacdo (positiva ou negativa)
da performance do sujeito manipulado pelo sujeito manipulador.

As modalidades garantem que haja uma mediacdo entre 0s actantes e seu
predicado de base. Isso levaria a uma relacdo, nem sempre estavel, entre um sujeito e
outro, pois um influenciaria na mudanca de estado do outro.

Fontanille (2008) afirma que sdo as modalizagcdes dos textos que propdem as
formas de vida, ja que a identidade dos actantes € definida pelas modalidades que a
constituem. Ainda de acordo com o autor (2008, p. 177), um actante passa a ser definido
pela sua identidade semidtica no lugar que ele ocupa em um predicado, que sera
reconhecido no ambito de todo o discurso. Tal identidade é apresentada pela sua
recorréncia. Dessa forma, as modalidades fazem-se necessarias para assegurar essa
recorréncia e construir a identidade de um actante. De acordo com Fontanille (2007, p.
177), os predicados modalizados “descrevem o fazer dos actantes — sua performance —,
os predicados modais descrevem, em contrapartida, o seu ser — sua competéncia”.
Portanto, a dimensdo modal dos actantes é necessaria na construgcdo de um discurso,
pois é fundamental para a identificacdo da modalizacdo geral da enunciacao.

O vinculo que o discurso do programa Castelo Ra-Tim-Bum estabelece entre os
sujeitos corresponde a relacdo de manipulacdo, ou, em outras palavras, do fazer-fazer.
Trata-se, através dessa noc¢do. de explicar a atividade pela qual o programa Castelo Ra-
Tim-Bum faz o outro executar um dado programa, atuando sobre sua competéncia modal
(o querer; o dever; o poder; o saber). Entendemos que, entre o “fazer” do destinador e do
destinatario, ha um vasto campo das modalidades, procedendo a um panorama geral.
Observamos que o Castelo se estrutura a partir da relacdo entre as duas modalidades: o
dever e o querer, que sdo encontradas tanto em sua narrativa quanto nos seus quadros
pedagogicos.

A manifestacdo da modalidade dedntica (dever) esta relacionada ao sujeito, sobre
0 qual se instaura uma obrigacao, permisséo ou proibigéo. Iremos utilizar como exemplos
no nivel do enunciado alguns personagens que integram 0 programa, que caracterizam
papéis-teméticos com discursos sociais e favorecem o surgimento de valores dednticos
como os de obrigacdo e permissdo. Séo eles: Nino, Tio Victor e o Reldgio (ator néo-
humano).
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Quando o “Tio-Victor” sai para trabalhar, sempre diz ao “Nino” o0 que ele pode ou
deve fazer durante o dia, e, quando ele chega, o sanciona de forma positiva ou negativa,
dependendo se o Nino fez ou ndo o que lhe era permitido. O dever e o poder fazer, nesse
caso, estao ligados as regras que o “Tio Victor” da ao “Nino”, como, por exemplo: “N&o se
deve comer muito, sendo vai passar mal” (Ep. 6: Ligeiramente Enjoado), “N&o se pode
tomar medicamentos por conta” (Ep. 19: O Nino esta ficando Verde) e “Nao se deve ficar
em frente a televisdo por muito tempo” (Ep. 52: TV Mania). Na sua auséncia, Nino tem o
dever e 0 compromisso de seguir as regras.

Quando o tio chega, entdo, premia, elogia e reconhece a obediéncia do sobrinho.
Todavia, em muitos casos, “Dr. Victor” repreende o aprendiz “Nino” pelo mau
comportamento, quando este ndo segue suas regras, mas sempre com o tom de licdo a
ser assimilada. Ainda no nivel do enunciado, encontramos a modalidade dedntica no ator
(ndo humano) Reldgio, que sempre informa a hora em que deve ser feita alguma coisa,
como: “Atencédo! Olha a hora! Olha a hora das criancas irem a escola!”; “Passa hora, hora
e meia, meia hora, hora e meia. E que horas sd0? E hora do Dr. Victor chegar”; “Atencao,
a Morgana esta te esperando para a sua hora da festinha com ela”; entre outras, como
dizer que “Nino” deve dormir e lavar as maos. Percebemos que a modalidade dedntica é
direcionada diretamente ao enunciatario, como, por exemplo, em muitos dos quadros
educativos: “Lavar as Maos” e do “Ratinho”, em que o dever fazer é instaurado “dever”.
Deve-se lavar as méos antes de comer e deve-se escovar os dentes e tomar banho
diariamente.

Outro exemplo pode ser observado no Episédio 5, “A Cidade dos meus Sonhos”, o
qual apresenta na série o “Dr. Abobrinha”, que aparece querendo comprar o castelo para
derruba-lo e construir um prédio de 100 andares. O nome dado ao episodio, ao usar o
pronome possessivo “meu”, mostra a presenca do enunciado modal no proprio titulo do
texto, podendo ser visto na etapa da acdo ou performance. Assim, subjaz a acdo de
construir a cidade, em primeiro lugar, o desejo ou a obrigacao de realiza-la e, em segundo
momento, a possibilidade e a aptiddo para construi-la. Porém, ha uma gradacdo das
modalizacdes que operam como jogo modal que vai do dever ao querer.

Quando observamos os quadros pedagdgicos que compdem a estrutura geral do
Castelo Ra-Tim-Bum, os quais apresentam contelidos educativos de forma explicita®, a
funcdo dos personagens dessas passagens € a de destinador manipulador de
competéncias ao telespectador, uma vez que, além de fornecerem conhecimento, sao
agentes no estimulo do querer a experimentacdo, a busca e construcdo da informacéo.
No quadro “Lavar as maos”, por exemplo, o Fura-Bolo entra em cena na cozinha, quando
algum dos personagens da narrativa principal esta prestes a comer. O fantoche de dedo
chama a atencdo lembrando que antes € preciso lavar as maos.

Sobre a musica “Méao”, de Arnaldo Antunes, sdo exibidas imagens de situacbes
cotidianas de criangas lavando as maos, mostrando um conceito de higiene. Notamos que
0 quadro prioriza a atividade de lavar as maos como uma atividade ludica, prazerosa. As
criancas aparecem felizes, constando a modalidade do /querer-fazer/, que compreende a
vontade do sujeito destinador de tornar alguém competente. Constata-se, assim, que as
modalidades basicas que sobredeterminam o fazer incidem sobre as ac¢des narrativas,
sendo necessarias para que haja a performance transformadora do sujeito.

4 Todo o programa € educativo, isto é, o processo de ensino e aprendizagem esta inserido nos quadros
narrativos de forma implicita e nos quadros pedagdgicos de forma explicita.
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Na fase da sancdo, temos a modalizacdo de um enunciado de estado por outro
enunciado de estado, e é desse arranjo que resultam as modalidades veridictérias, em
suas categorias basicas do ser e parecer, as quais referem-se a verdade ou falsidade que
ligam sujeito e objeto-valor em suas relagbes. A avaliacdo de carater veridictorio,
sobrepdem-se as modalidades epistémicas do crer, 0 que provoca uma reinterpretacéo
dos enunciados de estado, podendo ser interpretados como certamente verdadeiros,
falsos e assim por diante.

De acordo com Barros (1988, p. 58), o julgamento ou ato epistémico constitui “uma
transformacdo de um estado de crenca em outro”. Do ponto de vista do fazer crer,
constatamos que as estratégias de veridiccdo utilizadas pelo programa partem da sua
estrutura fundamental: a fantasia, 0 mundo imaginério. As estratégias utilizadas para isso
sao primeiramente das atitudes e comportamentos do ator principal “Nino”. Embora ele
viva num castelo, use roupas diferentes e tenha 300 anos, suas atitudes e
comportamentos sao similares as de uma crianca, sempre em busca de diversdo, amigos
e brincadeiras. Essa busca é vista ja no primeiro episodio “Tchau ndo, até amanha”, o
gual mostra como “Nino” se sente sozinho e entediado sem ter com quem brincar e se
relacionar.

Além disso, os personagens de fantoches, que dao vasdo ao imaginario, como a
cobra Celeste, Mau, o Gato da biblioteca, entre outros, induzem o telespectador a
acreditar que os estados e fazeres que Ihe propdem parecem e sédo verdadeiros por meio
de um processo para o reconhecimento da verdade, que ocorrem pelo encontro dos
valores mostrados pelo sujeito da persuasdo e os valores epistémicos do sujeito
persuadido. As modalidades no nivel discursivo incluem expressdes afetivas, valores
axiolégicos, opinides e pontos de vista dos sistemas de valores do discurso. Nesse nivel,
0S papéis modais e passionais assumidos pelos atores do discurso sdo organizados em
percursos modais, patémicos e figuratizados em comportamentos, atitudes e emocoes.
Na verdade, entende-se por modalizacdo em linguistica tudo que assinala a atividade
subjetiva da instancia de discurso, tudo o que, de fato, indica que se trata de um “discurso
em ato” (FONTANILLE, 2007, p. 170). Ao proprio ato de enunciar, constitui um dos
procedimentos linguisticos responsaveis pela construcédo das imagens do enunciador e do
enunciatario, bem como sua orientacéo ideoldgica, fundamental para o entendimento da
discursivizac¢do dos enunciados.

5 As Formas de Vida

De acordo com Carneiro (1999, p. 130), a necessidade dramatica do ator Nino é o
que constr6i a série e, consequentemente, fundamenta sua ac¢do na busca de
“crescimento emocional, intelectual e social’. Desse modo, as formas de vida que
caracterizam esse ator oscilam entre a moral e a ética, ou seja, entre a obediéncia aos
mais velhos e a sua autonomia, isto é, entre o dever e o querer, como se observa quando
0 querer impera sobre o dever, como no didlogo transcrito do Episédio 91, “Hora de
Dormir”:

(1:56") - Reldgio: E hora de ir para o seu quarto!
1:12’ — Nino: Eu ndo tenho a menor intencdo de ir para 0 meu quarto nesse
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momento! [...]

1:15’ Nino: Eu ndo estou com sono.

1:19’ Reldgio: Ora Nino, vocé vai acabar fazendo algum barulho!
1:20’ Nino: Eu néo estou fazendo barulho!

1:21’ Reldgio: Nao grite!

1:23' - Nino: Eu ndo estou gritando!®

7

Em relacdo ao tio, a forma de vida de “Nino” é baseada, sobretudo, pela
manifestacdo da modalidade debntica que se organiza segundo o dever fazer (prescricao)
e o dever ndo fazer (interdicdo). Como ja dito, quando o “Tio Victor” sai para trabalhar,
sempre diz a “Nino” o que ele pode ou deve fazer durante o dia e, quando ele chega,
sanciona-o de forma positiva ou negativa, dependendo de ele ter feito ou ndo o que lhe
era permitido. O dever e o poder fazer, nesse caso, estéao ligados as regras que o tio, no
papel temético de pai, da ao “Nino”, como, por exemplo, em:

“Tudo tem seu tempo certo” (Ep. 21: O Nino mudou);

“N&o se deve mexer nas coisas dos outros sem permissao” (Ep. 41: Pintou o maior
clima);

“Deve lavar as méos antes de comer” (Ep. 84: Ver para crer).

Entretanto, como veremos nos exemplos a seguir, a modalizacdo pelo querer
também impera na forma de vida de “Nino”, embora, quando isso ocorre o ator € sempre
sancionado de forma negativa. Vejamos:

No Episédio 21, “O Nino mudou”, “Nino”, modalizado pelo seu querer, resolve que
nao € mais uma crianca e sim um adulto. Quando o ator precisa vestir um terno para ir até
um casamento, acaba se convencendo de que j4 tem idade suficiente para as
responsabilidades da vida adulta. A sancdo do “Tio Victor”, embora seja negativa, ndo €
punitiva, com a imposi¢cdo do medo. “Tio Victor’” mostra ao sobrinho-neto que nédo esta
preparado para a vida adulta, quando, juntamente com seus trés amigos, mostram ao
“Nino” que sua escolha implicaria muitas responsabilidades, tais como: reunifes, horarios
de trabalho e nenhuma brincadeira. No episédio isso € mostrado quando “Tio Victor” da
ideia aos amigos de “Nino” para se vestirem como adultos e conversarem com “Nino”
coisas sobre trabalho. No final, “Tio Victor” sai de dentro de uma caixa com roupas
coloridas chamando “Nino” para brincar. Toda vez que “Tio Victor” ensina uma licdo ao
“Nino”, olha para a camera, como se estivesse dialogando com o préprio enunciatario e
da uma “piscadinha”.

No Episodio 41, “Pintou o maior clima”, “Nino” descobre onde estava um dos livros
de magia do “Dr. Victor” e comeca a mexer sem a permissao do tio-avo. A sancéo do “Dr.
Victor” é fazer o sobrinho-neto pensar que se mexer novamente em algo que nao lhe
pertence, sem a sua ordem, o transformaria em um sapo verde, cheio de verrugas
vermelhas, com os olhos esbugalhados e a lingua azul, e mais uma vez “Tio Victor” olha
para a camera, sorri e da uma “piscadinha”.

No ultimo exemplo, Episodio 84: “Ver para crer”, “Dr. Victor” transforma “Nino” em
um menino invisivel, ap6s “Nino” se recusar a lavar as maos antes de comer. Ele

5 Os pronomes estdo destacados em negrito para que possamos observar as marcas do eu que ocorrem
pelas debreagens enunciativas, procedimento pelo qual deixam “visiveis no texto” as marcas de pessoa
(eu), tempo (agora) e lugar (aqui), marcadas no texto.
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acreditava que os micrébios ndo existiam, ja que ele ndo podia vé-los. Mais uma vez, ao
ensinar a licdo ao “Nino”, “Dr.Victor” olha para a cdmera e d4 uma “piscadinha”.

A mesma subordinacéo hierarquica de pai para filho é mantida na forma de vida da
relacdo de “Nino” e “Morgana” (méae e filho), sendo ela a responsavel pela casa, pelos
cuidados com o sobrinho neto e sempre mostrando caminhos alternativos quando ele
passa por problemas. Ela também sanciona “Nino” sempre de forma carinhosa. As vezes
expressa desaprovagdo no olhar, mas procura mostrar como as coisas funcionam. No
episodio 65, “Alimentacao”, “Morgana” faz um almoco para os habitantes do castelo,
porém, “Nino” e seus amigos resolvem ndo comer, pois queriam somente o bolo (da
sobremesa). “Caipora” entdo come toda a comida. Mas, posteriormente, “Nino” e as
criangas percebem que comer € muito importante, porque, como a “Caipora” comeu todo
o almoco, ela fica muito forte e ganha a gincana proposta pelas criancas para ver quem €
o mais forte. “Morgana” no final do episddio explica ao “Nino” e as criangas a importancia
de uma alimentacdo baseada em legumes e verduras. “Nino” e as criancas, sentadas a
mesa, comecam a comer cenoura, beterraba e espinafre e alegam “n&o ser tdo ruim
guanto pensavam”.

No Episédio 22°, “Ciumes, eu?”, “Nino” fica com ciimes de “Celeste”, e “Pedro” e
“Zeca” ficam com cilimes de “Biba”. Quem resolve é “Morgana” quando expde: “Imagine
se cada vez que alguém fizer uma coisa diferente, todo mundo ficar com ciimes? Ai
vamos ter que fazer a mesma coisa, na mesma hora, todo mundo junto? que chatice ndo

€?”. “Nino” depois de escutar a tia-avo sente vergonha e é o primeiro a pedir desculpas.

A crianca esté inserida dentro de concep¢des morais impostas pela sociedade, em
gue paixdes como ciumes, inveja, entre outras, sdo sempre consideradas disféricas,
proprias de formas de vida de antissujeitos, de vildes, pessoas que “fazem o mal”.
Segundo Greimas e Fontanille (1993), o ciime ocorre quando o0 sujeito teme perder o
objeto desejado, e isso ocorre por causa da presenca de um rival, que pode ser
imaginario ou sem potencial para atrair o objeto de desejo.

“Nino”, nesse episodio, por meio de sua praxis pessoal, realiza uma performance
inesperada em relacdo aos bons modos, na tentativa de ganhar a atencdo. Nao so “Nino”,
mas também as criancas, “Pedro” e “Zeca”, mostram 0 mesmo sentimento em relagéo a
colega “Biba”. E isso faz com que “Morgana” os sancione negativamente. Percebemos
gue as criangas passam a ser “moralizadas” em relagdo aos bons modos e as formas de
vida propostas por uma sociedade que rege os bons costumes e que pune as paixdes
consideradas negativas. A caracterizacao principal do ator “Nino”, no papel tematico de
crianca, demonstra o descobrimento do mundo por meio de san¢gdes que constroem sua
premissa dramatica.

Em outra perspectiva, ha episédios em que participam as trés criancas e “Nino”, e
temas como “preconceito” e “igualdade de género” sdo demonstrados. Um exemplo pode
ser visto no Episodio 52, “Zula, a menina azul”, em que Nino encontra uma garota azul no
Castelo e ninguém quer brincar com ela, pois tem preconceito pela sua cor. A reporter
“Penélope” fica brava com as criancas e alega que elas tém preconceito de alguém que
ndo conhecem, e que julgar alguém pela cor ndo € legal. No episodio 46, “Meninos e
Meninas”, “Nino”, as criancas e “Penélope” fazem uma gincana com pinturas para ver

6 YouTube. Castelo Ra-Tim-Bum, “Cidmes, eu?”. Video (25min29s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=XKOwbek4IQk>. Acesso em: 08 ago. 2015.
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guem é melhor, meninos ou meninas. “Dr. Victor” chega para julgar a gincana e mostra
que o trabalho de ambas as equipes apresenta diferengas, mas € igualmente bom.

Nesse aspecto, observamos formas de vida heterogéneas, em relacdo a igualdade
de géneros. Podemos observar os atores criancas (Nino, Pedro, Zeca e Biba) com grande
diversidade fisica, pois ha personagens masculinos e femininos, de diferentes etnias e
idades. “Nino” € um menino de 300 anos; “Biba” é negra e tem oito anos; “Pedro” usa
Oculos, parece um tipico nerd e tem dez anos; e “Zequinha” é baixo, ingénuo e tem seis
anos. Todos eles apresentam, porém, grande semelhanca nas vestes coloridas de
retalhos. “Nino” e as criancas figurativizam uma forma de vida diferente e similar a do
telespectador, que apreende como sentido o conhecimento sobre o mundo, sem julgar

estereotipos.

6 Consideracoes finais

Concordamos com Nascimento (2009, p. 621) quando afirma que “a semiotica
busca dar conta do movimento da prépria vida”, que é gerada pela interagdo com o outro
no cotidiano, seja ele um sujeito ou um objeto. No Castelo Ra-Tim-Bum, a prética
educativa esta relacionada aos ideais do prazer de aprender, da aprendizagem divertida,
de maneira ludica, do envolvimento emocional. Criado como uma narrativa de contos de
fadas, o programa insere o telespectador em um universo de fantasia, de magia, de
imaginacdo, em um universo paralelo, colorido, interativo, ludico, no qual o processo de
ensino-aprendizagem ocorre ora de forma indireta, inserido nas praticas cotidianas dos
personagens que compdem a trama narrativa, ora nos quadros pedagodgicos inseridos em
cada episodio, de forma intercalada a trama.

O Programa caracteriza-se, em primeiro lugar, por um modo de ser e colocar seus
valores, privilegiando nessas narrativas as tematicas socioculturais. As formas de vida do
ator “Nino”, configuradas a fim de promover um processo de identificagdo com o
telespectador, colocam esse ator no papel de agente de identificacdo e empatia com o
enunciatario telespectador. E a partir dele que a histéria se desenrola e cria a
possibilidade de despertar relacfes afetuosas, adesdo entre enunciador e enunciatario,
gue contribuem para a criacdo de uma cumplicidade com o programa.

Tudo dentro do Castelo € transmitido num formato ladico-educativo, provocando
uma forma estimuladora, provocativa e de interagdo com o telespectador. A linguagem
audiovisual esteticamente trabalhada é um fato significativo de adesdo, por isso
entendemos que a construgcdo do conhecimento através das praticas educativas no
Castelo se difere das praticas educacionais convencionais, principalmente pela
linguagem.

O Programa ainda traz uma proposta de se pensar em producdes televisuais com
propositos educativos que pressuponham a capacidade de o telespectador selecionar e
interagir, como afirmou Carneiro (1999, p. 21). O programa procura a disseminag¢ao do
uso das novas midias como capazes de oferecer as criangas novas oportunidades para a
criatividade, auto-sancdo e novas formas de enxergar o mundo, além de procurar a
disseminacgéo das atividades ludicas e praticas sociais.
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