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RESUMO: O artigo analisa a poesia multimidia de Arnaldo Antunes a partir de seu
exercicio de manipulacdo dos recursos materiais da palavra, tendo como base o
deslocamento do espaco fixo da pagina do livro para a liberdade do universo de atuacdo
do hipertexto. O trabalho, a partir da andlise do poema “sem saida”, de Augusto de
Campos, investiga também a poesia interativa, disponibilizada na internet, que tem como
condicdo de desenvolvimento, a interacdo direta com o interlocutor. Além disso, o artigo
analisa a posicdo de Arnaldo Antunes sobre o aproveitamento dos mais modernos
recursos tecnoldgicos para o estabelecimento da “arte primitiva”, baseada na ideia de
“aldeia global”, de Marshall McLuhan.
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ABSTRACT: The article analyzes the multimedia poetry of Arnaldo Antunes from his
exercise of manipulation of the word material resources, based on the displacement of
fixed space from the page of the book to the freedom of the universe of hypertext
performance. The work, from the analysis of the poem “sem saida”, by Augusto de
Campos, also investigates interactive poetry, available on the internet, which has the direct
interaction with the interlocutor as a condition of development. Furthermore, the article
analyzes the position of Arnaldo Antunes on the use of the most modern technological
resources for the establishment of the “primitive art”, based on the idea of “global village”
of Marshall McLuhan.
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1 Consideracdes iniciais

Nao ha duvida de que a producdo de Arnaldo Antunes esta inserida numa época
em gue o didlogo entre linguagens é cada vez mais comum. A crescente predominancia
do espirito de simultaneidade torna menos relevantes as insistentes tendéncias a
especializacdo. Até ha algumas décadas, era comum cada forma de arte realizar-se a
partir de seu suporte especifico e com uma finalidade receptiva também bastante precisa,
como, por exemplo, a poesia em celulose exclusivamente para ser lida ou a pintura em
tela para unicamente ser vista. O desenvolvimento tecnolégico, no entanto, foi
apresentando suportes ao artista, que, entdo, sentiu-se tentado a experimentar novas
possibilidades de concepcéo a partir dos recursos oferecidos por esses novos meios. Ao
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entrar em contato com uma ferramenta como o computador, o artista se viu diante de um
arsenal de inUmeras possibilidades criativas, que acabou projetando-o para um plano de
atuacao no qual a grande chave mestra passa a ser a liberdade de movimentos. No caso
especifico da poesia, a palavra digital, como ndo esta presa a nenhum suporte que limite
seus movimentos, esta sujeita a todo o tipo de caprichos de seu manipulador. Pois, como
afirma Anténio Risério, “é com o computador que o poeta pode realmente fazer com que
sua escrita dé saltos nijinskianos e passinhos chaplianos” (RISERIO, 1998, p. 128).

Obviamente que ja podiamos encontrar uma forte tendéncia as peripécias visuais e
ao diadlogo entre linguagens em poetas muito anteriores as conquistas tecnoldgicas da
informatica. Ja no inicio do século XX, com a explosdo das vanguardas, poetas como
Vielimir Khlébnikov ja manifestavam o interesse pela manipulacdo do aspecto plastico da
palavra. At¢é mesmo alguns nomes de épocas anteriores, como 0 poeta-pintor William
Blake, ja demonstravam desejo pela simultaneidade em suas concepc¢des criativas.
Podemos dizer até que a atmosfera agregadora de hoje é uma afirmacéo do que ja estava
sendo pretendido e esbocado tempos atrds por um segmento muito especifico de poetas.

Nos dias atuais, no entanto, o carater desterritorializado da palavra digital cria um
ambiente cada vez mais propicio ao desenvolvimento de uma poesia impura, de espirito
mais nbmade. E esse espirito errante do verbo digital torna mais viavel o didlogo com
outros campos de producao de sentido.

E sob essa atmosfera de liberdade de movimentos que se manifesta a producédo de
Arnaldo. Essencialmente um artista da palavra, ele € um dos nomes de sua geracdo que
mais se aproveita dessa crise da especializacdo para promover a neocaligrafia errante
gue é o verbo em seu universo digital. Com ele, as possibilidades graficas dos signos
digitais (sejam eles verbais ou n&o) movimentam-se ativamente, e em igual valor
hierarquico, no processo de producdo de sentido. E o caso, por exemplo, do poema
“derme/verme”:

'U )_' ‘i:--_
Figura 1: “derme/verme”.
Fonte: Antunes (1993, s/p.).
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Mais do que a simples relacdo paronomastica entre os vocabulos “derme” e
“verme”, a conotacdao fisiologica do poema faz referéncia a pele humana, ndo apenas no
seu poder de regeneracao (dai as muitas repeticdes da palavra “derme”), mas também a
sua susceptibilidade a degeneracdo (0 que explica as formas com que “der” é
apresentada). Todas as repeticbes de “derme” tém uma Unica letra “m” — cujo tamanho
alcanca as variacOes graficas de “der” e “e” — formada pelas linhas da palma da mao,
evidenciada, sobretudo, pelas nitidas impressdes digitais presentes em diversos locais do
poema, o0 que refor¢ca a proposta de estabelecimento de certa atmosfera fisiologica do
texto.

Ja a palavra “verme” aparece uma unica vez e, na verdade, sem a letra “m”, o que,
além de possibilitar a leitura do infinitivo “ver” e da conjuncdo “e”, pode representar a
deterioracdo do aspecto organico do poema, como resultado da acao do préprio verme
sobre a derme. Deve-se notar neste caso que, como resultado da a¢do do “ver(m)me” ndo
ha indicios de impressdes digitais. Além disso, a tipologia de “ver(m)me” apresenta claros
sinais de deterioragdo, o que, segundo o proprio poeta, “transfere a questao fisioldégica da
decomposicdo do corpo humano apdés a morte para a questado da linguagem em relacéo
aos seus meios de producéo e reproducéo” (ANTUNES, 2000, p. 67).

O poema “derme/verme” mostra como 0s modernos recursos tecnologicos podem
agir no sentido de dinamizar a aproximagao entre os mais diferentes segmentos de
manifestacfes estéticas num mesmo sentido. E como a presenca de novos veiculos de
producgéo pode despertar no poeta novas formas de exploragdo dos signos. Para Arnaldo,
esse dialogo entre linguagens, como resultado da desnecessidade de especializacao das
manifestacdes artisticas, representa um processo de (re)unido de segmentos que nao se
limita as questdes estéticas. De certa forma, essa arte libertaria e menos burocréatica
adquire um carater menos artificialista, e, logo, acaba se tornando mais préxima da
naturalidade das manifestacbes da propria vida. Isso faz com que essa arte, de cunho
predominantemente tecnolégico, de alguma maneira, nos remeta ao que podem ter sido
as manifestacfes artisticas das sociedades tribais, nas quais a arte ndo tinha um sentido
estritamente estético, mas, sim, estava ligada a questdes inseridas na prépria esséncia da
vida das pessoas. E o proprio Arnaldo quem ratifica essa ideia:

E esse link entre as diferentes linguagens me lembra até um pouco do que era,
por exemplo, a arte nas comunidades primitivas, onde néo existia esse conceito de
arte, era sempre uma coisa ligada a vida. A musica, por exemplo, era sempre
relacionada a danca e relacionada ao culto, seja religioso, seja guerreiro, seja
curativo. As artes visuais eram também ou ligadas a objetos utilitarios, ou feitos
para adoracdo de deuses, no sentido do sagrado. Entdo vocé ndo tinha a
diferenciagcdo precisa entre as linguagens e nem a diferenciacdo entre arte e vida.
A criacdo estava impregnada no dia-a-dia das pessoas. E acho que a tecnologia
trouxe um pouco dessa mistura, porque, na civilizacdo, o homem foi criando, com
o decorrer do tempo, as artes plasticas para serem vistas, a muasica para ser
ouvida, a literatura para ser lida... Foi compartimentando um pouco, separando 0s
sentidos. E, de certa forma, a tecnologia propicia a gente reatar alguns desses
lacos dos sentidos que a histéria da civilizacdo do homem foi separando. Talvez
esse seja um dos sentidos possiveis da expressao do McLuhan “aldeia global”.
Vocé, através de um processo tecnoldgico, vocé restituir o espirito de aldeia. E
cada vez mais eu acredito nisso. Na arte colada a vida®.

1 Comentéario de Arnaldo Antunes, feito em 15 de junho de 1998, por ocasido do Il Festival Internacional
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Curiosamente, é por intermédio da tecnologia cibernética que Arnaldo Antunes
insere sua producdo no contexto de arte primitiva. Sobretudo porque o computador € a
ferramenta que possibilita que o artista atue constantemente sob o signo da
simultaneidade, ou seja, num mesmo instrumento, é possivel que se trabalhe com som,
imagem, verbo, movimento etc. Isso faz do computador um espaco criativo desvinculado
da fixidez dos segmentos, o que possibilita que o artista assuma uma postura mais
libertaria, e, por consequéncia, de maior poténcia produtiva diante do mundo. Essa
postura faz com que o artista se aproprie das coisas do mundo néo para transferi-las para
0 universo da arte, mas para fazer delas a propria esséncia do fazer artistico. Tal como
nas comunidades primitivas, a arte, para Arnaldo, ndo € uma “coisa para falar da vida,
mas para viver. E uma parte da vida...” (ANTUNES, 2006, p. 348). E isso reforca o
sentimento de repulsa pelas posturas segmentaristas.

O Poema “avida” representa bem o amplo interesse de Arnaldo pela unicidade:

a etermidade
dividida

em vidas

Nnao interessa

80 interessa

a eternidade

inteira

et ver

Figura 2: “avida”.
Fonte: Antunes (1997, p. 39).

A primeira coisa que salta aos olhos € a disposicdo grafica do poema. Suas duas
extremidades sédo formadas por versos consideravelmente separados, enquanto o centro
€ formado por um conjunto de versos, graficamente maiores, que se contrapdem. Na
extremidade de cima, o poeta afirma seu desinteresse pelas divisdes: “e eternidade/

de Poesia de Dois Corregos — SP. Disponivel em: <www.youtube.com/watch?
v=EDUFC_e4xuE&feature=related>. Acesso em: 23 mai. 2016.
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dividida/em vidas/néo interessa”. Assim como também afirma a parte de baixo do texto:
“s0 interessal/a eternidade/inteira/de uma vez.” No entanto, no nucleo do poema, formados
por versos colados e sobrepostos, que sugerem “a vida”, “avida” e *“vida”, realcam o
desejo de unicidade, ao mesmo tempo em que se relacionam com as duas extremidades
do poema (ja que tanto podemos ler “a eternidade dividida em vidas néo interessa a vida”,
guanto “a vida so¢ interessa a eternidade inteira de uma vez”) funciona como um ponto de
unido de toda a estrutura do texto. O poema refor¢a, entdo, a ideia de uma vida avida de
unido, que despreza qualquer tipo de segmentacgéo, seja ele em que nivel for.

2 A tribo de Mcluhan

Quando Antunes se refere a utilizacdo de novas tecnologias para restituir ao
homem seu instinto de primitivismo, ele lanca méao da nocéo de “aldeia global”, utilizada
por Herbert Marshall McLuhan, considerado por muitos como o pai da teoria da
globalizac&o. O conceito de “aldeia global”, utilizado por McLuhan na década de 1960, diz
respeito a uma nova concepcao das relacées humanas a partir das modernas tecnologias
de comunicacdo e informacdo desenvolvidas na época, sobretudo os meios de
comunicacao de massa.

McLuhan defende o principio de que, do ponto de vista da comunicacdo, a
humanidade passou por trés estagios. O primeiro € o do chamado mundo tribalizado, no
qgual predominou a transmissdo de conhecimentos por intermédio da tradicdo oral, o que
acaba impulsionando uma maior aproximacao entre as pessoas e reforcando o espirito de
coletividade. O segundo € o estagio destribalizado, que surgiu com o desenvolvimento da
imprensa. Neste estagio, a movimentacdo das informagBes passou a ocorrer por
intermédio de livros e outros impressos, o que estimulou o individualismo e a aquisi¢éo de
conhecimento de uma forma mais silenciosa, pois, “a medida que a imprensa tipogréfica
de Gutenberg foi enchendo o mundo, apagava-se a voz humana”’ (McLUHAN, 1977, p.
337). Ja o terceiro estagio é chamado de retribalizacdo. Apesar do nome, ndo se trata
propriamente de uma retomada do primeiro estagio, mas sim de um regresso a oralidade,
gragas ao surgimento do radio e da televisdo. Esse mundo retribalizado permite que
pessoas das mais diferentes partes do planeta tenham acesso a mesma informacdo num
mesmo momento. Para McLuhan, a informacéo propagada eletronicamente corrobora
para a diluicdo do distanciamento cultural entre os povos, fazendo com que o mundo se
transforme numa gigantesca tribo. E a partir dessa teoria surgem as suas célebres
palavras: “A nova interdependéncia eletrénica recria o mundo a imagem de uma aldeia
global” (McLUHAN, 1977, p. 58).

Devemos considerar, no entanto, que a no¢cdo de um mundo retribalizado adquire
muito mais consisténcia com os meios de comunicacdo atuais, como a internet, onde ha
uma cooperacdo mutua entre os individuos na producéo de conhecimento. No caso da
televisdo e do radio, o processo de comunicacao se da tradicionalmente através de uma
via de méo Unica, na qual uma mensagem € propagada e receptores de todo o mundo
recebem essas mensagens. Com a internet, o estagio referente a retribalizacdo parece
mais completo, uma vez que um individuo em qualquer parte do mundo pode ser tanto o
sujeito quanto o receptor da informacdo. Essa diluicdo virtual das distancias humanas,
potencializada pelo advento de novas tecnologias, acabou por dinamizar cada vez mais
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rapidamente o processo de reconstituicdo do espirito de coletividade, como afirma
McLuhan no prefacio do livro Os meios de comunicacdo como extensdes do homem:

Depois de trés mil anos de explosdo, gracas as tecnologias fragmentarias e
mecanicas, o mundo ocidental esta implodindo. Durante as idades mecanicas,
projetamos nossos corpos no espaco. Hoje, depois de mais de um século de
tecnologia elétrica, projetamos nosso préprio sistema nervoso central num abraco
global, abolindo tempo e espaco (pelo menos naquilo que concerne ao NOsSso
planeta). Estamos nos aproximando rapidamente da fase final das extensfes do
homem: a simulacéo tecnolégica da consciéncia, pela qual o processo criativo do
conhecimento se estendera coletiva e corporativamente a toda a sociedade
humana, tal como ja se fez com nossos sentidos e nossos nervos através dos
diversos meios e veiculos (McLUHAN, 1998, p. 17).

Se nos anos 1960, as tecnologias disponiveis para a veiculagdo do “abraco global”
ja impulsionavam o anseio pelo estreitamento dos dialogos, hoje, o espaco virtual da
internet, a0 mesmo tempo em que estabelece a atmosfera para o estreitamento das
relacbes humanas, dinamiza a possibilidade de contaminacdo entre as linguagens. Esse
novo desenho geografico das relagBes culturais estabelecido pela interconexdo global
entre computadores funciona como uma espécie de diluicdo virtual das fronteiras
geograficas, como afirma Pierre Lévy, ratificando as ideias de McLuhan e adaptando-as a
realidade das novas tecnologias:

O desenvolvimento da infraestrutura técnica do ciberespaco abre a perspectiva de
uma interconexao de todos os mundos virtuais. A reunido progressiva dos textos
digitalizados do planeta em um (nico hipertexto é apenas o preluadio de uma
interconexao mais geral, que unira o conjunto das informacdes digitalizadas (...)
Assim, a rede dard acesso a um gigantesco metamundo virtual heterogéneo que
acolhera o fervilhamento dos mundos virtuais particulares com seus links
dindmicos, as passagens que o0 conectardo como pocos, corredores ou tocas do
wonderland digital (LEVY, 1999, p. 146).

Mesmo ndo tendo presenciado o0s excepcionais avan¢cos da informética e o
desenvolvimento da internet, McLuhan péde visualizar que 0s meios de comunicacdo de
massa seriam a chave para as muitas possibilidades de agregacdes artisticas. Pois,
segundo ele, “ndo foi pelo livro, mas pelo desenvolvimento posterior da imprensa de
massa, especialmente da imprensa telegrafica, que os poetas vieram a descobrir as
chaves para o0 mundo da simultaneidade” (McLUHAN, 1977, p. 356).

N&o ha davida de que a coletivizacdo da informacdo, impulsionada pelo advento
dos meios de comunicacao de massa, possibilitou que manifestacdes artisticas de menor
publico, como a poesia, tivessem um poder de alcance consideravelmente ampliado.

No caso particular de Arnaldo Antunes, por exemplo, fica claro que a “imprensa de
massa” teve um papel importantissimo em sua formacéo:

Eu acho que o grande papel na minha formacéo, de divulgacdo da poesia, e
formador pra mim, foram as revistas dos anos 70 e 80, através das quais eu
conheci o trabalho de varios contemporaneos meus, como Paulo Leminski, Wally
Saloméo, como o Duda Machado, e até mesmo Augusto, Haroldo de Campos,
Décio Pignatari. Muito da producdo deles que chegava, além dos livros, pelas
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revistas de poesia, que também eram muito criativas, no sentido gréafico, no
sentido de ter ali o uso da cor, da tipografia, das variagcbes que 0S recursos
gréficos proporcionam. De ter uma exploragao criativa nisso, junto a poesia®.

E se nas décadas de 1960, 1970 e 1980 eram as revistas as principais
responsaveis pela ampliagdo do publico de poesia, hoje, esse papel esta sendo
preenchido, em escalas de alcance muito maiores, pela internet. Os muitos blogs e sites
dedicados a ciberpoesia oferecem uma gama consideravel de poemas visuais, digitais e
interativos, além de oferecerem links para diversos outros sites também dedicados ao
mesmo tema. E uma das principais caracteristicas desses sites e blogs € abrigar uma
nova forma de construcdo poética que sé é possivel gracas a liberdade do suporte
multimidia, que liberta a palavra da fixidez da pagina, e a lanca no universo livre, ndo
linear e repleto de possibilidades do hipertexto®. E o caso do clipoema “sem saida™, de
Augusto de Campos. Sob o ponto de vista estritamente verbal, o texto diz o seguinte: “a
estrada € muito comprida/ o caminho é sem saida/ curvas enganam o olhar/ ndo posso ir
adiante/ndo posso voltar atras/ levei toda a minha vida/ nunca sai do lugar”. O sentido
verbal remete a um estado de pessimismo em relacdo as possibilidades oferecidas por
um caminho “sem saida”, cuja estrada é “muito comprida”, e cujas “curvas enganam o
olhar”. No entanto, os versos seguintes, todos em primeira pessoa, indicam que o espirito
pessimista parte do préprio ser, que nao pode “ir mais adiante”, nem “voltar atras”. Ja em
sua dimensao multimidia, o poema aponta para a realizacdo de varios recursos. Ao abrir a
pagina virtual de “sem saida”, verificamos um flash em que todos os versos do poema se
apresentam sobrepostos, em diferentes cores e direcdes aleatorias.

2 Comentario de Arnaldo Antunes, feito em 15.06.1998, por ocasido do Il Festival Internacional de Poesia

de Dois Cérregos — SP. Disponivel em: <www.youtube.com/watch?v=EDUFC_e4xuE&feature=related>.
Acesso em: 23 mai. 2016.

3 Acerca da utilizagdo da palavra “Hipertexto”, sua ideia original surgiu em 1945, por Vannevar Bush, em
um artigo intitulado “As we may think”. No entanto, cabe uma reproducdo das palavras de Pierre Lévy
sobre a natureza do termo: “No inicio dos anos sessenta, 0s primeiros sistemas militares de
teleinformatica acabavam de ser instalados, e os computadores ainda ndo evocavam o0s bancos de
dados e muito menos o processamento de textos. Foi, contudo, nesta época que Theodore Nelson
inventou o termo hipertexto para exprimir a ideia de escrita/leitura ndo linear em um sistema de
informacéo. Desde entdo, Nelson persegue o sonho de uma imensa rede acessivel em tempo real
contendo todos os tesouros literarios e cientificos do mundo, uma espécie de Biblioteca de Alexandria
de nossos dias” (LEVY, 1993, p. 29).

4  Disponivel em: <http://www?2.uol.com.br/augustodecampos/semsaida.htm>. Acesso em: 23 mai. 2016. O
poema também faz parte do livro de clipoemas N&o, de 2003.
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Figura 3: “sem saida”.
Fonte: <http://www?2.uol.com.br/augustodecampos/semsaida.htm>. Acesso em: 23 mai. 2016.

A seguir, entdo, o clipoema tem seu carater interativo realcado. Apdés a
apresentacao de todos 0s versos sobrepostos, surge uma tela escura contendo apenas a
primeira letra do primeiro verso. No entanto, o verso sO se completa quando o usuario
arrasta o mouse pela tela:

Figura 4: “sem saida”.
Fonte: <http://www?2.uol.com.br/augustodecampos/semsaida.htm>. Acesso em: 23 mai. 2016.

O verso apresenta uma disposicao visual sinuosa, sugerindo, dentro da realidade
significativa do texto, as curvas enganosas da comprida estrada, referente a um caminho
sem saida. Do mesmo recurso se servem 0S Versos seguintes, que apresentam
disposic¢des visuais aleatorias. Os versos se desenvolvem da direita para a esquerda, de
cima para baixo, da esquerda para a direita e de baixo para cima. Sempre apresentando
curvas nas mais diversas diregdes. E importante notar que, & excegdo do primeiro, os
versos s6 iniciam quando o usuario clica 0 mouse, 0 que, consequentemente, também
acarreta a finalizagéo do verso anterior.
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O dultimo verso, no entanto, “nunca sai do lugar”, apresenta uma variacdo. Num
segundo clique, a palavra “lugar” se solta do restante do verso, e passa a acompanhar o
movimento do mouse, sugerindo que, a0 mesmo tempo em que representa um paradoxo
em relacdo a realidade significativa do verso, uma vez que a palavra estd saindo de seu
lugar de origem, o deslocamento de “lugar” aponta também para a situacdo semantica do
Verso, ja que, por mais que a palavra se desloque, ela estard sempre militada as margens
da tela do clipoema.

Figura 5: “sem saida”.
Fonte: <http://www?2.uol.com.br/augustodecampos/semsaida.htm>. Acesso em: 23 mai. 2016.

Apds um ultimo clique, todos os versos reaparecem sobrepostos, ao mesmo tempo
em que cada um é realcado na medida em que € atingido pelo mouse. E importante frisar
também que, apOs esse Ultimo cligue em “lugar”, simultaneamente aos versos
sobrepostos, talvez para reforcar o pessimismo interminavel que o poema sugere, surge a
voz de Augusto de Campos declamando todos os versos do clipoema de forma
simultanea. Voz que permanece declamando os versos continuamente, cessando apenas
guando o usuario fecha a pagina virtual de “sem saida”.

No site de Arnaldo Antunes® ndo ha& nenhum poema de carater interativo, ou
clipoema, como o “sem saida”. No entanto, a pagina do artista apresenta um vasto
universo de possibilidades de acesso organizadas em links, que remetem a sua biografia,
bibliografia, discografia, além de outras vertentes que compdem sua vasta e diversificada
obra, como trabalhos relacionados as artes plasticas, poemas digitais, visuais, atalhos
para videoclipes e para outros sites. Podemos dizer, com isso, que uma ferramenta como
a internet possibilita tanto o abrigo de producfes artisticas em movimento, como 0s
clipoemas, quanto pode funcionar como porta de entrada para um universo vastissimo de
informacgdes, que possibilitard que qualquer pessoa tenha acesso a diferentes tipos de
manifestacdo cultural, e ela podera tirar dessas manifestacdes subsidios para produzir
sua prépria obra.

Nesse sentido, a internet configura-se como um dos mais representativos estagios
de diluicdo das fronteiras da especializagéo. Diluicdo que, de forma mais sistematica, teve

5 Disponivel em: <www.arnaldoantunes.com.br>. Acesso em: 23 mai. 2016.
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seu inicio com as vanguardas europeias, desenvolveu-se com a cultura pop dos anos
1960, para, finalmente, encontrar um terreno de maior fertiidade na era dos
computadores. Alias, cabe aqui ressaltar que a observacédo de McLuhan acerca do poder
englobador da informatica representa a concretizacdo do sonho original de Theodore
Nelson: “Ao invés de transformar-se numa biblioteca alexandrina, o mundo converteu-se
num computador, num cérebro eletrdnico, exatamente como numa peca de ficcdo
cientifica.” (McLUHAN, 1977, p. 59).

3 O multinome

Ao falarmos no computador como instrumento de celebragcdo da simultaneidade,
tanto no que diz respeito ao didlogo entre as linguagens quanto na nao hieraquizacéo
entre manifestacfes artisticas, ressaltamos que Arnaldo Antunes € um dos artistas que
mais se aproveita dessa nova possibilidade de contaminacéo entre as linguagens. E nao
h& davida que o maior exemplo disso € Nome, seu projeto multimidia que inclui livro,
video e CD. Ao mesmo tempo em que representa uma proposta nova na obra de Arnaldo,
Nome também prop8e o redimensionamento intersemiético de alguns poemas, tendo em
vista que, dos trinta trabalhos do projeto (no CD sao vinte e trés), onze ja foram
publicados em livro. De Psia, temos “luz” e “agua” (somente no livro e no video) e o trecho
final de “armazém”; de Tudos, ha “Nome nado”, “ABC” (apenas no livro e no video),
“dentro”, “Imagem”, “sol ouco” (no livro e no video); e do livro As coisas, “cultura” e “se
nao se”. Isso, de certa forma, funciona como uma extensao significativa dos trabalhos
originais. Um desdobramento intersemidético do que ja havia sido apresentado no espaco
mudo da pagina, sem, no entanto, a possibilidade do som e do movimento. E o caso, por
exemplo, de “dentro”, publicado no livro Tudos.
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Figura 6: “dentro”.
Fonte: Antunes (1993, s/p.).

Originalmente, “dentro” apresenta os versos interligados, com uma disposicao
visual esférica, com a expressdao “sem centro” presente duas vezes no poema. No
entanto, o seu eixo de significacdo gira em torno da forma verbal “entro”, que funciona
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como uma espécie de coluna vertebral do poema, além de projetar o leitor para o centro

do texto. Centro que, devido ao formato esférico do texto, encontra-se dentro do poema.
Quando é apresentado em Nome, “dentro”, também disposto em uma forma
esférica, surge a partir da abertura de uma boca que, como esta expelindo os versos do

poema, presume-se ser do proprio poeta.

Figura 7: “dentro”.
Fonte: Antunes (2005, f. 18).

O espectador/leitor/ouvinte, entdo, € impelido a um movimento continuo de vai-e-
vem pela garganta do poeta, ao mesmo tempo em que percebe que dali surgem as vozes
sobrepostas de Arnaldo, acompanhadas por uma guitarra distorcida, que ratifica a
sensacao de desconforto causado pelo movimento do video no interior do corpo humano.
De qualquer forma, € importante afirmar que, mesmo caminhando na mesma dire¢do
significativa, a diferenca de tratamento de “dentro” ratifica a ideia que o
redimensionamento do poema, a partir do suporte em que se encontra, representa um
auxilio impar no processo de producédo de sentido da obra.

Ja no caso de “luz”, que pertence originalmente ao livro Psia, o poeta preferiu
preservar a realidade visual apresentada no livro.
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luz
na luz
nde é noda

58 sombra
é nado
luz na luz
na luz
ndo é nada

$6 sombra
€ na
luz na luz

na luz

ndo & nada

s6 sombra
é noda
|UZ na |I.IZ

na luz
ndo é noda

s& sombra
& nada
na luz

Figura 8: “luz”.
Fonte: Antunes (1998, s/p.).

Neste caso, o contraste grafico entre os caracteres pode sugerir a oposi¢cdo entre
luz e sombra, ao mesmo tempo em que ratifica a interdependéncia entre eles. Ou seja, a
luz, para se afirmar como tal, precisa do contraste da sombra, que, por sua vez, para
confirmar-se como auséncia, como nada, necessita da luz, seu oposto. Em Nome, no
entanto, “luz” apresenta-se cristalizado em forma de cancdo, na qual um violdo e um
contrabaixo acustico (acompanhados por efeitos sonoros de sampler), embora néo
estabelecam um ritmo especificamente, atuam na marcacdo do pulso e colaboram no
realce da voz grave do poeta. E enquanto a cancdo se desenvolve, o video apresenta
uma movimentagao continua de luz e sombra, como uma tradugdo exclusivamente visual
do conteddo do poema.

Figura 9: “luz”.
Fonte: Antunes (2005, f. 20).
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O projeto Nome representa uma verdadeira coreografia de signos. Todos o0s
recursos de imagem, som e movimento da palavra escrita sdo colocados a servico de
uma espécie de ludismo intersemidtico, que redimensiona os codigos num dialogo
continuo. Um dos casos mais explicitamente representativos € “e s6”, poema que, do
ponto de vista conteudistico, trata claramente do tema da solidao:

quando estar sozinho
ficar sozinho
e sé

e so
ficar sozinho
quando estar sozinho (ANTUNES, 2005, encarte, s/p.)

No video, o poeta, sozinho, como sugere 0 sentido do texto, surge numa espécie
de quarto de superficies brancas, cheias de palavras escritas & méo e outros desenhos e
rabiscos aleatorios, todos na cor preta. Vestido de calga e camisa de manga comprida
pretas, e sapatos também pretos, e meias brancas, Arnaldo se mistura a confusdo de
cbdigos daquele cubo intersemidtico.

Figura 10: “e s@".
Fonte: Antunes (2005, f. 17).

O corpo do poeta se movimenta freneticamente nas limitacbes da parede,
enquanto sdo tocados trechos de “nome” (cujo contetdo ja foi discutido no primeiro
capitulo deste trabalho) que se referem a “homem”, “0sso”, “corpo”, “coisa”, “nome”,
enfim, tudo o que esta sendo representado ali na figura de Arnaldo, entrecortados por
momentos de siléncio, que ndo cessam a agressiva danca do poeta. Apds algum tempo,
porém, o video passa a destacar as paredes carregadas de signos:
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Figura 11: “e s@".
Fonte: Antunes (2005, f. 17).

enquanto um violdo e um contrabaixo acustico com arco marcam a pulsacao do
poema, acompanhando a voz de Arnaldo, que especifica a entonacédo dos versos, dando
a eles a forma fixa da cancédo. Nesse ponto, a cAmera se movimenta pelas paredes,
dando closes, em alguns momentos, nos caracteres rabiscados. E nesse passeio da
camera, surge, num flash, a figura de Arnaldo, confundindo-se ainda mais com o0s
caracteres das paredes, que, como 0 poeta, agora também se movimentam. Ao final,
destaca-se novamente a presenca do poeta, que se movimenta junto com as paredes,
enguanto o poema segue entoado, numa verdadeira celebracdo da grandeza do dialogo
entre as multiplas linguagens.

A proposta de Nome deixa claro que os experimentos eletronicos e técnicas de
edicdo, acompanhados de simples escritas manuais e leituras orais, podem caminhar
juntos na producdo de codigos novos que, ao mesmo tempo, dissolvem e ratificam a
presenca dos codigos convencionais, numa verdadeira festa intersemiotica, como afirma
Antonio Risério:

O video, ao contrario, ndo s6 apareceu como um instrumento especifico de
trabalho, como tem servido a atividades de producdo de textos. O videoclipe
textual, clipe poético ou clipoema parece a sua forma mais precisa, mantendo
firme a tensdo signica. A mesa de edigdo e o computador abrem o saldo para a
festa: animacéo, palavras em movimento, zoom, associa¢do palavra-imagem,
letras num cenario, o poeta dentro do texto (RISERIO, 1998, p. 105).

Neste sentido, ndo ha davida que Nome, ao combinar poesia, videoclipe,
animacao, cancao popular, filosofia da linguagem e cultura pop etc. acaba sintetizando
uma das principais caracteristicas da obra de Arnaldo, que € a diluicdo entre as fronteiras,
no sentido de se produzir algo que se sobreponha a todas as formas de hierarquizacéo. O
artista acena para um ponto Unico, em que todas as manifestacdes culturais devem se
relacionar, e, consequentemente, se aproximar cada vez mais da propria vida. Assim,
Arnaldo Antunes, firme em seus propdsitos, segue em direcdo a uma arte a0 mesmo
tempo primitiva e cibernética, essencialmente organica, colada a vida.
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