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RESUMO: As diversificadas formas de interatividade conferidas as redes sociais no
ambiente digital tém proporcionado a proliferacdo de uma variedade de textos cada vez
mais hibridos em suas semioses. Muitos deles fruto de uma nova roupagem que 0s
géneros assumem com novas estruturas e fungdes, dando origem a novos géneros. Haja
vista esse contexto, o presente estudo tem por objeto de investigacdo a videorresenha,
género que se assemelha a resenha, porém apresenta caracteristicas multimodais que
modificam seus aspectos estruturais e funcionais. Assim, objetivamos reconhecer o
género videorresenha, identificando-o a partir de uma descricdo estrutural e funcional em
canais do YouTube.

PALAVRAS-CHAVE.: videorresenha; ambiente Digital; YouTube.

ABSTRACT: The diverse forms of interaction granted to the social networks in the digital
environment have provided a spread of a variety of increasingly hybrid texts in their
semioses. Many of them result from a new guise that the genres assume with new
structures and functions giving rise to new genres. Considering this context, this study has
as its investigation object the video review, a genre that resembles the review, but contains
multimodal characteristics that modify its structural and functional aspects. Thus, we aim
at recognizing the video review genre, identifying it from a structural and functional
description, especially on YouTube channels.
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1 Introducao

Afirmar que vivemos contemporaneamente em um contexto de grandes avangos
tecnoldgicos tem sido lugar comum em varios estudos, e a prova disso é a publicacdo de
diversos textos no ambiente digital, que migraram dos moldes classicos, tomando novas
formas de interatividade com variados tipos de linguagem. Assim, percebe-se a
proliferacdo de uma diversidade de textos cada vez mais hibridos em suas semioses.
Muitos deles fruto de uma nova roupagem que 0S géneros assumem com novas
estruturas e funcdes diferentes, dando origem a novos géneros.

Nas palavras de Miller (1984), a constituicdo dos géneros surge das atividades
sociais de utilizacdo da linguagem, é um “artefato cultural’, que reflete a dinamica e as
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caracteristicas de um ambiente onde é disseminado. Portanto, ambientes digitais como o
YouTube estdo repletos de recursos (espacos de interacdo, diversos tipos de hiperlikns,
possibilidades de articulacdo entre sons e imagens, etc) que subsidiam uma observagéo a
respeito de aspectos que constituem novos géneros.

Criado em 2005 e incorporado a empresa Google em 2006, o YouTube dispbe de
uma estrutura que

proporciona a criacdo de um perfil denominado “canal” pelo site, com informacdes
mais detalhadas que melhoram a interacdo entre os usuarios, podendo criar redes
de amigos e seguir outros canais. O site tem um grande acervo de videos
amadores e profissionais com diversos temas. Ele conta, também, com os blogs,
canais com publica¢Bes diarias, alguns com alto grau de popularidade. (CIRIBELI,
PAIVA, 2011, p. 67).

Esse suporte propicia a interagdo do video com imagens, diversos
enquadramentos, hiperlink redirecionando a outros sites ou videos, “likes” (opcdo dos
interlocutores registrarem a sua impressao positiva a respeito do contetdo), além da
escrita em comentarios, descri¢des, entre outros. Segundo dados da Pesquisa Brasileira
de Midia 2015, realizada pela Secretaria de Comunicacdo Social da Presidéncia da
Republica, tais recursos tornam o suporte muito atrativo, constituindo-o como a terceira
rede social mais acessada, tanto pela infinidade de videos que possui quanto por
proporcionar a qualquer individuo inserir-se no suporte como produtor. Conforme afirmam
Burguess e Green (2009, p. 17),

O YouTube nao estabeleceu limites para o nimero de videos que cada usuario
poderia colocar on-line via upload, ofereceu fun¢des basicas de comunidade, tais
como a possibilidade de se conectar a outros usudrios como amigos, e gerava
URLS e cédigos HTML que permitiam que os videos pudessem ser facilmente
incorporados em outros sites, um diferencial que se aproveitava da recente
introducéo de tecnologias de blogging acessiveis ao grande publico. Exceto pelo
limite de duracdo dos videos que podiam ser transferidos para o servidor, 0 que o
YouTube oferecia era similar a outras iniciativas de videos on-line da época.

Gracas a forte tendéncia atual de publicacdo de videos, com diversos temas e
objetivos, o YouTube vem ganhando cada vez mais espaco no mundo digital. Jeffman
(2017, p. 176) afirma que o site pode ser entendido de duas formas: uma “empresa de
midia”, por possibilitar armazenamento de contetdo em video na plataforma de midia, ou
um “site de cultura participativa”, pois atua como uma plataforma de compartilhamento
para os videos produzidos por seus usudrios. A possibilidade de participa¢cdo, bem como
a relacéo entre os produtores e espectadores o constituem como rede social (BARTON;
LEE, 2015).

Esse carater participativo propiciou um ambiente para o advento dos booktubers?,

1 Disponivel em: http://www.secom.gov.br/atuacao/pesquisallista-de-pesquisas-quantitativas-e-qualitativas-
de-contratos-atuais/pesquisa-brasileira-de-midia-pbm-2015.pdf. Acesso: jul. 2017.

2 A expressao se origina da substituicdo o termo inglés You (vocé) por book (livro). Nos canais existentes
no YouTube, os responsaveis pelo contetido compartilhado sdo denominados youtubers, quando esse
canal esta relacionado a cultura literaria, temos os booktubers. (JEFFMAN, 2017, p. 186).
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produtores de canais literarios com vistas a publicacdo de resenhas e comentarios sobre
autores e livros. Tendo em vista esse contexto, o presente estudo tem por objeto de
investigacdo a videorresenha, género que se assemelha a resenha, porém apresenta
caracteristicas multimodais que modificam seus aspectos estruturais e funcionais.

A partir do pressuposto de Marcuschi (2006, p. 27) de que “em geral, 0os géneros
desenvolvem-se de maneira dindmica e novos géneros surgem como desmembramento
de outros, de acordo com as necessidades ou as novas tecnologias”, esse artigo pretende
responder ao questionamento: “Qual configuracédo o género videorresenha apresenta nos
canais divulgados no YouTube?”. Para tanto, objetivamos reconhecer o género
videorresenha, identificando-o a partir de uma descricdo estrutural e funcional,
especialmente, em canais do YouTube.

Essa pesquisa se justifica pelo fato de que considerar a estrutura, o funcionamento
e 0s aspectos que circundam o género videorresenha proporciona aos professores de
lingua portuguesa um instrumento complementar as suas praticas docentes que traz
muitos ganhos no desenvolvimento de reflexdes sobre as praticas linguisticas por parte
dos alunos.

Primeiro, porque possibilita a realizacdo de atividades mais atrativas que
colaboram com a aquisicdo de conhecimento a respeito de outros géneros, como a
resenha, por exemplo. Segundo, por proporcionar a expansao das capacidades criticas,
descritivas, expositivas e interpretativas dos educandos. E acima de tudo, utilizar
instrumentos como esse caracteriza praticas docentes que demonstram compreender que
estudar a lingua vai muito além do ato de decorar regras e estrutura, mas € langar um
olhar sobre 0 nosso proéprio cotidiano.

Respaldamo-nos, teoricamente, em autores como Burguess e Green (2009),
Ciribeli e Paiva (2011), Rojo e Barbosa (2015), Barton e Lee (2015), Bazerman, Hoffnagel
e Dionisio (2006), Santos e Pimenta (2014), entre outros. No decorrer das reflexdes
tedricas, este estudo pretende inaugurar a denominacdo do género videorresenha, como
contribuicéo tedrica para os estudos e descricbes de um novo género da esfera digital. A
relevancia das nossas consideracdes constitui-se pela sua colaboracdo a estudos mais
aprofundados acerca de géneros hibridos e multimodais emergentes deste contexto.

2 A emergéncia de géneros em contexto digital: a videorresenha

A tradicdo sobre estudos de géneros textuais destaca que o objeto reflete as
multiformes e variadas esferas de utilizacdo da linguagem. A vista disso, as acbes de
identificacdo e classificacdo dos textos ndo podem ser concebidas como “modelos
estanques nem como estruturas rigidas, mas como formas culturais e cognitivas de agao
social corporificadas de modo particular na linguagem, temos de ver géneros como
entidades dinamicas” (MARCUSCHI, 2006, p. 24).

Em decorréncia desse mesmo posicionamento, despontam reflexdes a respeito do
movimento dos géneros, como as observacdes de Bakhtin, destacadas por Pinheiro
(2002, p. 268), de que

a mediacao entre uma infinidade de géneros e as especificidades constitutivas de
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textos ou enunciados particulares inicia com a perspectiva bakhtiniana de géneros
priméarios — das interagBes da vida cotidiana — e de géneros secundarios — dos
discursos literarios, cientifico, ideologicos. [...] No processo de formacdo, os
géneros secundarios absorvem e transmutam (dai o carater o volGvel e hibrido) os
géneros primarios. Os géneros primarios, na composi¢do de géneros secundarios,
transformam-se dentro destes e adquirem uma caracteristica particular.

Tal concepcao introduz o conceito de hibridismo textual, uma vez que as praticas
sociais de utilizacdo de arranjos textuais ja consolidados, muitas vezes, em contextos
variados, exigem que se recorra a aspectos da estrutura e/ou estratégias de outros
modelos que sdo assimilados produzindo um novo género, um género hibrido.

Assim, no contexto do YouTube, em tempos do “fendmeno booktuber™, uma
resenha apropria-se de caracteristicas multimodais de videos e dos recursos especificos
da rede social, assumindo novos moldes, estratégias e funcionamento, e possibilitando a
origem do que podemos considerar o género hibrido videorresenha.

Consideremos, entdo, dois aspectos indispensaveis para a definicdo de
videorresenha: a estrutura prototipica tradicional do género resenha, que direciona a
emergéncia do novo género, e a influéncia da multimodalidade, que evidencia a
identidade dos videos no YouTube, reconfigurando o género de moldes anteriores.

2.1 A estrutura prototipica do género Resenha

Segundo Marcuschi (2002, p. 21) “a tecnologia favorece o surgimento de formas
inovadoras, mas n&o absolutamente novas”. Assim, a concepcdo do género
videorresenha parte do fendmeno de atualizagdo da resenha, com a manutengédo de um
propdsito comunicativo e das sequéncias tipoldgicas predominantes: Descricdo
(exposicéo de fatos e informacgdes sobre a obra/autor) e argumentacao (apresentacao de
argumentos que justificam a qualidade da obra); complementado por tracos de injuncao
(comandos indiretos para a leitura do livro). Tal reconhecimento destaca o ponto de
partida vinculado a um modelo prototipico de um género preexistente. Além disso, ha
marcas, como mecanismos de textualizagdo ou da estrutura retorica, que reforcam a
identidade entre os géneros, reconhecendo-se o segundo, videorresenha, como um
desdobramento do primeiro, resenha.

Em linhas gerais, destaca-se que o propédsito comunicativo se trata da
apresentacdo de informacfGes a respeito de um objeto (texto, livro, filme, etc) e da
recomendacdo do mesmo; ficam evidentes sequéncias tipolégicas como: descritiva,
argumentativa, e, por fim, injuntiva. O estudo realizado por Bezerra (2009) baseou-se na
andlise dos modelos assumidos por Mota-Roth (1995) e Araudjo (1996) sobre a
organizacao de diversas resenhas académicas de livros. Em ambos os modelos, percebe-
se 0 movimento da sequéncia descritiva, no tocante a apresentacdo do conteudo, a
organizacdo do objeto resenhado, e a apresentacdo de informacdes sobre o livro e 0
autor.

3 Muitos produtores de videos no YouTube se arvoram do direito de comentar a respeito de obras
literérias e se apropriam da nomenclatura devido a grande popularidade que o termo booktuber tem
alcancado, porém, atualmente, poucos realmente se afirmam como tal, tendo em vista a emergente
profissionalizagao que recebe essa denominagéo.
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De semelhante modo, Silva (2011), em analise do referido género, menciona as
consideracbes de Adam (2008) ao afirmar que, nas resenhas, as sequéncias
argumentativas possuem dois niveis: o justificativo e o dialégico ou contra-argumentativo.
Esses sdo caracterizados da seguinte forma:

No primeiro nivel, o justificativo, o interlocutor € pouco levado em conta e a
estratégia comunicativa utilizada situa-se nos conhecimentos que sdo colocados.
Esse nivel comporta os dados, a argumentacdo em si e a conclusdo que elucida
uma nova tese. No segundo nivel, dialégico ou contra-argumentativo, a
argumentacdo é construida com o interlocutor, um contra-argumentador real ou
potencial. A estratégia argumentativa adotada nesse nivel busca transformar
conhecimentos. Estdo presentes nesse nivel uma tese anterior (que pode ser
implicita) e a refutacdo dessa tese. (ADAM, 2008 apud SILVA, 2011, p. 27)

As afirmacdes evidenciam que essa sequéncia pde em destaque o0 objetivo do
produtor da resenha em avaliar e convencer o leitor a aderir a0 seu posicionamento
guanto ao objeto apreciado, apropriando-se de estratégias que pdem em evidéncia
conhecimentos do resenhista ou que ele constroi durante o processo de argumentagao.

As particularidades das sequéncias descritivas e narrativas revelam a organizagéo
destacada por Machado (2005) quanto aos mecanismos de textualizacdo, tendo como
objeto uma obra, da seguinte forma: apresentacao geral, contextualizacdo, apresentacao
do tema global, descricédo global da estrutura, apresentacéo das partes, avaliacdo da obra
e indicagéo do publico-alvo.

A organizacdo mencionada pelos autores supracitados favorece uma modelizagéo
gue auxilia a identificacdo da estrutura prototipica da resenha, sintetizada no quadro 01
apresentado a sequir:

Quadro 1: Modelizacao prototipica do género resenha

Descricdo Argumentacao

CONTEXTUALIZACAO AVALIACAO

APRESENTACAO DAS PARTES i )
RECOMENDACAO (OU NAO)
DESCRICAO GLOBAL

Fonte: Elaboracéo das autoras (2018)

A estrutura descrita no quadro compreende duas macrocategorias correspondentes
as sequéncias tipologicas, descritiva e argumentativa, que se reproduzem nos textos do
género resenha. A primeira macrocategoria pode se recopilar em trés movimentos:
destaque para as informacdes a respeito do contexto, tema, autor e publico-alvo, que
denominamos contextualizacdo, o relato do conteido, nhomeado por apresentacdo das
partes, e a descricédo global, representativa das informacdes e intertextualidades relativas
as partes do objeto resenhado.

Ja a segunda constitui-se de dois movimentos: a avaliacdo, representada pelos
argumentos que representam o ponto de vista do resenhista, e a recomendacéo, etapa de
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induzir o contato ou o afastamento do leitor com o0 objeto. Esse protétipo influencia e
norteia a estrutura da videorresenha, sendo, pois, retomada na secdo de analise.

2.2 A multimodalidade em videos no YouTube

A constituicdo de um conceito para multimodalidade estd relacionada a
consideracao de que a comunicagao ocorre por meio da producéo e recepcédo de signos
(unidades linguisticas) permitidos pelas diversas linguagens. Para tanto, entra em
destaque os estudos da Semidtica Social.

Segundo Hodge e Kress (1988), a semidtica estuda a semiose, 0S processos e
efeitos da producéo, reproducédo e circulacdo de significados em todas as formas de
comunicacao, usados por todos os tipos de agentes. Muitos estudos linguisticos, dentre
eles a Semidtica Social, comprovam que o processo de significacdo ocorre como parte da
construcdo social, ou seja, a comunicacdo € um fendmeno social que abrange “os
significados socialmente construidos através de formas semibticas, textos semioticos e
praticas semibticas de todos os tipos da sociedade humana em todos os periodos da
histéria humana” (HODGE; KRESS, 1988, p. 261).

Santos e Pimenta (2014, p. 301), na esteira dos estudos da Semiotica Social,
destacam:

Se 0s atores sociais escolhem para representar — seguindo a sua motivacdo — o
gue consideram a forma mais apta e plausivel, podemos entender que eles o
fazem para que a mensagem seja entendida no contexto em que ela acontece. As
escolhas, isto é, as formas de expressdo dos atores sociais sdo ativados a partir
do que eles consideram ser mais transparente naguele contexto e naquela cultura.

Logo, a selecdo de uma representacdo mais apropriada ao que se quer significar
no momento da comunicacdo, conforme as palavras de Gunther Kress apresentadas
pelas autoras, pode compreender varios Modos Semiéticos (linguagem, imagem, masica,
gestos, arquitetura, dentre outros) executados por meio de varias modalidades sensoriais
(visual, auditiva, tatil, olfativa, gustativa e cinética) e, assim, constituem-se como
participantes do que se denomina: fendbmeno multimodal (SANTOS; PIMENTA, 2014).

Todas as formas textuais possuem “modos” de constituir significados que
constroem a comunicacao escrita ou oral. “Modos sdo recursos semioticos socialmente
enquadrados e culturalmente dados para produzir significado.” (KRESS, 2010, p. 19 apud
SANTOS; PIMENTA, 2014, p. 303). Entdo, a multimodalidade comumente participa das
nossas interacdes, isto €, em uma conversa espontanea, utilizamos as palavras, 0s
gestos, as entonacgdes para nos fazer compreendidos. Da mesma forma, uma resenha
escrita pode apresentar, além das palavras, imagens, formatacdes diferentes durante o
texto, etc.

Santos e Pimenta (2014), ao apresentarem o estudo de Kress e Van Leeuwen
(2010) a respeito da multimodalidade, concluem que ela se caracteriza como um campo
de estudos que se interessa pela exploragcdo das formas de significagcdo modernas,
incluindo todos os modos semidticos envolvidos no processo de representacdo e
comunicacao.
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Na era da web 2.0% ler e produzir textos e hipertextos lanca méo da utilizacdo de
uma gama de recursos semidticos, pois estes realizam novos procedimentos de
integracdo entre a linguagem verbal e outras linguagens, além de mecanismos de
navegacao (espacos para busca, hyperlinks que direcionam para outros videos, etc.). A
partir do acesso a um video aleatorio no YouTube, ou outras midias, constatamos o
carater constitutivo da multimodalidade em ambientes digitais. Nestes moldes, atestam
Rojo e Barbosa (2015, p. 108):

Texto multimodal ou multissemiético é aquele que recorre a mais de uma
modalidade de linguagem ou a mais de um sistema de signos ou simbolos
(semiose) em sua composicdo. Lingua oral e escrita (modalidade verbal),
linguagem corporal (gestualidade, dangas, performances, vestimentas -
modalidade gestual), audio (musica e outros sons ndo verbais - modalidade
sonora) e imagens estaticas e em movimento (fotos, ilustracbes, grafismos,
videos, animag¢bes - modalidades visuais) compdem hoje o0s textos da
contemporaneidade, tanto em veiculos impressos como, principalmente, nas
midias analdgicas e digitais.

Dessa forma, a multimodalidade nesse ambiente é caracterizada, primordialmente,
pela linguagem oral e audiovisual. Tais aspectos reconfiguram o género primario em seus
movimentos retoricos, que, somados a constante necessidade de dinamicidade exigida pelos
avancos tecnoldgicos do suporte, remodelam também a sua estrutura. Temos, entdo, um
texto que € oral, mas que também dispde de elementos gréaficos e auditivos. Para descrever
esse modo de realizacéo textual, Dolz, Schneuwly e Haller (2004, p. 160) destacam que

a comunicacdo oral ndo se esgota somente na utilizacdo de meios linguisticos ou
prosédicos; vai utilizar também signos de sistemas semiéticos nado linguisticos,
desde que codificados, isto €, convencionalmente reconhecidos como significantes
ou sinas de uma atitude.

A partir da afirmacdo, os autores propdem a categorizacdo dos meios nao
linguisticos em: meios paralinguisticos (qualidade da voz, melodia, elocucdo e pausas,
respiracdo, risos, suspiros), meios cinésicos (atitudes corporais, movimentos, gestos,
troca de olhares, mimicas faciais), posicdo dos locutores (ocupacdo de lugares, espacgo
pessoal, distancias contato fisico), aspecto exterior (roupas, disfarces, penteados, 6culos,
limpeza) e disposicdo dos lugares (lugares, disposicéo, iluminagédo, disposicdo das
cadeiras, ordem, ventilacao, decoracéo).

Em analogia ao estudo e a categorizacdo de Dolz, Schneuwly e Haller (2004),
observemos 0s modos semidticos referentes a linguagem oral e os elementos
audiovisuais nos videos que apresentam resenhas sob os seguintes aspectos: marcas
linguisticas relacionadas aos meios paralinguisticos e cinésicos, escolha vocabular,
recursos inseridos por via de edicdo (textos verbais, ndo verbais e audios
complementares), acessoérios ilustrativos, recursos remissivos  (hyperlinks),
posicionamentos e disposi¢cao da imagem (cenarios e enquadramentos).

4 Termo dado a segunda geragdo da World Web Wide que se tornou um espacgo virtual “on-line
colaborativo, tanto na organizagdo de conteddo como na troca de informagbes e colaboracdo dos
internautas com sites e servicos virtuais” (HARDAGH, 2009, p. 57).
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As marcas de autoria, em um video, ficam bastante evidentes devido ao fato de
qgue os booktubers, resenhistas dos videos que escolhemos para observacdo, em sua
maioria tem a propria imagem evidenciada enquanto proferem as resenhas. A
proximidade do produtor a execuc¢éo do texto permite a utilizacdo de uma linguagem que
reforca essas marcas por meios paralinguisticos e cinésicos, como o0 gesto, a énfase,
entonacdo, ritmo de fala, etc.

A linguagem oral nesses objetos ndo ocorre dissociada da imagem do resenhista,
assim, as marcas de posicionamento ficam ainda mais evidentes, tomando caracteristicas
peculiares de um outro género, como afirma Dornelles (2015, p. 22):

A linguagem gesticular e gestual, além da verbal, se tornam objetos de
singularidade das subjetividades, somada a linguagem multimidia, diretamente
influenciada pelos elementos inseridos por via de edi¢cdo. Além do fato de que a
producdo audiovisual na internet faz uma conexdo entre o regional, o local e o
global. Tudo isso, somado a outros fatores, faz com que os videos compartilhados
na internet se tornem um objeto de estudo de acentuado valor.

Outra caracteristica da linguagem oral utillizada no suporte emerge das
particularidades que constituem o formato da rede social como aberta as diversas formas
de manifestacOes linguisticas. Isto €, a modalidade da linguagem oral ganha um carater,
por vezes, mais proximo ao registro informal e com um vocabulario oriundo do contexto

digital. E de praxe ouvir as expressdes: “dé um like”, “se inscreva no canal”, “compartilhe
este video”, cujos significados identificados ja sdo inerentes as virtualidades do suporte.

Barton e Lee (2015, p. 44) denominam virtualidades como “as possibilidades e
restricbes de acfes que as pessoas percebem em qualquer situacdo” as quais “sdo
socialmente construidas e mudam a medida que as pessoas atuam sobre seu ambiente” .
Desse modo, o publico que utiliza o suporte logo compreende que “dé um like” significa um
cligue no hiperlink que registra a sua impressao positiva a respeito do conteddo, “se inscreva
no canal” requisita a acdo de se associar ao perfil criado pelo produtor e “compartilhar este
video” solicita a divulgacéo do endereco eletrénico que da acesso ao video.

As acdes de associacdo quando em grande numero marcam a popularidade do
produtor no suporte que gera aumento da sua visibilidade e configuram um grande mercado
em alta na nossa sociedade que resulta na infinidade de publicaces presentes no YouTube.

Outras virtualidades que caracterizam a multimodalidade, permitidas aos produtos
no suporte, constituem os elementos audiovisuais inseridos por via de edi¢do, textos
verbais, elementos ndo verbais e audios complementares que integram sentidos a
imagem dindmica e a fala do resenhista. Esses recursos, nos textos em videos, sao
fatores que colaboram na transmutacdo dos géneros tradicionais para aqueles
emergentes do contexto digital, uma vez que sdo mobilizados na construcdo de sentidos,
isto é, as imagens, 0s sons, 0s textos introduzidos nos videos se constituem como
essenciais para a compreensao do conteudo abordado.

A insercdo de textos escritos na imagem possui finalidades que védo desde
autocorrecOes (retificacdo de equivocos da fala percebidos apenas apds a gravacao) a
exposicao de citagdes de textos que sao mencionados. Tal recurso, no caso das resenhas
de livros, possibilita a realizacdo das referéncias a trechos da obra, necessarias no
momento da descri¢cdo, o que oportuniza ao espectador uma maior atengao ao fragmento
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gue nao obteria apenas ouvindo uma leitura. Outra possibilidade dessa insergcéo estaria
no diadlogo entre o produtor e o0 seu interlocutor quando se faz conveniente destacar algo
que nao foi dito no periodo de gravacédo, nesse ponto revelam-se estratégias de correcao
e revisao permitidas pelo processo de edicéo.

Os textos ndo verbais, principalmente no tocante as imagens, sdo aspectos
bastante explorados nos videos. Os emoticons (pequenas imagens que traduzem o
estado emotivo da pessoa que as emprega ou 0 uso de caracteres tipograficos para
representar um sentimento, isto €, dois pontos colocados ao lado de um paréntese pode
simbolizar alegria ou tristeza, por exemplo), as paisagens, quadros, pinturas, memes
(imagem com frases ou palavras que associadas a um contexto sociocultural tém o intuito
de provocar humor, geralmente por meio de uma critica), entre outros, sdo modos
semibticos possiveis de serem utilizados nos videos dadas as possibilidades geradas pela
dinamicidade do ambiente digital. Os elementos ndo verbais sédo utilizados tanto como
ilustracdes para exemplificacdes e contextualizagcbes como para a construcao de sentido
dos textos orais apresentados no video e intertextualidades.

Neste viés, com relacdo ao objeto-resenha, também sdo comumente introduzidas
fotografias dos autores das obras resenhadas, capas dos livros, imagens que remetem a
personagens, ilustracdes que fazem alusdo ao contexto socio-histérico, e outras circunstancias
gue evoguem a obra/autor. Tais recursos potencializam a constru¢cdo de sentidos multiplos,
seja para enfatizar a obra e informacdes relevantes seja para enfatizar a autoria.

Os audios complementares e 0s acessorios ilustrativos sdo outros componentes
recursivos que, em diversos momentos, contribuem para dinamizar o conteudo do video e
colaboram diretamente com as estratégias utilizadas pelos resenhistas na exposicdo de
informacgdes e comentérios sobre as producdes resenhadas. Os primeiros recursos citados
incluem musicas que remetem ao contexto da obra ou ilustram alguma afirmacdo do
produtor, sons, trilhas de abertura e fechamento, entre outros. Ja os acessorios ilustrativos (0
livro impresso ou aderecos que remetem a sua contextualizacdo, por exemplo, um album, um
par de luvas, uma vestimenta, entre uma infinidade de objetos) compdem as possibilidades
de dramatizacdo que o produtor pode utilizar para exemplificacéo, exposi¢cao de informacdes
e caracterizagfes (como veremos mais a frente nos videos escolhidos para andlise).

No que diz respeito aos recursos remissivos, tem destaque nos videos do YouTube
0s hiperlinks. A sua conceituacao remete ao contexto dos primeiros estudos a respeito da
leitura mediada por computador em decorréncia do termo hipermidia, criado pelo filésofo
e socidlogo estadunidense Ted Nelson para “designar uma nova forma de midia que
utilizava o poder do computador para armazenar, acessar e expor informacées em forma
de imagens textos, animacgdes e som” (COTTON; OLIVER, 2000 apud PETRY, 2009, p.
142). Por meio dessas observacgdes, foi introduzido um novo termo para homear 0 recurso
de redirecionamento de paginas da web: o hiperlink. Segundo Rosa (2006, p. 57):

Atribui aos hiperlinks o potencial de principal inovagéo do texto eletrénico, dado o
fato de que tais dispositivos técnico-informéticos tém funcéo de realizar remissoes,
acessos a outros hipertextos, formando uma grande rede multilinear, sendo eles a
via de acesso para o entendimento da natureza do texto eletrénico.

Pelo aspecto interativo que o configura como um tipo de hipertexto, o video no
YouTube tem a possibilidade receber a insercao de hiperlinks tanto por meio de edi¢cdo no
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proprio video quanto no espaco de descricao disponibilizado pelo suporte. Muitas vezes,
os hiperlinks s&o utilizados como estratégias tanto para dar visibilidade a outras
producdes do resenhista quanto para remeter a outros textos que podem ampliar a viséo
do espectador sobre o0 objeto resenhado.

Por fim, é importante destacar que, no ambiente do YouTube, 0s posicionamentos e
a disposicdo da imagem sdo elementos bastante caracteristicos da multimodalidade dos
videos e sdo evidenciados pelos cenarios e os enquadramentos. Os cenarios onde sao
gravados, no que diz respeito aos booktubers, sdo comumente ambientados em um local
com estantes de livros e/ou locais mais intimos do produtor, como um quarto, que
propiciam ao video um carater mais intimista, aproximando o espectador ao produtor e
favorecendo ao resenhista explorar as suas subjetividades no tocante a expressao da sua
opinido. JA os enquadramentos sado focalizacbes nos objetos ou no produtor com
intencdes determinadas e que colaboram para a exposicédo do conteudo.

Todos os elementos supracitados compdem alguns dos inUmeros recursos que o
ambiente digital disponibiliza aos géneros emergentes nesse contexto. Eles configuram o
estilo e influenciam a construgdo composicional dos enunciados. Essas duas
caracteristicas, junto ao conteudo tematico, constituem a triade bakhtiniana que
engquadram uma dada situacao de utilizagéo da lingua como um género, isto é:

A utilizagdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos),
concretos e Unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da
atividade humana. O enunciado reflete as condi¢Bes especificas e as finalidades de
cada uma dessas esferas, ndo s6 por seu conteldo (tematico) e por seu estilo
verbal, ou seja, pela selecdo operada nos recursos da lingua — recursos lexicais,
fraseolégicos e gramaticais —, mas também, e sobretudo, por sua construcéo
composicional. Estes trés elementos (conteldo temético, estilo e construcdo
composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles séo
marcados pela especificidade de uma esfera de comunicac¢éo. Qualquer enunciado

considerado isoladamente é, claro, individual, mas cada esfera de utilizacdo da
lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que
denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN, 1997[1979], p. 280)

Percebemos, entdo, que no ambiente do YouTube as possibilidades de a¢bes que
um produtor de uma resenha possui ao publica-la em um video sdo muito mais amplas do
gue restritivas se comparadas a sua modalidade escrita. Portanto, um texto que se baseia
na estrutura de uma resenha (conteudo e construgdo composicional), ao estar no
ambiente digital, que possibilita a utilizagdo de hiperlinks, audios complementares,
imagens, entre outros recursos (estilisticos), ganha status de um novo género.

3 A emergéncia de um novo género

Para conceituar o género videorresenha € possivel tomar por base os conceitos
basicos de fatos sociais e tipificagdo de Bazerman (2006), que contribuem na
compreensao dos géneros e em seu funcionamento, podendo nos dar uma visao geral de
como € possivel concebé-lo como tal, pois “esses conceitos sugerem como as pessoas
criam novas realidades de significacdo, relacdes e conhecimentos fazendo uso de textos”
(BAZERMAN, 2006, p. 19).

10
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Segundo o autor, a compreensao dos fatos sociais ajuda a perceber como eles sao
requeridos pelos contextos e definir a situacdo de utilizacdo dos textos para “produzir
exemplares textuais aceitaveis a cada um desses fatos” (BAZERMAN, 2006, p. 25).
Portanto, ao considerar o constante crescimento do mercado de producéo e divulgacéo
de videos em plataformas digitais, pessoas interessadas por divulgar suas resenhas
acabam por perceber que as constantes inova¢des quanto a interatividade disponibilizada
pelo meio digital na producéo desses videos influenciam a escolha do publico por aqueles
gue mais exploram os aspectos multimodais na exposicado das resenhas.

Diante desse fato social, o produtor do texto, ao considerar as exigéncias do
contexto, produz um texto que vai além da estrutura dos géneros videos e resenhas, pois
0s recursos multimodais utilizados nos videos modelados pelas virtualidades do suporte
agregam sentidos a execucao de modelos de géneros preexistentes. Dessa forma, ndo
mais podemos considera-lo uma forma tradicional, ocasionando o fenbmeno que Bakhtin
nomeava transmutacao de géneros.

Bazerman (2006, p. 29) também afirma que as “formas reconheciveis e auto-
reforcadoras emergem como géneros”, ou seja, € possivel compreendermos quais tipos de
enunciados devemos utilizar em diferentes contextos, isso nos faz entender os textos como
formas padronizadas de determinadas situacdes, é o que o autor chama de tipificacéo.

Todos os individuos que, em algum momento, ja tiveram contato com uma resenha
podem reconhecer em diferentes situacfes de utilizacdo da lingua quando h4 a sua
ocorréncia. No entanto, os recursos do suporte YouTube ddo um novo formato ao video
no qual o produtor realiza enunciados com 0S mesmos propositos comunicativos e
estrutura semelhante a uma resenha. Por exemplo, no momento de contextualizacdo da
obra resenhada, podem ser inseridas musicas de época, imagens, hiperlinks para acesso
de mais informacbes, etc. Tal situacdo pode levar ao questionamento se a
multimodalidade provocada pelos recursos utilizados interferem na determinacdo desse
texto como pertencente ao género resenha.

De fato, a diversidade de modos semiéticos empregados na videorresenha nao sédo
possiveis em qualquer texto nos moldes de uma resenha, uma vez que as possiveis
formas de interatividade interferem na estrutura composicional e no estilo do género
primario, reconfigurando o contexto situacional.

Assim, podemos considerar a videorresenha um género hibrido, que lanca mao de
caracteristicas do género resenha (estrutura composicional) e do video no suporte
(recursos estilisticos), adquirindo a nova configuracdo de um texto de apreciagao critica
envolto por estratégias multimodais especificas do ambiente digital na ilustracao, defesa e
julgamentos dos fatos apresentados.

4 Procedimentos metodolégicos
4.1 Natureza da pesquisa
Pensar o ambiente digital como um lugar social que potencializa novos usos de

linguagens e textos é admitir um estudo nos moldes da Linguistica Aplicada, pois ela busca
“teorizacbes que dialoguem com o mundo contemporaneo, com praticas sociais que as

11
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pessoas vivem, como também desenhos de pesquisa que considerem diretamente o0s
interesses daqueles que trabalham, agem etc. no contexto aplicado” (LOPES, 2006, p. 23).

Assim, adotamos tal abordagem ao conceituar a videorresenha como um produto
de praticas sociais, entendendo-o como complexo, heterogéneo, multidimensional e
dindmico, assim como se configuram os objetos de investigacdo do campo aplicado
(SIGNORINI, 2006).

A partir das consideragdes de Moreira e Caleffe (2006) podemos caracterizar a
nossa analise como de cunho descritivo-interpretativista, pelo fato de lidar com os mundos
naturais e sociais ao descrever e analisar os recursos da midia social como ferramenta
para construgdo de conhecimento, interpretando e articulando as experiéncias da
realidade social com a pesquisa cientifica. O tratamento dos dados é de natureza
qualitativa, por explorar as caracteristicas do cenario da tecnologia como ferramenta
disponivel para a ocorréncia de novos géneros textuais, e de inspiracdo netnogréfica,
devido a insercdo do pesquisador na comunicacdo mediada por computador para
observacédo do objeto de andlise (AMARAL; NATAL; VIANA, 2008), no nosso caso, as
videorresenhas.

Tendo em vista a grande disponibilidade de textos que se enquadram em NOSSO
objeto de andlise, o corpus constitui-se de uma amostra de quatro videorresenhas. Com
um carater exploratério, em nossa pesquisa, buscamos, de forma preliminar, encontrar um
caminho gue sustente posterior analise com mais dados®.

4.2 Coleta, sistematizacao dos dados e categorias de analise

A pesquisa toma como foco quatro videos que divulgam a obra Memodrias
Postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis. Trata-se de uma obra classica e
consagrada na literatura brasileira cuja leitura tem carater obrigatdrio, tanto no ensino
regular quanto em exames de larga escala, como ENEM, e outros vestibulares. Esse fato,
por si sO, ja justifica o interesse de usuérios pela divulgacdo e comentarios acerca da
obra. Aléem disso, o tempo de existéncia de canais que se interessam por realizar as
resenhas e a recorréncia de publicacbes desse tipo, a quantidade de inscri¢des,
visualizagGes e comentarios revelam a popularidade do objeto em analise.

A partir desse raciocinio, procedemos a coleta de dados utilizando a expresséo
“Resenha de Memodrias Pdéstumas de Bras Cubas”, colocada no espac¢o de busca do site
YouTube. Observou-se o registro de um grande numero de videos e, dentre os que
possuiam maior namero de visualizagbes, optamos pelos que, a primeira vista,
aparentavam possuir diferentes movimentos retoricos e formas de utilizacdo de recursos,

resultando, assim, em quatro Resenhas em Video, doravante (RV).

Vale salientar que, cada RV (respectivamente denominadas de RV1, RV2, RV3 e
RV4) possui um contexto de producdo especifico: os dois primeiros produtos estdo

5 O presente artigo se trata de um recorte da pesquisa de mestrado, vinculada ao projeto de pesquisa
intitulado “CONFIGURACOES DE ENSINO EM PRATICAS MULTIDISCIPLINARES DE LINGUAGEM
(NS)”, este projeto possui duracéo prevista para 2018-2022 e, é coordenado pelos professores doutores
Edmilson Luiz Rafael e Williany Miranda da Silva, ambos vinculados ao grupo Teorias da Linguagem e
ensino (CNPq) e a linha Lingua(gem) em contexto de ensino de portugués (LM). Projeto aprovado pelo
Comité de Etica, cadastrado na Plataforma Brasil, pelo CAE 94344318.6.0000.5182.
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inseridos em canais destinados, predominantemente, ao tratamento de obras da literatura
brasileira e internacional; o terceiro esta incluido em um canal que possui como principal
objetivo tratar de assuntos relacionados ao cotidiano da produtora, sendo a abordagem do
livro Memdrias Postumas de Bras Cubas uma dentre a variedade de temas abordados; e,
por fim, o quarto produto esté inserido em um canal que teve sua criagdo exclusivamente
para a divulgacéo do video em foco.

Por meio dos critérios e observacfes elencados, os produtos escolhidos para
andlise séo:
RV1: “[FUVEST | UNICAMP #1] Memorias P6stumas de Bras Cubas/Machado de Assis”

(https://www.YouTube.com/watch?v=saJAcvW2BFw)?>, —  hospedada no canal
“tatianagfeltrin”;

RV2: “MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS, MACHADO DE ASSIS (24),
(https://www. YouTube.com/watch?v=cbYjiH7-2jk) — do canal “lerantesdemorrer”;

RV3: “MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS - Resenha e Andlise
#Vestibulando2017” (https://www.YouTube.com/watch?v=tKzBp1sJb54) — presente no
canal “juhsiméao”;

RV4: “Memdrias Postumas de Bras Cubas — Resumo” (https://www.YouTube.com/watch?
v=8JUmJw-I9nA) — inserida no canal “Otavio Turcatti”.

Esses objetos servirdo para uma descricdo dos movimentos retéricos comuns, a
fim de esbocar uma estrutura prototipica para o género videorresenha, bem como
observar a configuracdo do género a partir de recursos da multimodalidade presentes no
momento de contextualizacdo das videorresenha que podem ser identificados como
definidores do género.

Para constituicdo dos dados que serviram como forma de alcancar o objetivo
referente a primeira categoria de nossa analise, realizamos recortes temporais dos
momentos nos quais o0s procedimentos realizados pelos produtores guardam
semelhancas a modelizacdo prototipica do género resenha evidenciados no Quadro 01.
Durante o processo, percebemos alguns movimentos retdricos que demonstram intencdes
diferentes daquelas ja categorizadas no modelo (exposi¢cdo do motivo para a escolha da
obra resenhada, localizacdo da resenha dentre uma série de outros videos, remissao a
outras informacdes que podem ser acessadas por links e hiperlinks e apresentam dicas
para melhor forma de realizar a leitura), a esses denominamos de Informagdes adicionais.
Assim, pudemos construir o Quadro 02, a seguir, que exibe os periodos em que tais
procedimentos ocorrem:

6 Os enderecos disponibilizados para acesso das RV foram acessados em 17 de maio de 2018.
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Quadro 02: Recortes temporais dos movimentos retoricos.

Contextualizacao A;C)I;ess:::?é;séo Dzsl,g:jgiio Avaliacéo Recomendacéo ";fgig?oalfgzs
00'10"-00’45”
00'46"-02'52" | 00'46"-01'53"
02'53"-03'11"
03'12"-04°00”
04'00"-07'20"
RV1
13'48" 07'21"-09'57" | 07'21"-09'57”
09'58"-10'30"
10'31"-12'35"
12'36"-13'15”
11'29"-12'35”
13'16"-13'33"
00'00"-04'27"
05'54"- 06’04 04'28"06'14" | 05’25"-06'14"
RV2 06'15"-07'33" X
teeer 07'34"-08'29"
08'30"-09'31”
09'32"- 09'44”
00'07"-00'17"
00'18"-00'31”
00'32"-00'53”
00'547-02'44"
RV3
08'59” 02'44"-03'16” X
03'17704°32"
04'33"-05'24”"
05'25"-08'10"
08'11"-08'50"
00'00"-00'14"
00'15"-01'20" 00'16"-00°26"
RV4 01'21"-01'55" X X
Defery 01'56"-03'38"
03'39"-03'52"
03'53"-08'34"

Fonte: Elaboracgdo das autoras (2018).
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A representacdo do quadro acima baseia-se em recortes temporais aproximados e
categorizados a partir dos periodos em que os movimentos retoricos elencados sdo mais
destacaveis, pois, por se tratar de um texto oral em um evento comunicativo com menor
rigor formal, a organizacdo dessas etapas ndo sdo estanques, mas, em diversos
momentos, a apresentacao do enredo e avaliagdo da obra ocorrem simultaneamente, bem
como as descricfes e a recomendacdao, as informacdes gerais e a contextualizacao, etc.

Assim, a partir do Quadro 02, percebe-se essa particularidade das resenhas em
video na selecdo e organizacdo dos procedimentos nas seguintes situacdes: a RV4 nao
apresenta nenhuma marca linguistica ou visual que demonstre realizar uma avaliacdo da
obra resenhada, a RV3 e a RV4 nédo utilizam um momento para destacar aspectos que
evidenciem a recomendacdo ou néo da leitura, e a exposicdo de informagbes adicionais
nao se faz pertinente aos objetivos de RV2 e RV4.

Destaca-se, também, como maior semelhanca entre as resenhas em video, a
presenca das etapas de contextualizagdo, apresentacdo das partes e descricdo global.
Isto é, as quatro RV, mesmo que em diferentes momentos do seu texto, preocupam-se em
explicitar informagdes a respeito do autor, da tematica e do contexto socio-histérico em
gue a obra ou seu enredo foram inseridos (contextualizag&o), relatam os fatos narrados
(apresentacdo das partes) e realizam interpretacoes, intertextualidades e explicacbes
desses relatos (descricéo global).

Dentre esses trés movimentos, escolhnemos como objeto para a nossa segunda
categoria de analise os momentos de contextualizacdo e apresentacdo das partes, pois,
além de estar presente nas quatro RV, também apresentam recursos que dao uma maior
sustentacdo a descricdo da multimodalidade que configura o género videorresenha.
Nesse caso, observamos como a linguagem oral e os elementos audiovisuais se
apresentam com enfoque nos seguintes aspectos: (a) marcas linguisticas relacionadas
aos meios paralinguisticos e cinésicos, (b) acessorios ilustrativos, (c) recursos inseridos
por via de edicdo, (d) posicionamentos e disposicdo da imagem e (e) recursos remissivos.

5 Videorresenhas em analise: do prot6tipo aos recursos

Apoés discriminacdo das categorias de andlise destacadas no topico anterior,
organizamos a andlise das RV em dois subtodpicos, utilizando os momentos que podem
ser encontrados na descricdo dos recortes temporais destacados no Quadro 02. As
observagbes, a seguir, servirdo para a definicho de um protétipo para o género
videorresenha e para a descricdo dos aspectos que influenciam a sua estruturacao.

5.1 O protétipo do género videorresenha

A observacdo da organizacdo das resenhas em video disponiveis no YouTube
revela uma similaridade com a estruturagdo comumente realizada em resenhas escritas.
Assim, o esboco de um modelo do género videorresenha toma como parametro o
prototipo exposto no Quadro 01 “Modelizagdo prototipica do género resenha’. Os
movimentos retoricos delineados servem de base para a interpretacdo de cada uma das
RV em analise.
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O primeiro aspecto que comprova essa similaridade est4 no fato dos produtores
das quatro resenhas apresentarem um momento para a contextualizacdo da obra, uma
vez que dao destaque para informacdes a respeito do contexto de sua publicacéo, do
tema e do autor. Vejamos 0s seguintes trechos:

Trecho 01

(RV3) primeiro... Machado de Assis nasce em mil oitocentos e trinta e nove e ele ... tem
a caracteristica principal o pessimismo...

Trecho 02

(RV4) Mémorias Péstumas de Bras Cubas é um classico de Machado de Assis ...
lancado em mil oitocentos e oitenta e um e obra inaugural do realismo ... no Brasil

Tendo em vista o carater descritivo da etapa de contextualizacdo, percebemos que
os trechos 01 e 02 se aproximam mais da acdo de citar informacfes que situam o
espectador no contexto da obra resenhada. No caso do primeiro, temos informagdes a
respeito do autor e do seu estilo de escrita, no segundo ficamos sabendo sobre o contexto
de lancamento de Memodrias Postumas de Bras Cubas. Ambas as informagdes ocorrem
em um curto periodo do inicio das RV3 e RV4 se constituindo também como os unicos
momentos em que sdo apresentadas contextualizacdes (ver Quadro 02). A RV1 também
despende um curto espaco do seu texto para esse fim, abaixo temos um fragmento dessa
ocorréncia:

Trecho 03

(RV1) esse aqui ... se eu ndo me engano foi o grande primeiro livro psicologico da
literatura brasileira além de ter aquela coisa de/se ah:: foi o livro que abriu o realismo
no Brasil e tudo mais tem essa questéo do livro psicolégico também ...

A expressao “se eu ndo me engano” presente no Trecho 01 revela que a produtora
relata um fato sobre a publicagdo da obra com marcas de pessoalidade mais evidentes,
demonstrando que o seu texto esta mais proximo a uma realizacdo da resenha de forma
mais espontanea do que planejada. Diferentemente do carater mais informal da RV1, a
produtora da RV2 expde informacdes sobre o autor com uma organizacdo que aponta
para um texto mais monitorado, observemos a fala a seguir:

Trecho 04

(RV2) e ainda tinha um problema Machado de Assis era mulato, gago e epilético ... ou
seja naquela época:: ndo foram pequenos os obstaculos que ele precisou superar pra
se transformar naquele escritor su:per respeitado que ele acabou se tornando em vida
mesmo ele ja foi reconhecido como um dos maiores escritores brasileiros ...
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No Trecho 04, percebemos que a produtora se preocupa em expor informacoes
mais consistentes que justificam algumas de suas colocacBes. Vemos, entdo, que a
presenca das adjetivagbes sinalizam marcas de avaliagdo que ocorrem em todas as
etapas de sua resenha.

Assim, temos uma RV que possui maior foco em convencer o espectador da
qualidade da obra do que descrever o enredo. Esse aspecto também se comprova no
momento em que a produtora utiliza um movimento retérico que demonstra a realizacdo
da apresentagdo das partes, como podemos ver no trecho que segue:

Trecho 05

(RV2) ele vai contar como foi sua vida a infancia, a juventude, a velhice e a morte e vai
contar sobre as coisas que ele fez, as pessoas que ele conhece, as coisas que ele
deixou de fazer e por ai vai ...

Se observarmos os recortes temporais representados no Quadro 02, percebemos
gue o Trecho 05 se trata da transcricdo do Unico momento em que as partes do enredo
sdo relatadas. J& nas RV1, RV3 e RV4 os fatos da narrativa estdo mais detalhados e
ocorrem com estruturas linguisticas semelhantes aos movimentos retéricos constitutivos
do género resenha. Seguem transcricées de algumas dessas ocorréncias:

Trecho 06

(RV1) o livro j& comeca a partir do veldrio de Bras Cubas e a gente vai ficar sabendo
qgue onze pessoas foram ao seu velorio

Trecho 07

(RV4) o tempo passa e surge na sua vida Lobo Neves que rebate Virgilia e
consequentemente sua candidatura ao Congresso...

Ainda relacionado a sequéncia tipoldgica descritiva, encontramos nas RV um
movimento retérico descrito no Quadro 01 como descricdo global. A etapa é
representativa das informacdes e intertextualidades relativas as partes do objeto
resenhado, isto €, os produtores destacam fatos do enredo para relaciona-lo a aspectos
exteriores a obra, como podemos ver a seguir:

Trecho 08

(RV1) chamado Chateaubriand escreveu um livro chamado “Memoarias do além tamulo”
e Machado lia Chateaubriand o que acontece com “Memoérias do além tamulo” € vocé
tem um autor ja no fim da vida ... escrevendo um livro para ser lido apds a sua morte ...
0 que o Machado fez foi olhar pra aquilo e pensar hum ... mas e seu eu criasse um
narrador que vai contar a sua histéria depois de ele ter morrido ...
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Trecho 09

(RV2) por ser um defunto Bras Cubas pode falar da sua vida com muito mais
franqueza, com muito mais sinceridade, porque ele ja morreu mesmo, ele ndo ta mais
nem ai pro que vao pensar dele

Trecho 10

(RV3) tem uma/um episédio que ele bate em uma borboleta negra e/a:: borboleta
manca e ele relaciona essa borboleta com Eugénia ... ele diz “eu ndo mataria a
borboleta se fosse azul” ((I€ o trecho em uma folha)) ... ou seja, ja mostra claramente o
preconceito do cara ...

Trecho 11

(RV4) as obras mostram o pecado da elite brasileira da época ... e as injusticas sociais
ao ... mostrar o tipo de atrocidades as quais 0os negros eram sujeitados pelo filho do
senhor ... vale lembrar que o préprio Machado de Assis era negro ...

Os trechos exemplificam as diversas formas como uma descricdo global se apresenta
em resenhas. O trecho 08 traz as referéncias que influenciaram a narrativa, o trecho 09
demonstra as possibilidades de interpretacdo que sé@o possiveis ao género, o trecho 10
destaca o fato para elucidar tanto uma caracteristica do personagem como da sociedade que
Machado de Assis critica em seu texto, fato também evidenciado no trecho 11.

Na determinacdo de um prototipo para o género resenha que influencia a
organizacdo dos produtos em andlise, temos uma segunda sequéncia tipoldgica, a
argumentacao. Esta, por sua vez, constitui-se de dois movimentos retéricos: a avaliagéo,
representada pelos argumentos que representam o0 ponto de vista do resenhista, e a
recomendacéao, etapa em que o resenhista aconselha ou ndo o contato do leitor com a obra.
Na avaliacdo da obra que ocorre nas RV1, RV2 e RV3 (ver Quadro 02), percebemos que as
duas primeiras apresentam um posicionamento e procedimentos de exposicdo de maneiras
semelhantes e que se opdem a forma que a etapa ocorre na RV3, vejamos 0s exemplos:

Trecho 12

(RV1) um capitulo que eu adorei, achei incrivel que eu assim que terminei voltei e reli é
0 capitulo numero sete “o delirio”...

Trecho 13

(RV3) senho::r que livro chato ... num so/é minha opinido, galera, ma num deu ... num
entrou direito, foi esbarrando de um jeito fenomenal...

As produtoras das RV1 e RV2 utilizam adjetivacbes bastante positivas (“incrivel”,
“espetacular”, “célebre”, etc) durante varios momentos da resenha que além de representar
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0S posicionamentos quanto ao interesse das produtoras pelas obras, também estdo sempre
ancoradas em fragmentos ou fatos relatados na obra que servem como argumentacdes. O
processo inverso € tomado pela produtora da RV3, no trecho 13, podemos ver que a
avaliacdo realizada estda embasada em uma impresséo pessoal que nao influencia no seu
objetivo de explanar o enredo de Memdrias Postumas de Bras Cubas.

Por fim, as transcricbes que seguem demonstram como 0 momento de
recomendacéo se constituem nas resenhas, vale destacar que essa etapa ocorre apenas
nas RV1 e RV2:

Trecho 14

(RV1) livro incrivel mesmo que vocé nao esteja se preparando para o vestibular leia
esse livro ... vocé vai se irritar com ele em alguns momentos, vocé vai dar risada em
outros momentos e € isso ...

Trecho 15

(RV2) e se vocé esta estudando “Memodérias Pdstumas de Bras Cubas” para o vestibular
aproveite essa oportunidade para conhecer um dos livros mais bonitos j& escrito na
Lingua Portuguesa ...

Essa descricdo nos leva a comparacao dos procedimentos realizados pelas RV em
relacdo ao Quadro 01, esbocado na teoria. Verificamos que h& presenca de sequéncias
tipolégicas descritivas e argumentativas com os movimentos de destaque de informacdes
a respeito do contexto, tema, autor e publico-alvo (contextualizacdo), relato do conteudo
(apresentacéo das partes), descricdo das informacgdes e intertextualidades relativas as
partes do objeto resenhado (descricdo global), elucidagédo das impressbes do resenhista
(avaliacéo) e de recomendacéo ou ndo do contato do leitor com o objeto (recomendacgéo).
Tal fato revela que os produtos em andlise possuem movimentos retoéricos influenciados
pelo género primario (resenha).

No entanto, percebemos a ocorréncia de outro momento que ndo é evidenciado no
modelo tradicional e se caracteriza como uma acdo comum aos produtores que publicam
videos com recorréncia no YouTube e j& possuem um publico seguidor. Vejamos como
movimento ocorre:

Trecho 16

usséo ... né ... da lista de leitura obrigatéria da FUVEST ... caso vocé nao tenha visto o
meu video anterior para essas leituras obrigatérias, o link vai estar 14 embaixo na
descricdo desse video

Trecho 17

(RV3) no video de hoje eu trouxe o segundo livro da série de livros de vestibular dessa
vez “Memdrias Postumas de Bras Cubas” de Machado de Assis
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Nos trechos 16 e 17, as produtoras apresentam informacdes adicionais quando
deixam clara a escolha pelo objeto resenhado, situam a resenha dentre uma série de
outros videos, fazem remissao a outras informacgfes que podem ser acessadas por links e
hiperlinks e apresentam dicas sobre a melhor forma de realizar a leitura. Essas
possibilidades configuram movimentos caracteristicos de uma sequéncia tipoldgica
expositiva, 0 que comeca a redefinir a acdo de resenhar.

Em sintese, ap6s a analise das acdes de fala destacadas nas RV, constatamos que
os procedimentos realizados revelam aspectos que modificam a estrutura composicional
do género tradicional, evidenciando caracteristicas que nos permitem delinear uma
estrutura prototipica de um novo género, apresentada a seguir:

Quadro 03: Estrutura prototipica da Videorresenha.

Exposicdo Descricdo Argumentacao
B CONTEXTUALIZACAO AVALIACAO
INFORMACOES
ADICIONAIS N
APRESENTACAO DAS PARTES 3
RECOMENDACAO
(OU NAO)

DESCRICAO GLOBAL

RECURSOS MULTIMODAIS

Fonte: Elaborag&o das autoras (2018).

O modelo delineado no Quadro 03, além de evidenciar a inser¢do de uma terceira
sequéncia tipoldgica, apresenta um fator indispensavel dentre todos os aspectos que
definem uma videorresenha: os recursos multimodais. Isto porque eles se configuram como
elementos essenciais na construcdo de sentidos que permeiam toda a execucao do texto.
Esses recursos se esculpem por meio das possibilidades de ac¢do que o género de carater
audiovisual possui no suporte e que serdo descritas na secao a seguir.

5.2 A configuracao do género videorresenha

O carater primordialmente audiovisual do género impde que 0S recursos
multimodais componham a videorresenha como parte integrante na construcdo de
sentido para compreensdo da mesma. Como afirmam Santos e Pimenta (2014), a escolha
das formas de expressao tem por finalidade fazer a mensagem ser compreendida.
Vejamos, entdo, como os produtores das RV utilizaram a grande variedade de
possibilidades recursivas do video no YouTube para o desenvolvimento dos seus objetivos
nos momentos de contextualizagdo e apresentagdo das partes.

O primeiro e 0 mais destacavel aspecto multimodal que atesta a configuracado do
género é a exposicao do resenhista nas RV1, RV2 e RV3 Isso quer dizer que a resenha é
gravada com a execucado oral das resenhas pelas proprias produtoras frente a camera,
COMO vemos nas imagens a seguir:
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[FUVEST | UNICAMP #1] Memérias Péstumas de Bras Cubas (Machado de Assis)

164.331 visualizages il oML &1 102 & COMPARTILHAR =4

Figura 01: produtora da RV1.
Fonte: Captura de tela da videorresenha no YouTube realizada pelas autoras.

o) 0:13/9:59

MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS, MACHADO DE ASSIS (#24)

=2 NED

74.062 visualizacOes iy cosTEl &1 NAO GOSTE! A COMPARTILHAR =4
Figura 02: produtora da RV2.
Fonte: Captura de tela da videorresenha no YouTube realizada pelas autoras.
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" Memorias Postumas de Bras Cubas” - Resenha e Analise #Vestibulando2017

4.041 visualizactes e 2177 & 15 4 COMPARTILHAR =
Figura 03: produtora da RV3.
Fonte: Captura de tela da videorresenha no YouTube realizada pelas autoras.

A exposicédo da imagem das resenhistas, que podemos ver nas Figural,2e 3,e0
fato de ouvir a propria produtora executar o seu texto deixa o sentido das colocacdes mais
evidentes a partir da relacdo com os meios paralinguisticos e cinésicos. Um exemplo esta
no fato de a produtora da RV1, ao afirmar, no trecho 01, “esse aqui ... Se eu ndo me
engano foi o grande primeiro livro psicologico da literatura brasileira” realizar a agéo de
expor o livro e evidencia-lo com a posi¢cao das maos, como podemos ver na Figura 01.

A RV4, por sua vez, ndo apresenta a imagem do resenhista, como ocorre nos
outros produtos. Esse caso nos da a entender que se trata de um texto mais monitorado,
uma vez que a fala foi inserida por edicdo e ndo possui marcas linguisticas de hesitacdes
ou truncamento. Porém, trata-se do texto que apresenta maior quantidade de elementos
ilustrativos, como retratado na figura a seguir:
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Figura 04: imagem da RV4.
Fonte: Captura de tela da videorresenha no YouTube realizada pelas autoras.

Na figura 04, vemos que, no momento da contextualizacéo, é colocada uma foto do
autor da obra e, ainda, aparecem objetos acessorios (luva, a xicara de café e a tolha de
croché) que remetem a época e a sociedade retratadas no enredo. Nas figuras 1 e 3,
vemos que as produtoras também utilizam como recurso a exposicdo de um acessorio
ilustrativo, no caso a versao impressa do livro, que também servira de suporte para a
leitura de fragmentos em outros momentos da resenha. J4 a produtora da RV2, ao
contextualizar o estilo da obra como um Romance de Memodrias, faz relacdo com as
memorias da sua familia, ilustrando com fotos de um album de fotografias (Figura 02).

No tocante aos recursos inseridos por via de edi¢ao (textos verbais, elementos nao
verbais e audios complementares), destaquemos a insercdo de textos verbais na RV1,
veja, a seguir, a imagem de um trecho em que, ao apresentar as partes do enredo, a
produtora insere o recurso:
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Figura 05: insercéo de texto verbal na RV1.
Fonte: Captura de tela da videorresenha no YouTube realizada pelas autoras.

No momento retratado na Figura 05, a produtora comete um equivoco em sua fala
quanto ao nome da personagem, entdo, ao fazer a edicdo, ela insere o texto como uma
forma de si corrigir. Quanto aos elementos nao verbais, as RV2 e RV4 exploram bastante
a contribuicdo desses recursos para a compreensao do fato narrado, vejamos:

P »l o) 5547854

Memorias Postumas de Bras Cubas - Resumo
99.284 visualizagdes iy 22 &I o A COMPARTILHAR =4
Figura 06: insercdo de texto ndo verbal na RV4.
Fonte: Captura de tela da videorresenha no YouTube realizada pelas autoras.
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Figura 07: insercdo de texto ndo verbal na RV2.
Fonte: Captura de tela da videorresenha no YouTube realizada pelas autoras.

Na Figura 06, o produtor insere a imagem do casal para ilustrar o fato narrado como
parte dos seus procedimentos de exposicdo da narrativa. JA& na Figura 07 temos um
momento de contextualizacdo em que as gravuras do pintor Jean-Baptiste Debret
retratam o contexto soécio-histérico em que viveu tanto o autor quanto o narrador-
personagem da obra resenhada. Nesse momento, ao fundo, é colocada uma mdusica
(audio complementar) a qual a produtora d4 destaque por remeter a época e fazer o
espectador do video refletir sobre a ambientacdo do enredo, o que subsidia uma

descricéo do seu contexto.

Outro aspecto que merece destaque esta relacionado aos posicionamentos e
disposicdo da imagem, mais especificamente quanto aos cenarios e enquadramentos. As
Figuras 01, 02, 03 e 04 também nos apresentam o cenario que constituem as RV. As trés
primeiras demonstram uma ambientacdo muito comum aos videos de booktubers, trata-se de
um espago com estantes e livros, j na Figura 04 percebemos que a forma como o ambiente é
utilizado colabora com uma ilustracéo a respeito do contexto e com a narrativa da obra.

Por fim, em relagdo aos momentos da resenha escolhidos para analise, pouco esta
evidenciada a utilizagdo de recursos remissivos, porém, no primeiro momento de descricdo
global da RV1, a produtora menciona um link colocado na descri¢do do video que direciona
a outros videos mencionados, e, na finalizacdo do momento de recomendacdo da RV2,
surgem na tela hiperlinks para acesso a outras resenhas da produtora.

A utilizacdo dos elementos multimodais citados a favor da construgcéo de sentidos
de uma resenha nos videos, como dito na se¢ao anterior, modela os movimentos retoricos
e define a estrutura e o funcionamento de uma videorresenha. Assim, podemos expressar
os recursos definidores do género videorresenha na figura a seguir:
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RESENHA NO VIDEO

Figura 8: Constituicdo do género.
Fonte: Elaborag&o das autoras (2018).

A figura 8 representa um continuo que dispde o0s objetos analisados segundo as
caracteristicas que os aproximam do género videorresenha ou o0s tornam resenhas
oralizadas nos videos. Considerando que a articulagdo de sentidos dos recursos
multimodais do video no YouTube com o0s movimentos retéricos dos produtores
determina a atualizacdo do género resenha, ela ganha o status de um novo género.
Assim, julgamos que a RV2 constitui-se em mais momentos como videorresenha, as RV1
e RV4 se organizam como um texto que transita entre esses dois arranjos, e a RV3
aproxima-se mais a uma execuc¢ao da oralizacdo de uma resenha no video.

No entanto, vale destacar que nenhum género possui uma estrutura estanque, e,
principalmente, que ocorrem em um contexto dinamico, como o ambiente digital Por isso,
decidimos pela representacdo circular e bidimensional, pois sabemos que, em alguns
momentos, alguns procedimentos dos produtores podem afasta-los ou aproxima-los a
configuracdo da videorresenha.

6 Consideracdes finais

A andlise da configuracdo das videorresenhas revela a influéncia que a
multimodalidade, caracteristica do suporte digital, exerce sobre a execucdo de textos
nesse ambiente. Géneros de estrutura composicional e estilo ja consagrados tomam
novas formas quando adentram um contexto que dispde de uma variedade de recursos, a
exemplo das diversas possibilidades linguisticas e nao linguisticas, ampliando os limites
semidticos do arranjo tradicional.

A multiplicidade de sentidos que a andlise de uma videorresenha evidencia
contribui, em um contexto de ensino/aprendizagem do género resenha (tendo em vista a
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relacdo estrutural que h& entre os géneros), para uma ampliagdo das capacidades
cognitivas referentes a interpretacdo e ao desenvolvimento de habilidades para a
construcdo de textos por parte dos educandos. Temos o tratamento da videorresenha,
entdo, como um instrumento complementar as praticas docentes.

Para tanto, € necessario que o professor saiba lidar com as possibilidades didaticas
disponibilizadas pelos textos no ambiente digital, uma vez que a diversidade de modos
semidticos existentes, além de suas potencialidades para o desenvolvimento cognitivo,
aproxima praticas em sala de aula a realidade de uma sociedade completamente imersa
na era das redes sociais.

Sendo assim, a analise das videorresenhas no YouTube realizada nesta pesquisa
se configura como um percurso possivel a descoberta das potencialidades que os
géneros emergentes no contexto digital permitem ao ensino.
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