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Verso romantico? Revisitando o decassilabo

safico com ferramentas digitais
Romantic verse? Revisiting the sapphic decasyllable with digital
tools

Gabriel Esteves (0*1, Leandro Scarabelot (21 e Ana Paula Nunes de

Sousa ()1

YUniversidade Federal de Santa Catarina, Florianépolis, SC, Brasil.

Resumo

No campo dos estudos literdrios, o método quantiqualitativo, conhecido como estilometria literaria e estatistica
textual, vem ganhando destaque. Esse tipo de pesquisa se caracteriza pelo uso de ferramentas computacionais
no contexto da cultura digital, que realizam analises rapidas e precisas de elementos estilisticos para identificar
autores, poetas e escolas literdrias. Este trabalho revisa a hipétese de que o decassilabo safico seria uma marca
distintiva da poesia romantica brasileira. Usamos a ferramenta digital Aoidos para a escansdo automatica dos
versos, obtendo dados quantitativos sobre o tamanho e ritmo dos versos. Comparando o uso de tipos de
decassilabo (séfico, heroico e andrégino) entre quatro grupos de poetas (neocléssicos, romanticos, geracio
de 1870 e parnasianos), verificamos que, apesar de um aumento de quase 75% no uso desse verso do século
XVIII para o XIX, ele n3o é traco exclusivo dos poetas romanticos, o que nos permite concluir que a percepcdo
do uso exacerbado de séficos decorre de algumas obras especificas, ndo de um fendmeno generalizado. Essa
anéalise permite questionar interpretacdes tradicionais de autores como Antonio Candido e Péricles Eugénio da
Silva Ramos, que veem no safico uma caracteristica central da poesia romantica. Concluimos que a hipdtese
de predominio do verso safico no romantismo carece de respaldo empirico, ja que ele atravessa diferentes
movimentos literarios de maneira relativamente estavel ao longo do século XIX.

Palavras-chave: Estudo quantiqualitativo. Estatistica textual. Ferramentas digitais. Verso romantico. De-
cassilabo safico.

Abstract

In the field of literary studies, the quanti-qualitative method, known as literary stylometry and textual statistics,
has gained prominence. This type of research is characterized by the use of computational tools in the context
of digital culture, performing rapid and precise analyses of stylistic elements to identify authors, poets, and
literary schools. This study revisits the hypothesis that the Sapphic decasyllable is a distinctive mark of
Brazilian Romantic poetry. We use the digital tool Aoidos for automatic verse scansion, obtaining quantitative
data on verse length and rhythm. By comparing the use of different types of decasyllable (Sapphic, heroic,
and androgynous) across four groups of poets (Neoclassical, Romantic, Generation of 1870, and Parnassian),
we observed that, despite an increase of nearly 75% in the use of this verse type from the 18th to the 19th
century, it is not an exclusive trait of Romantic poets. This finding allows us to conclude that the perception
of excessive Sapphic usage stems from certain specific works rather than a widespread phenomenon. This
analysis raises questions about traditional interpretations by critics such as Antonio Candido and Péricles
Eugénio da Silva Ramos, who view the Sapphic as a central feature of Romantic poetry. We conclude that
the hypothesis of Sapphic verse predominance in Romanticism lacks empirical support, as it traverses various
literary movements with relative stability throughout the 19th century.

Keywords: Quanti-qualitative study. Textual statistics. Digital tools. Romantic verse. Sapphic Decasyllable.

Introducao
Quando se fala em versificacdo romantica no Brasil, hd uma conhecida hipdtese que vem sempre a
tona, e que tem passado incontestada de uma a outra geracdo de historiadores literdrios: a suposta
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predilecdo dos poetas identificados com o romantismo pelo verso decassilabo acentuado nas 42 e 82
silabas, ou seja, suposta predilecdo pelo verso safico — musical, envolvente, pé de valsa, avesso a
bienséance neoclassica. Ndo sdo poucos nem desconhecidos os defensores dessa leitura. Ratificam-na
importantes criticos da poesia nacional como Antonio Candido, Péricles Eugénio da Silva Ramos e
José Guilherme Merquior. Trata-se, portanto, de uma hipétese consagrada, de um lugar comum da
nossa historiografia literaria.

Péricles Eugénio da Silva Ramos, por exemplo, no livito O verso romantico e outros ensaios
(Ramos, 1959, p. 9), afirma categoricamente que os poetas romanticos fizeram “emprego insistente”
do esquema sifico, que “poesias assim s3o banais entre os roméanticos brasileiros” (Ramos, 1959,
p. 26), e repete o argumento em outras duas ocasides: no capitulo “A renovacdo parnasiana na
poesia”, escrito para a colecdo A literatura no Brasil — “o verso decassilabo, muitas vezes monétono
entre os romanticos, que o usavam insistentemente com o esquema safico” (Ramos, 1969, p. 128)
—; e em Do barroco ao modernismo (Ramos, 1968), onde argumenta que os poetas rominticos,
alastrando o verso safico “por poesias inteiras”, consolidaram uma tradicdo versificatéria a parte,
sem continuidade imediata nos movimentos posteriores (Ramos, 1968, p. 74), que eclipsariam o “uso
uniforme do decassilabo safico” (Ramos, 1989, p. 162).

Antonio Candido, por sua vez, em diversos volumes, eleva a interpretacio de Silva Ramos a
um novo patamar especulativo, chegando a propor uma interpretacido estético-sociolégica para o
fenémeno: “tiveram os romanticos predilecdo marcada e significativa pelo [decassilabo] de acentuacdo
nas 42, 82 e 102, o verso 'safico’”, cuja musicalidade exploraram até o fastio, até a monotonia,
incorporando-o “ao que havia de mais caracteristico na sua estética” e banalizando-o até o nivel da
“valsinha de saldo” (Candido, 2000, p. 36), da “melopeia automatica e sem fibra” (Candido, 2000,
p. 221). Engajados na luta pela valorizac3o da sensibilidade contra a tirania da raz3o, queriam ferir em
cheio as “reservas dos tratadistas e do gosto anterior, [...] em consonéncia a mudanca de concepc¢des
que acompanhou as grandes mudancas sociais do século XVIII na sua passagem para o XIX" (Candido,
1996, p. 56). Essa “invas3o de melodia no verso”, como chama Antonio Candido a suposta mudanca
de paradigma efetuada pelos poetas romanticos, estd melhor descrita (e datada: a partir de Casimiro
de Abreu) no pequeno volume O romantismo no Brasil (Candido, 2002, p. 64-65):

Assim, o decassilabo séfico [...], antes usado com parcimdnia, assume, a partir de Ca-
simiro de Abreu, uma espécie de indiscreta preeminéncia, por ocorrer, ao contrario do
que recomendavam os tratadistas de poética, em todos os versos do poema, de maneira
a criar melopeias que envolvem a sensibilidade como encantamento, superpondo-se ao
préprio sentido. O seu airoso movimento de valsa transforma o texto em danca e parece
querer suprir a insuficiéncia da palavra com auxilio de sua miusica infusa. A isso se junta o
gosto pela rima interna, que aumenta a sonorizacdo e envolve o leitor, ou auditor, numa
espécie de entorpecimento que anestesia a razdo. Essa é, alids, uma tendéncia comum a
toda poesia de lingua portuguesa daquele tempo, e foi com os poetas de Além-Mar que
os brasileiros aprenderam a segui-la. [...] O séfico invaridvel, cujo emprego culmina nos
anos 60 e 70, produz um ritmo mais melodioso e serve para muitos matizes do sentimento
lirico. E preciso lembrar que nos anos 60 foi intensa a alianca entre miisica e poesia, ndo
apenas por meio dos recitativos acompanhados ao piano por um apoio sonoro, mas pelo
habito cada vez mais difundido de musicar os poemas...

José Guilherme Merquior reitera o argumento de seus predecessores, em especial o de Antonio
Candido, frisando que os versos preferidos pelos romanticos, entre os quais se destaca o decassilabo
safico, dissolvidos em ritmos cantantes e automaticos apropriados aos saraus oitocentistas, tendiam
muitas vezes “a converter-se em pura melopeia” (Merquior, 1979, p. 74).

Vé-se, assim, que a historiografia literaria brasileira (e portuguesa!!) tem reiteradamente apresen-
tado o decassilabo safico como um verso caracteristico da poética romantica, e prescindindo muitas

Amorim de Carvalho, por exemplo, autor de uma Teoria geral da versificacdo (Carvalho, 1987), n3o hesita em escrever
que o decassilabo séfico, de uso moderado até o século XIX, sempre alternado com o decassilabo heroico, comeca a ser
empregado “com inteira autonomia” durante o periodo roméntico pelo seu “prestigio musical” caracteristico: “era um
ritmo cantante que se casava bem com a express3o lirica e intensiva da alma roméantica” (Carvalho, 1987, p. 286).
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vezes de demonstracdo, como se tratdssemos de um fato. Pesquisas recentes, contudo, desenvolvidas
com o auxilio de ferramentas de processamento textual, tém servido a contestacdo dessa hipdtese.
Sousa (2023), por exemplo, em sua dissertacio de mestrado, Tedfilo Dias e a poética parnasiana:
estudo estilométrico (Sousa, 2023, p. 100), sugere que alguns poetas parnasianos como Alberto de
Oliveira e Olavo Bilac manifestam uma sutil preferéncia pelo decassilabo safico, enquanto o roman-
tico Alvares de Azevedo parece se inclinar sensivelmente ao uso do decassilabo heroico. Ja Scarabelot
(2024), em sua tese de doutorado, Os poetas realistas da geracdo de 1870: uma geracio poeticamente
perdida?, demonstra que o percentual de decassilabos saficos é praticamente o mesmo entre poetas
romanticos, realistas e parnasianos, enquanto que o emprego proporcional de decassilabos heroicos,
supostamente menor entre os romanticos, é equiparavel ao dos poetas da geracdo de 70 e muito
superior ao dos parnasianos.

A luz dessas novas evidéncias, passamos a suspeitar que a hipétese do sifico romantico apresen-
tasse lacunas e estivesse fundamentada em impressGes de leitura subjetivas. Decidimos, assim, pé-la
a prova uma vez mais e verificar se as ideias de Candido, Silva Ramos e Merchior s3o respaldadas
por dados quantitativos. Com a ajuda de uma ferramenta de processamento automético de textos
desenvolvida por Adiel Mittmann e pelo Nicleo de Pesquisas em Informética, Literatura e Linguistica
(NuPILL) da Universidade Federal de Santa Catarina, o Aoidos (https://aoidos.ufsc.br/), investiga-
mos se o uso do decassilabo safico pode ou n3o ser considerado um traco distintivo da versificacao
romantica brasileira como um todo e descobrimos que, embora haja um crescimento significativo
na utilizacdo desse tipo de verso na transicdo do século XVIII para o XIX, sua presenca se mantém
proporcionalmente estavel ao longo do século XIX, atravessando o romantismo, a geracdo de 70 e o
parnasianismo sem grandes alteracdes, conforme se vera a seguir.

2 Corpus e método de analise

Nos dltimos anos, o emprego de ferramentas digitais tem produzido importantes contribuicGes para
pesquisas na area dos estudos literdrios e, em especial, nas areas da historiografia literdria e da
estilometria®. Apesar dos resultados positivos, o campo ainda enfrenta uma dificuldade que a pesquisa
convencional, o téte-a-téte com o livro fisico, ndo possui: a necessidade de que as obras estejam em
determinado formato digital. Quando se estuda algo t3o especifico como a poesia brasileira dos séculos
XVIII e XIX, ou, mais precisamente, a producido poética entre os periodos neoclassico e parnasiano,
a dificuldade parece aumentar. Para melhor compreender o problema, vejamos alguns dados.

Dentre os mais de 85 mil documentos cadastrados na Biblioteca Digital de Literatura de Paises
Luséfonos (BLPL), apenas 11.352 estdo em formato digital. Quando refinamos a pesquisa, estabe-
lecendo como critério de busca o “pais de nascimento” (Brasil), o “género literério” (poema) e o
“ano de publicagdo” (1768-1921), encontramos um total de 3.654 obras cadastradas, dentre as quais
apenas 1.061 estdo em formato digital. Os niimeros diminuem ainda mais se nos atentamos ao fato de
que a BLPL n3o distingue entre poemas avulsos publicados em periddicos e livros propriamente ditos,
o que faz com que a quantidade destes Gltimos seja ainda menor. Assim sendo, embora nés mesmos
tenhamos digitalizado algumas obras disponiveis fisicamente na Fundacdo Biblioteca Nacional, nossa
pesquisa se baseou quase estritamente em obras que j& estavam disponiveis em formato digital (PDF
ou HTML).

Tendo as obras em formato digital, utilizamos um mecanismo de reconhecimento ético de carac-
teres (OCR) para converté-las em textos editaveis e atualiza-las ortograficamente, sempre em cotejo
com os originais. Logo apds, transpusemo-las para o formato XML (Extensible Markup Language),
linguagem utilizada para o processamento e anélise dos dados pelo Aoidos, ferramenta digital online

O fendmeno é notavel, por exemplo, em pesquisas ligadas a poesia. Nessa area, diversos artigos, dissertacdes e teses
tém sido produzidos a partir do uso de ferramentas digitais nos tltimos dez anos. Dentre os artigos escritos por autores
brasileiros, podemos citar: “Andlise comparativa entre as escansdes manual e automatica dos versos de Gregério de
Matos” (Mittmann; Maia; Santos, 2017); “The Rhythm of Epic Verse in Portuguese from the 16th to the 21st century”
(Mittmann; Santos, 2018); “Peeking inside the rhythmic possibilities of the portuguese decassilabo” (Mittmann; Esteves;
Santos, 2021); “What rhythmic signature says about poetic corpora” (Mittmann; Santos; Pergher, 2019). Dentre as
dissertacGes e teses de autores brasileiros, podemos citar: "Ritmos sem qualidades: leituras em versus de uma vertente
da poesia portuguesa contemporanea” (Osério, 2019); "Tedfilo Dias e a poética parnasiana: estudo estilométrico”
(Sousa, 2023); e "Os poetas realistas da gerag3o de 1870: uma geracdo poeticamente perdida?” (Scarabelot, 2024).
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e gratuita que faz escansdo automatica de versos, gerando dados estatisticos em relacdo aos metros e
ritmos utilizados, bem como aos processos de acomodacio sildbica (metaplasmos) utilizados pelos(as)
poetas.

Considerando nossa hipdtese de que o decassilabo safico ndo se configura como um traco distintivo
dos poetas romanticos em relacdo a outras escolas literarias, selecionamos um corpus composto por
obras de autores divididos em quatro grupos distintos, conforme a classificacdo historiografica dos
movimentos literdrios®: neoclassicos, romanticos, geracdo de 1870 e parnasianos.

As obras que comp&em o grupo dos poetas neocléssicos sdo: Caramuru (1781), de Santa Rita
Duréo; Obras (1768) e Vila Rica (1773), de Claudio Manuel da Costa; Marilia de Dirceu (1792) e
Cartas Chilenas (1845)*, de Tomés Antdnio Gonzaga; O Uraguai (1769), de Basilio da Gama; e O
Desertor (1774), de Silva Alvarenga.

Com relacdo as obras que comp&em o grupo dos poetas romanticos, elas sdo: Suspiros poéticos e
saudades (1836), de Goncalves de Magalh3es; a “Nénia a morte do meu bom amigo o Dr. Francisco
Bernardino Ribeiro” (1841), de Firmino Rodrigues da Silva; Primeiros Cantos (1846), Ultimos Cantos
(1851) e Os Timbiras (1861), de Goncalves Dias; Lira dos vinte anos (1853), de Alvares de Azevedo;
As primaveras (1859), de Casimiro de Abreu; Noturnas (1861) e Anchieta (1875), de Fagundes
Varela; Lirios e Rosas (1863), de José Eliziario; Corimbos (1869), de Luis Guimar&es Janior; Espumas
flutuantes (1870), A Cachoeira de Paulo Afonso (1876 [1871]) e Os escravos (1884 [1871]), de Castro
Alves; Versos (1870), de Celso da Cunha Magalh3es; Peregrinas (1870), de Vitoriano Palhares; Rosas
loucas (1871), de Carlos Ferreira; Poesias (1871), de Jaime Augusto de Castro; Fibio (1871), de
Joaquim Serra; Sertanejas (1873), de Joaquim Eleodoro; Quadros (1873), de Joaquim Serra; Gritos
da Carne (1874), de José Ledo; Peregrinas (1874), de Otaviano Hudson; Estrelas errantes (1876), de
Quirino dos Santos; Miosétis (1877), de Teixeira de Melo; e Dias e noites (1881), de Tobias Barreto.

Quanto as obras que compdem o grupo dos poetas ligados a geracdo de 70, temos: Flores do
campo (1874), de Ezequiel Freire; Prelidios (1876) e Devaneios (1876), de Afonso Celso Jinior;
Cang8es romanticas (1878), de Alberto de Oliveira, bem como os poemas “O caixeiro” e “Rosa”
(1878), publicados sob o pseuddénimo Atta-Troll4; Cantos do fim do século (1878), de Silvio Romero;
Hespérides (1879), de Carvalho Janior; Auroras do sul (1879), de Damasceno Vieira; Cantos e Lutas
(1879), de Valentim Magalh&es; Novos ideais (1880), de Miicio Teixeira; Fanfarras (1882), de Tedfilo
Dias; Sinfonias (1883), de Raimundo Correia; Opalas (1884), de Fontoura Xavier; Estilhacos (1885),
de Isidoro Martins Janior; e Vergastas (1889), de Liicio de Mendonca.

Por fim, as obras que compdem o grupo dos poetas parnasianos sdo: Cromos (1896 [1881]), de B.
Lopes; Meridionais (1900 [1884]), Sonetos e poemas (1885) e Poesias: 27 série (1892), de Alberto de
Oliveira; Sonetos e rimas (1886), de Luis Guimar3es Junior; Versos e versées (1887) e Poesias (1922
[1902]), de Raimundo Correia; Versos de um simples (1891), de Guimar&es Passos; Marmores (1895)
e Esfinges (1921), de Francisca Jilia; Poesias (1902) e Tarde (1919), de Olavo Bilac; Vibracées
(1905), de Julia Cortines; e Ementdrio (1908), de Gustavo Teixeira.

3 Discussao dos resultados

Conforme mencionado, o Aoidos faz o levantamento automatico dos esquemas ritmicos dispostos em
um determinado corpus. Entretanto, ele ndo nomeia esses esquemas ritmicos segundo a nomenclatura
tradicional da versificacdo de lingua portuguesa. A traducdo desses dados quantitativos para a termi-
nologia empregada nos manuais poéticos (ou quaisquer outras terminologias) é uma tarefa posterior
e subjetiva, realizada de acordo com os critérios escolhidos por cada pesquisador, o que pode levar
a desentendimentos definicionais. Especifiquemos, desse modo, a fim de evitar controvérsias, quais
esquemas ritmicos consideramos saficos e quais consideramos heroicos.

Para a distribuicdo dos poetas e de suas respectivas obras em determinados movimentos literarios, baseamo-nos nas
indicacdes de nossos principais historiadores literarios, como Silvio Romero, José Verissimo, Péricles Eugénio da Silva
Ramos, Antonio Candido, Alfredo Bosi e Luciana Stegagno-Picchio. Vale salientar que, por considerarmos mais impor-
tante o contelido da obra, alguns autores est3o inseridos em mais de um movimento literario.

A fim de esclarecimento, n3o objetivamos entrar na discussdo acerca da autoria das Cartas Chilenas. Aqui, vale
mencionar o trabalho de Brand3o (2006), “Atribuicdo de autoria: um problema antigo, novas ferramentas”. Nele,
o pesquisador realizou, por meio da ferramenta digital LEXICO3, um estudo estatistico-computacional cujo objetivo
consistiu em verificar a verdadeira autoria das Cartas Chilenas, que é atribuida a Tomas Anténio Gonzaga.
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Consideramos um verso como safico se seus acentos principais recaem nas silabas 42 e 102, mas n3o
na 62 (acento do verso heroico). Quanto a acentuacdo na 82 silaba, marca tradicional do decassilabo
safico na obra de indmeros tratadistas, julgamo-la dispensavel. Isso porque, conforme afirma Proenca
(1955, p. 58), a caracteristica fundamental do safico n3o é a acentuacdo na 82 silaba, mas a acentuacio
obrigatéria na 42, sendo aquela apenas uma pausa provavel e flutuante. Sera safico, portanto, o verso
cujo esquema ritmico contemple alguma dessas variacdes: 2-4-8-10, 1-4-8-10, 4-8-10, 2-4-10, 1-4-10
e 4-10.

Do mesmo modo, um verso é heroico quando seus acentos principais recaem nas silabas 62 e 10?,
mas n3o na 42 (acento do verso safico). Se um verso for acentuado ao mesmo tempo nas silabas 42
e 62, n3o serad considerado heroico, nem safico, mas andrdgino, ja que essa dupla acentuacdo produz
uma ambiguidade ritmica que permite ao leitor enfatizar um ou outro acento, a depender dos versos
anteriores e posteriores, conforme postula Carvalho (1987) ao tratar da “lei da subordinac&o ritmica”,
da “tonicidade posicional” e do “ritmo mais forte”. Assim sendo, serd heroico o verso cujo esquema
ritmico contemple alguma dessas variacoes: 3-6-10, 3-6-8-10, 2-6-8-10, 2-6-10, 1-3-6-10, 1-3-6-8-10,
1-6-8-10, 1-6-10, 6-8-10, 6-10.

Falamos ha pouco em verso andrégino como um verso ambiguo, ao mesmo tempo acentuado nas
42 e 62 silabas. Esclarecamos. Trata-se de um tipo meramente virtual de verso, pois “o eventual
verso andrégino pode ser ‘sexualizado’ a critério de quem o esta escandindo, que decidird pela cesura
masculina ou feminina” (Mattoso, 2010, p. 72). Ou seja, limitado a uma existéncia apenas hipotética,
cabe ao leitor decidir se realiza o decassilabo andrégino, no ato da leitura, como heroico ou safico.
Neste estudo, o andrégino foi incluido como tipo possivel de decassilabo a fim de evitar ambiguidades
e de tornar objetiva a distincdo entre versos incontestavelmente saficos e heroicos, uma vez que a
realizacdo de versos simultaneamente acentuados nas silabas 42 e 62 poderia, dependendo de cada
leitura subjetiva, alterar os resultados em favor de um ou de outro lado. Assim, serd considerado
andrégino todo verso que apresente um dos seguintes esquemas ritmicos: 2-4-6-10, 1-4-6-10, 2-4-6-
-8-10, 1-4-6-8-10, 4-6-10, 4-6-8-10.

Dito isso, vejamos, na Tabela 1, quais foram os resultados gerados pelo Aoidos quanto a disposicdo
dos decassilabos heroicos, saficos e andrdginos nas obras dos poetas neoclassicos:

Tabela 1. Disposicdo dos decassilabos heroicos, séficos e andré-
ginos nos neoclassicos.

Obras Decassilabos nos neoclassicos
Heroicos  Séficos Andrdginos

Caramuru 48,5% 142%  37.2%
Cartas Chilenas 64,7% 5,2% 30,1%
Vila Rica 48,2% 149%  36,7%
Marilia de Dirceu 45,6% 9,2% 44,8%
O Desertor 48,0% 122%  39,5%
O Uraguai 46,0% 209% 32,8%

Obras de C.M. da C. 49,1% 7,9% 42,9%

Fonte: Aoidos.

Com relacdo ao emprego geral dos decassilabos heroicos, notamos que ele é sempre superior ao
dos saficos e andréginos, mesmo em casos limitrofes como o da Marilia de Dirceu, em que o uso do
heroico supera o do andrégino em menos de 1%. Trata-se, portanto, do verso mais utilizado pelos
poetas neocldssicos, totalizando 48,2% das ocorréncias quando somamos os resultados da Tabela 1
(Figura 1).

Quanto ao emprego do verso safico, observamos que ele representa apenas uma pequena parcela
das ocorréncias totais (12,2%), mas apresenta variacdes individuais consideraveis se comparamos as
ocorréncias entre os poetas que compdem o grupo. Tomds Antdnio Gonzaga, por exemplo, nunca
ultrapassa os 10% no emprego dos saficos (5,2% em Cartas Chilenas; 9,2% em Marilia de Dirceu),
0 que ndo ocorre quando olhamos para a obra de Cldudio Manuel da Costa, na qual a diferenca
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Figura 1. Soma total dos tipos de decassilabo utilizados pelos neoclassicos.
Fonte: Aoidos

entre os 7,9% das Obras e os 14,9% de Vila Rica (quase o dobro) reflete uma tendéncia maior, no
segundo titulo, para a desambiguizacdo dos versos andréginos. E o mesmo fendmeno que se observa
na obra em que mais ocorrem decassilabos sificos: O Uraguai, de Basilio da Gama, com 20,9%.
presenca marcante desse verso no longo poema de Basilio reflete menos um desprezo pelo heroico
(que se mantém em altos 46%, equivalente aos 45,6% da Marilia de Dirceu) do que uma aversio
a androginia. Exceto pelas Cartas Chilenas, nas quais impera anormalmente o decassilabo heroico
(64,7%), o Uraguai é o poema em que menos ha versos andréginos (32,8%). Observemos esses dados
apresentados na Tabela 1 dispostos em na Figura 2.

80
60
40
20
0
Caramuru Cartas Vila Rica Marfha de O Desertor O Uraguai Obras de
Chilenas Dirceu C.M.daC.
[l Heroicos [l Saficos Andréginos

Figura 2. Contagem individual dos tipos de decassilabo utilizados pelos neoclas-
sicos.

Fonte: Aoidos

Atipico se colocado contra o plano de fundo arcadico, o emprego destacado dos decassilabos
saficos no Uraguai ndo chega a chamar a atencdo quando comparado ao uso que dele fizeram os
nossos poetas romanticos. Veja-se a Tabela 2, que descreve o percentual dos tipos de decassilabo
utilizados em cada obra roméantica incluida em nosso corpus.

Em relagdo a essas 27 obras romanticas, o uso do safico no Uraguai fica dentro da média, com um
valor equiparével, por exemplo, ao que se observa nos Ultimos cantos e nos Timbiras de Goncalves Dias
(20,1% e 20,9%, respectivamente), e supera os ndmeros de obras representativas do movimento como
os Suspiros poéticos e saudades (11,3%), os Primeiros cantos (15,2%), a Lira dos vinte anos (17,3%) e
Anchieta (12,4%), que possuem valores préximos aos observados nos poemas Caramuru (14,3%), Vila
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Tabela 2. Disposicdo dos decassilabos heroicos, saficos e andré-
ginos nos romanticos.

Obras Decassilabos nos romanticos
Heroicos Séficos Andrdginos

Suspiros Poéticos 55,6% 113% 32,9%
Nénia 46,8% 10,4%  39,5%
Primeiros cantos 48,2% 152%  357%
Lira dos vinte anos 57,6% 15,4%  26,8%
Ultimos cantos 43% 20,1%  36,5%
As primaveras 24.5% 459%  29,4%
Noturnas 42,8% 38,3% 18,5%
Lirios e rosas 20,4% 39,1%  39,7%
Os timbiras 37,6% 20,9%  40,6%
Crisalidas 35,5% 222%  41,9%
Corimbos 15,4% 451%  38,8%
Espumas flutuantes 38,7% 30% 31%

Versos de C. de M. 53% 7,8% 37,7%
Peregrinas 34,2% 26,3%  38,9%
A cach. de Paulo Afo. 41,9% 28,1%  29,8%
Os Escravos 39,6% 26,2%  34,2%
Rosas loucas 35,9% 36,2%  27,7%
Poesias de J. A. de C.  49,8% 20,9%  28,9%
Fabio 422% 19,9% 37.5%
Sertanejas 57,7% 9,4% 31,8%
Quadros 47,8% 21,4%  30,4%
Gritos da carne 69,2% 9% 21,5%
Peregrinas 41% 3,7%  26,5%
Anchieta 57,8% 12,4%  29,8%
Estrelas errantes 34,8% 31% 34,2%
Miosétis 33% 26,1%  40,7%
Dias e noites 29,1% 457%  24,4%

Fonte: Aoidos.
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Rica (14,8%) e O Desertor (12,2%). Por outro lado, os 20,9% do Uraguai s3o largamente superados
pelos altissimos 45,9% das Primaveras, pelos 45,7% dos Dias e noites, pelos 45,1% dos Corimbos, pelos
39,1% de Lirios e rosas, pelos 38,3% das Noturnas e assim por diante. Das 27 obras que compdem o
corpus romantico, 8 apresentam taxa superior a 30% no emprego dos decassilabos saficos, e 5 entre
elas chegam mesmo a substituir a prevaléncia tradicional do verso heroico pela do safico, que utilizam
insistentemente, por vezes em composicOes inteiras. S3o essas obras “saficomaniacas”, com valores
muito acima da média do grupo (22,2%), as principais responséveis pela percepcdo de que hd um
emprego excessivo do safico entre os romanticos brasileiros e pela elevacdo da cota dos decassilabos
saficos na soma total dos resultados, conforme vemos na Figura 3.

21|,3
IH 11111 Saficos
11 —__ Heroicos
1%5%5% Andréginos
I Outros
81" —

Figura 3. Soma total dos tipos de decassilabo utilizados pelos romanticos.
Fonte: Aoidos

Em comparacdo com a Figura 1, o da soma total dos tipos de decassilabos encontrados nos poe-
tas neocléssicos, é possivel perceber um crescimento de aproximadamente 75% nos versos séficos (de
12,2% para 21,3%), o que sugere uma abertura a esquemas ritmicos pouco cultivados pelos poetas
do século XVIII — de fato, a excecdo do Caramuru e do Uraguai (este notoriamente admirado, entre
os romanticos, pela fluidez da versificacdo), nenhuma obra incorporada ao grupo neocléssico chega
a explorar todos os esquemas ritmicos considerados saficos. Assim, a principio, os resultados dessa
anélise de conjunto parecem corroborar a hipétese de Candido e Silva Ramos, pois o uso médio de
decassilabos séficos é, com efeito, maior entre os poetas romanticos do que entre os neoclassicos. No
entanto, isso ndo exclui a possibilidade de haver poetas romanticos que se aproximem mais da média
neoclassica individualmente, assim como podem existir poetas neoclassicos que se alinhem mais ao
padrdo romantico. A elevacdo da média possibilita apenas constatacdes de ordem tendencial. Ha
poetas no grupo romantico, por exemplo, em que n3o se observa o aumento da média safica, e que
superam a média geral do grupo neoclassico no emprego de decassilabos heroicos: Goncalves de
Magalhges (55,6%), Alvares de Azevedo (57,6%), Fagundes Varela (57,8% em Anchieta), Celso da
Cunha Magalhdes (53%), Joaquim Eleodoro (57,7%) e José Ledo (incriveis 69,2%, ultrapassando os
64,2% das Cartas Chilenas). Ou seja, muito embora possamos identificar um aumento tangivel no
emprego médio dos versos saficos durante o periodo romantico, esse aumento ndo configura um fend-
meno geral, observavel em cada caso particular, nenhuma “saficomania” amplamente compartilhada,
e sim uma elevacdo média alavancada pelo alto indice de saficos em algumas obras especificas.

Serd que Antonio Candido tem raz3o ao afirmar que os poetas roménticos, como um todo,
incorporaram o verso safico “ao que havia de mais caracteristico na sua estética” (Candido, 2000,
p. 36) por razdes epistemoldgicas, com o objetivo de combater o racionalismo excessivo do século
XVII? N3o é o que indicam as nossas pesquisas, tanto mais quando comparamos os dados extraidos
do corpus romantico aos que obtivemos analisando os poetas da “nova geracdo”, antirromanticos por
definicdo. Veja-se na Tabela 3 que descreve o percentual dos tipos de decassilabo utilizados nas obras
que compdem o corpus da geracao de 1870.
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Tabela 3. Disposicdo dos decassilabos heroicos, saficos e andré-
ginos na geracdo de 1870.

Obras Decassilabos na geracdo de 1870
Heroicos  Saficos Andréginos

Flores do Campo 28,5% 36,7% 34.2%
Prelidios 48,7% 31,9% 19%

Devaneios 66,7% 13.2% 20,1%
Cancées romanticas  47,6% 12,7%  39,7%
O caixeiro e Rosa 45,2% 15,5%  39,6%
Hespérides 55% 10,7% 34,4%
Auroras do sul 56,3% 18,1% 255%
Cantos e lutas 59,1% 4,6% 36,3%
Novos ideais 56,7% 122%  31%

Fanfarras 44,5% 11,8% 42,6%
Sinfonias 36,7% 17,1% 45,6%
Opalas 38,5% 21,7%  39,8%
Estilhacos 16,3% 43,4%  39,7%
Vergastas 37,4% 249%  37.5%

Cantos do fim do séc. 47,6% 22% 29,2%

Fonte: Aoidos.

Note-se que é bastante significativa a oscilacdo no emprego do decassilabo safico dentro da Ta-
bela 3. Por um lado, obras como Devaneios (13,2%), Cancbes roménticas (12,7%), O Caixeiro e
Rosa (15,5%), Hespérides (10,7%), Cantos e lutas (apenas 4,6%), Novos ideais (12,2%) e Fanfarras
(11,8%) apresentam ndmeros préximos ou inferiores a média neocldssica de 12%. Por outro, obras
como Flores do campo (36,7%), Prelidios (31,9%), Auroras do sul (18,1%), Sinfonias (17,1%), Opa-
las (21,7%), Estilhacos (43,4%), Cantos do fim do século (22%) e Vergastas (24,9%) tangenciam
ou ultrapassam a média de 21,3% no grupo romantico. A soma desses valores é muito semelhante,
em termos proporcionais, a que obtivemos na Tabela 2, que mostra a distribuicdo dos decassilabos
no grupo de poetas romanticos, e pode ser visualizada na Figura 4.
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Figura 4. Soma total dos tipos de decassilabo utilizados pela geracdo de 70.

Fonte: Aoidos

Curiosamente, a frequéncia do uso de versos saficos entre os poetas romanticos e os soi-disant
antirromanticos da geracdo de 1870 é bastante similar: 21,3% e 21,7%, respectivamente. As taxas
de versos heroicos também s3o préximas, com uma reduc3o de apenas 0,6% na frequéncia de uso dos
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poetas de 70. Isso sugere que, embora tenha havido uma mudanca significativa nos padrdes ritmicos
decassilabicos com a transicdo do paradigma neoclassico para o romaéntico, esses padrdes permanece-
ram praticamente inalterados na segunda metade do século XIX, com a chegada da “geracdo nova".
Diante desses dados, é dificil concordar com a interpretacdo de Antonio Candido e José Guilherme
Merquior sobre o fendmeno safico na poesia romantica como um contraponto ao racionalismo neo-
classico. Da mesma forma, somos levados a discordar da leitura de Péricles Eugénio da Silva Ramos,
que sugere uma diminuicdo progressiva no uso de decassilabos séficos a partir da década de 1870,
promovendo uma suposta regressdo a padrdes ritmicos menos centrados na 42 silaba. N3o é isso o
que se observa quando comparamos os resultados totais das geracGes romantica e “"antirromantica”
com os dados extraidos de obras parnasianas. Vejamos os dados na Tabela 4.

Tabela 4. Disposicdo dos decassilabos heroicos, saficos e andré-
ginos nos parnasianos.

Obras Decassilabos nos parnasianos
Heroicos Séaficos Andréginos

Sonetos e poemas 35, 7% 18,4%  45,8%
Sonetos e rimas 19,9% 21,7%  58%
Versos e versdes 33,6% 18,1% 47,8%
Versos de um simp.  25,3% 26,7%  47,8%
Poesias de A. de Oli.  36,1% 17,9%  46%

Marmores 30% 222%  48%

Cromos 38% 20,4% 41,6%
Meridionais 32,5% 18,8%  48,6%
Poesias de O. Bilac  34,8% 24.9%  40,2%
Vibracées 31,3% 26,4%  42,1%
Ementario 29,1% 22,5%  47,4%
Tarde 45,7% 20% 33,7%
Esfinges 30,9% 21% 48,3%

Poes. de R. Correia  36,9% 19.2%  43,4%

Fonte: Aoidos.

Com relacdo ao emprego dos versos saficos, os valores apresentados pela Tabela 4 revelam uma
ambiguidade interessante. Por um lado, notamos que as obras parnasianas nunca ultrapassam a casa
das vintenas (Versos de um simples, de Guimar3es Passos, tem a maior proporcdo, com 26,7%),
ficando muito aquém dos 45,9% e 43,4% observados, respectivamente, nos grupos romantico e da
geracdo de 1870. Por outro lado, nenhuma obra parnasiana apresenta uma proporcao de versos saficos
inferior a encontrada nas Poesias de Alberto de Oliveira (17,9%), um valor consideravelmente superior
ao de vérias obras do romantismo e da geracdo de 1870, como Versos, de Celso de Magalh3es (7,8%),
Suspiros poéticos (11,3%), Sertanejas (9,4%), Gritos da Carne (9%), Anchieta (12,4%), Cancdes
roménticas (12,7%), Hespérides (10,7%), Cantos e Lutas (4,6%), Novos ideais (12,2%) e Fanfarras
(11,8%). Isso indica que, ao contrario de outros grupos, todas as obras parnasianas mantém-se
préoximas da média geral. A diferenca entre a menor e a maior proporcao de versos saficos no
grupo parnasiano é de apenas 9 pontos, enquanto as variacdes nos grupos neoclassico, romantico
e da geracdo de 1870 sdo, respectivamente, de 15, 38 e 39 pontos. N&o ha poetas parnasianos
particularmente inclinados ao verso safico, mas também nao ha poetas que o rejeitem. Esse equilibrio
curioso faz com que, na soma total dos dados da Tabela 4, a incidéncia média de decassilabos saficos
permaneca praticamente igual a observada nos grupos roméntico e da nova geracdo (Figura 5).

Na Figura 5, o que chama a atencdo n3o é a ocorréncia dos versos saficos, mas a reducdo dréstica
dos heroicos em favor dos andréginos, indicando uma preferéncia marcante na poética parnasiana
pela acentuacdo simultdnea nas 42 e 62 silabas. Note-se que, excetuando-se o livro Tarde, de Olavo
Bilac, todos os livros dos poetas parnasianos ultrapassam a marca dos 40% de versos andréginos,
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Figura 5. Soma total dos tipos de decassilabo utilizados pelos parnasianos.
Fonte: Aoidos

isto é, de decassilabos cuja decisdo entre heroico e safico depende ndo apenas dos versos anteriores
e posteriores, mas também da subjetividade do leitor. Fica a questdo: seria esta ambiguidade de
ritmo empregada conscientemente, a fim de gerar uma maior riqueza ritmica? A pergunta é valida,
pois, ao comparar os estilos simbolista e parnasiano, Ramos (1965, p. 28) afirma que “o ritmo do
primeiro é fluido e musical, até irregular, de vez em quando, o do segundo é rigido, regular e as vezes
confragoso”. Seriam os parnasianos mais harmdnicos e suaves do que supunha o critico?

Vejamos agora, a fim de concluir de maneira sintética a discussdo dos dados obtidos em nossa
pesquisa, uma sobreposicdo linear e cronolégica das Figuras 1 a 5, quer dizer, uma sobreposicao dos
gréaficos de soma total dos tipos de decassilabos utilizados por cada grupo analisado.
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Figura 6. Progressdo do uso de decassilabos dos neoclassicos aos parnasianos.
Fonte: Aoidos

A Figura 6 revela ao menos trés movimentos importantes na evolucdo métrica da poesia brasileira
ao longo do século XIX. Em primeiro lugar, ele aponta um progressivo declinio no uso de versos heroi-
cos, com uma queda de aproximadamente 30% (de 45,5% para 31,8%) entre a geracdo de 1870 e a
escola parnasiana, evidenciando uma mudanca comportamental no repertério ritmico dos poetas dessa
época, o que confere maior maleabilidade aos seus versos. Em sentido contrério, os versos andréginos
apresentam um crescimento expressivo de 44% (de 32,3% para 46,6%) no mesmo intervalo, sugerindo
uma clara preferéncia dos parnasianos pelo padrdo ambiguo em detrimento dos ritmos estritamente
heroicos. J4 o dado mais relevante para a nossa anélise é o aumento de 75% (de 12,2% para 21,3%)
no uso dos versos saficos na transicdo do século XVIII para o XIX, o que, em parte, corrobora as
interpretacdes de Candido, Silva Ramos e Merchior. No entanto, essa correlacdo se enfraquece na
passagem do grupo roméntico para os grupos pds-roméanticos (geracdo de 70 e parnasianismo), pois
a proporcdo no uso do verso safico se estabiliza com a entrada no Oitocentos, o que impede a sua
caracterizacdo como um traco distintivo da poética romantica, exceto se considerarmos apenas os
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dois primeiros grupos analisados.

4 Conclusao

Foi nosso objetivo, neste artigo, reavaliar a conhecida hip6tese segundo a qual o verso safico poderia ser
considerado um traco distintivo da poética romantica brasileira. A partir de uma andlise quantitativa
conduzida por meio da ferramenta de processamento automatico de textos Aoidos, verificou-se que,
embora se observe um aumento na utilizacdo do verso safico na transicdo do século XVIII para o
XIX, tal incremento n3o se restringe ao romantismo. O verso safico mantém-se presente de modo
constante ao longo de todo o século XIX, abrangendo também a geracdo de 1870 e o parnasianismo.
Assim, nossa pesquisa aponta que a atribuicdo do safico como marca distintiva da poética romantica
ndo se sustenta, visto que ndo ha uma variacdo significativa que justifique a sua associacdo exclusiva
a esse movimento literario.
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