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Tragedy, presente time, utopia. About the
controversies between the young Lukacs and the young Bloch
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Resumo

A reconhecida amizade entre Gyorgy Lukacs e Ernst Bloch ja trazia, em si, os elementos que sustentariam,
alguns anos depois da aproximagao, o rompimento entre os filésofos. Se, inicialmente, as afinidades
superavam as divergéncias nas construcoes teoricas de cada um, ja nao foram suficientes para manter
por muito tempo os dois amigos no mesmo caminho. A exemplo das discordancias registradas, tem-se
o posicionamento de Bloch a respeito dos filésofos, que, para ele, deveriam manter suas lutas politicas
restritas ao trabalho tedrico. Por outro lado, Lukacs ressaltava a importancia do comprometimento,
também de maneira pratica, com a politica e seus desdobramentos. A ideia de desenvolver uma
ontologia marxiana, intersecao que marcou as obras dos entdo amigos, nao foi capaz de manter
alinhadas as propostas de superacao da existéncia alienada identificada tanto nos registros blochianos
quanto lukacsianos e o distanciamento entre os filésofos era acentuado a medida que as perspectivas
tedricas de cada um se tornavam publicas e ganhavam notoriedade.
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ABSTRACT

The known friendship between GyérgyLukécs and Ernst Bloch had, already in itself, the elements that
would sustain, a few years after their approach, the rupture between the two philosophers. If initially, the
affinities outweighed the differences in the theoretical constructions of each of them, after a while, they
were no longer sufficient to keep the two friends on the same path for long. In light of the registered
disagreements, there is Bloch’s positioning about the philosophers that, as far as he was concerned,
should keep their policy struggles restricted to their theoretical work. On the other hand, Lukacs
highlights the importance commitment also in a practical way regarding politics and its consequences.
The idea of developing a marxian ontology, an intersection that marked these then friends’ works, was
not able to keep aligned the overcoming proposals of the alienated existence identified in Bloch's as
well as in Lukacs's records. The distancing between the philosophers was accentuated as the theoretical
perspectives of each one became public and gained notoriety.
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Las circunstancias en que surgio la amistad entre Gydrgy Lukacs y Ernst Bloch son
conocidas: los dos filésofos coincidieron, en 1910, en el seminario que conducia
Simmel en Berlin. En 1911, ya se habia creado una sélida amistad, una “verdadera
simbiosis” (Bloch) entre ambos. Bloch visité a Lukacs en Budapest, y en 1912
viajaron juntos por ltalia. En el curso de este viaje —concretamente: en Florencia—
decidieron trasladarse a Heidelberg, donde estaban dadas, segun Bloch, éptimas
condiciones para un trabajo como el que ambos ansiaban desarrollar. Es asi
gue Lukacs y Bloch se incorporaron simultdneamente al “circulo Weber”, cuyos
integrantes vieron en los jévenes filésofos, segun la declaraciéon de Marianne
Weber, a los defensores de un nuevo misticismo, impulsado por “esperanzas
escatoldgicas en un nuevo mesias del Dios supraterreno”; Lukacs y Bloch “creian
que la condicion previa para la salvacion residia en un orden socialista fundado
a través de la hermandad” (WEBER, 1984, p.474). La "simbiosis” parece haber
continuado hasta el inicio de la Primera Guerra; aun cuando los dos pensadores
pertenecian a la reducida minoria de intelectuales que se opusieron a la guerra
imperialista, comenzé a perfilarse ya una discrepancia en cuanto al modo de
considerar la funcién social y politica de la intelligentsia: mientras Bloch opinaba
que los filésofos tenfan que tomar parte en las luchas politicas solo a través del
trabajo tedrico, Lukacs se inclinaba a pensar que el intelectual tiene el deber ético
de comprometerse también en el plano politico-practico. Desde ese momento,
la relacion se tornd cada vez mas distante y, hacia 1917, quedé interrumpida.

Aunque parezca paraddjico, el pasaje de Lukacs al marxismo, en 1918, no hizo
mas que acentuar las diferencias. Mas tarde, el debate en torno al expresionismo
se desarrolld como un didlogo de sordos, en el que cada una de las partes sostuvo
obstinadamente sus posiciones sin esforzarse en entender, a menudo, las que el
otro defendia. Lo demas, es historia conocida: Lukacs resefi¢ en términos negativos
Erbschaft dieser Zeit [Herencia de esta época] (1935), presentando a Bloch como
un antifascista decidido y como estilista brillante, pero también como un pensador
empefnado en asumir la posicion del outsider y en propugnar una filosofia de sesgo
romantico y mistico.? En la introduccion a Teoria de la novela (1914-1915; publicado
como libro en 1920) escrita en 1962, el autor de Espiritu de la utopia® [Espiritu de
la utopia] aparece mencionado, con una férmula tomada en préstamo de Alain,
como exponente de una combinacion de ética de izquierda y epistemologia de
derecha. Bloch, por su parte, vio en Lukacs a un desertor de la “corriente célida”
del marxismo, y a un tedrico para el cual “[...] la maquina mas reciente es siempre
la mejor, pero la Ultima obra de arte mas reciente se limita a expresar de un modo
cada vez mas desesperado la descomposiciéon de la sociedad capitalista decadente”
(BLOCH, 1978, p.165). Las disputas se tornaron tan trascendentes que encubrieron
ciertas importantes concordancias; para mencionar solo una: las coincidentes

3 Existe traduccion al castellano de la resefia de Lukacs en Vacatello (1977).

“Cabe recordar que existen dos versiones de Espiritu de la utopia. La primera, de 1918; la segunda, que presenta multiples modificadiones,
de 1923. El hecho de que, en nuestro articulo, nos remitimos siempre a la primera version, obedece, ante todo, a que ella refleja de mejor
manera, e in statu nascendlil, las primeras disidencias explicitas entre ambos pensadores.
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tentativas de fundar una ontologia marxista que encontramos en el Lukécs de
Zur Ontologie des gesellschaftlichen Seins [Para una ontologia del ser social]
(1964-1971; publicado en 1984) y en el Bloch de Experimentum Mundi (1975).

Si se tiene en cuenta el modo en que se desarrolld la amistad, puede entenderse
que Bloch haya procurado establecer una antitesis entre el “amigo de juventud”
Gyorgy Lukacs y el ulterior tedrico del realismo, también que haya idealizado al
primero y demonizado al segundo. Segun Bloch, durante los tres o cuatro afios que
durd la amistad: “Nos habiamos vuelto tan afines, que funciondbamos como vasos
comunicantes” (BLOCH, 1978, p.372). Cada vez que se reencontraban, luego de
uno o dos meses de separacion,

[...] podia ocurrir que yo o él comenzaramos a hablar o a pensar precisamente donde el
otro habfa terminado. En el intervalo, habfa tenido lugar, en nosotros, algo totalmente
afin, aun cuando no nos habiamos comunicado, de modo que —segun deciamos—
nos construimos una “reserva natural de divergencias”, produciendo algunas
contraposiciones, por asi decirlo, de manera sintética (BLOCH, 1978, p.372-373).

Tan intensa era la empatia, que “hay partes en [...] Espiritu de la utopia que son en
verdad de Lukéacs, y hay, en Teoria de la novela, temas que proceden de mi. Pero
ya no sé quién fue el que los concibi¢” (BLOCH, 1984, p.301-302). La afinidad
espiritual afirmada por Bloch se expande hasta incluir al Lukacs de Historia y
conciencia de clase® (1923).

Las declaraciones lukacsianas desmienten —significativamente— la versién de Bloch;
no solo en la medida en que recuerdan ciertas agudas polémicas entre ambos
(por ejemplo, a proposito de “Metafisica de la tragedia”, o en torno a Wagner),
sino también porque procuran atenuar la importancia que ha ejercido Bloch en
la evolucion del propio pensamiento. En carta a Frank Benseler del 24/11/1961,
Lukéacs sefala que su obra juvenil se encontraba atravesada por un conflicto entre
“la busqueda de generalizacién filoséfica, a la manera de la gran filosofia del
pasado, y tendencias al cientificismo puro” (BENSELER; LUKACS, 1995, p.87). El
contacto con Bloch le permitié ver que el camino para superar el dilema consistia en
superar la estrechez de miras de la filosofia por entonces hegeménica. En Gelebtes
Denken [Pensamiento vivido] (1971) declara Lukacs, en términos maés explicitos:

Bloch tuvo sobre mi una influencia poderosa, ya que, a través de su ejemplo, me
convencié de que es posible filosofar a la manera tradicional. Hasta entonces, me habfa
perdido entre el neokantismo de mi época, y ahora encontraba en Bloch el fenomeno de
que alguien filosofaba como si toda la filosofia actual no existiera, el fenomeno de que
era posible filosofar como lo habfan hecho Aristételes o Hegel (LUKACS, 1981, p.59).

Pero ;es licito aseverar que las concordancias y las influencias mutuas se reducen a esto?

De todos modos, y al margen del modo en que uno y otro reconstruyd la amistad
pasada, existe un punto en el que Lukacs parece tener razon: las diferencias existieron

>"En el libro de Lukacs, hay oraciones que podrian emanar de mi'y, a la inversa, en mis libros aparecidos en la misma época hay oraciones
que delatan el poderoso influjo de Lukacs. En esa época también se encuentra, en Lukdcs, la categoria de lo utdpico, de la ‘oscuridad del
instante vivido', la categoria del ‘saber todavia-no-consciente’ e incluso la teoria sobre la posibilidad objetiva. Lukacs ha sido el primero en
hacer publicas esas ideas” (cit. en ZUDEICK, 1987, p.106).
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ya desde temprano. De lo que aqui nos ocuparemos es de indicar en qué terminos
aparecen las desavenencias en la obra juvenil de Bloch —precisamente, de aquel que
se ha mostrado menos dispuesto a admitir los desacuerdos—. Elegiremos, para ello,
dos puntos cardinales: la critica a la teoria lukacsiana de la tragedia que se despliega
en Espiritu de la utopia y la temprana resefia de Historia y conciencia de clase.

A diferencia de la obra tardia de Lukéacs, en que la cotidianidad emerge, a la vez,
como uno de los temas fundamentales y como punto de partida metodoldgico,
los ensayos incluidos en El alma y las formas (1911) establecen un antagonismo
insalvable entre vida empirica y vida verdadera. La primera aparece descripta,
en términos abiertamente negativos, como una "“anarquia de claroscuro”,
COmo un caos en cuyo seno todas las cosas se confunden en impura mezcla y
nada florece hasta alcanzar la plenitud. Desprovistos de valor y energia para
emprender la busqueda de la autenticidad, los hombres corrientes prefieren la
indeterminacion de la empiria como “cancién de cuna monétona y adormecedora”
(LUKACS, 1985a, p.245). Frente a la vida cotidiana y los hombres inesenciales, se
yergue, como principio antagonico, el milagro; la irrupcién de este Ultimo determina
la suspension de todo lo incierto y la revelacion inequivoca de lo esencial.

Con una manifestacion tal del milagro se vincula la vivencia tragica: en ella no
existen el espacio ni el tiempo; todo lo insustancial y atmosférico (es decir: todo
lo que procede de la azarosa vida empirica) ha sido subyugado, y el héroe de la
tragedia se encuentra, en gloriosa soledad, con su intima esencia, hasta entonces
ignorada. Desgarrado entre la conciencia de la degradacién del mundo y la
busqueda de realizacion de los valores esenciales, el héroe obtiene el acceso a la
autenticidad, no solo a condicién de una drastica renuncia a toda participacion en
la vida social, sino también al precio de sacrificar la propia existencia. La paradoja
del destino tragico es que, en él, el reencuentro con una vida dotada de sentido se
funde con la experiencia de la muerte; en la medida en que comporta la negacién
de la plenitud vital y el ascenso a un limite de intensidad extremo, el encuentro de
la autenticidad tiene que implicar la anulacion de la vida. Una heroicidad semejante
supone la existencia de una aristocracia espiritual, y el joven Lukacs se ocupa
tanto de cuestionar la “debilidad” y “cobardia” de los hombres corrientes, como
de sefalar la mutua incompatibilidad entre democracia y tragedia; por eso afirma
que “los demaocratas que han pensado claramente hasta el final su reivindicacion
de derecho igual para todos los hombres han negado siempre el derecho de la
tragedia a la existencia” (LUKACS, 1985a, p.272). A contrapelo del optimismo de
los demdcratas se dirigiria, pues, la ética de los héroes tragicos, que llevan una vida
puramente terrenal dentro de un mundo sin Dios.

Contra esta concepcion se dirige el excurso sobre teoria dramatica incluido en
Espiritu de la utopia; en él se objetan de igual modo el exacerbado elitismo vy la
perspectiva formalista e inmanente que propugna “Metafisica de la tragedia”.
Cabe indicar que Bloch coincide con Lukacs en presentar la vida cotidiana del
mundo capitalista como un ambito subyugado por la alienacion, en el que se
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impone —para emplear la conocida féormula blochiana— la oscuridad del momento
vivido; en el modo de plantear la relacion entre vida empirica y vida auténtica, y en
las propuestas de superacion de la existencia alienada, comienzan a separarse los
caminos. En primer lugar, Bloch cuestiona la determinacién lukacsiana de colocar el
“espacio sin atmosfera” de la tragedia al margen de todo vinculo con la cotidianidad
alienada. En Lukacs “el drama hace alcanzar la plenitud; configura, finalmente, seres
humanos ‘auténticos’ y cesa la anarquia de claroscuro” (BLOCH, 1985a, p.69). Para
Bloch, en cambio, la representacion tragica “no es una retorta hermética en la que
pueden ordenarse sin perturbaciones las esencias de la vida [...] no es un enclave
impenetrable de la mas pura metafisica en medio del proceso universal” (BLOCH,
19854, p.71). Para el autor del “Excurso”, es tan errado imputar al héroe tragico un
aséptico distanciamiento de la cotidianidad alienada, como negarle a esta, de un
modo esencialista, toda oportunidad de trascendencia, sobre todo en vista de que
“todo lo existente tiene su estrella utdpica en la sangre” (BLOCH, 1985a, p.217).
Dicho de otro modo: Bloch considera que es posible, e incluso necesario, mitigar
la oposicion entre el mundo del arte tragico y el mundo de la vida. De ahi que el
surgimiento de una tragedia grande en el siglo XX no debiera implicar “[...] como
en Lukacs, que la voragine de la vida externa deba carecer de poder; que, pues,
lo inhumano [...] del nexo causal externo deba ser pasado por alto directamente
como algo simple y azarosamente aldgico” (BLOCH, 1985a, p.73-74); muy por
el contrario, “la nada del mundo vacio de Dios puede muy bien convertirse en
trasfondo que participa de manera concreta” (BLOCH, 1985a, p.74). Lo que aqui
se tiene en vista es la supresion de los limites entre arte y vida; Bloch estima que
las disonancias de la vida alienada no solo no deberian ser desterradas de la obra
artistica, sino que tienen que incorporarse a esta como una de sus condiciones.®

En esta divergencia se expresa una disparidad de mas vasto alcance: en Lukacs,
es la obra de arte misma la que, en su perfeccion inaccesible para la cotidianidad,
pronuncia su juicio sobre la vida; no en vano la estética lukacsiana —en obras tan
alejadas entre si en el tiempo como la Heidelberger Asthetik [Estética de Heidelberg]
(1916-1918) y La peculiaridad de lo estético (1963)- se encuentra centrada en /a
obra, antes que, por ejemplo, en las instancias productora o receptora. En tal sentido,
tiene razédn Radnoti (1983, p.68) cuando dice que, para Lukacs, son decisivas

[...] las objetivaciones: la obra terminada como tal significa la lucha contra la abyeccién
de la vida, y las grandes objetivaciones, asi como el destino de estas, describen el curso
y las posibilidades del hombre desde la perspectiva de la filosofia de la historia.

Para Bloch, en cambio, lo fundamental no es la obra, sino e/ sujeto; de ahi que —
segun se lee en la seqgunda version de Espiritu de la utopia — las imagenes estéticas
sean, en primer término, “pinturas de cristal estimulantes pero, en un comienzo,
solo virtualmente fulgurantes, que los hombres sefalan, reinterpretan, pero que
finalmente vuelven a abandonar” (BLOCH, 1991, p.151). Si por alguna razén
celebra Bloch la produccién estética expresionista, es porque ve en ella una tentativa

©"En contraposicion con Lukacs, Bloch acepta plenamente ‘la oscuridad del momento vivido' como materia y objeto del arte moderno que, en
Lukdcs, percibe y configura 'la anarquia de claroscuro’ todavia en la perspectiva de su rebasamiento. Lo que en Lukdcs ya ha sido trascendido en
|a totalidad de la obra formada —la vidainesencial—, en Bloch ingresa a la produccion artistica como condicion” (JUNG, 2001, p.44).

Trabalho & Educacao | Belo Horizonte | v.24 | n.1 | p.131-142 | jan-abr | 2015 [135]



para mitigar el culto clasicista de la forma y realzar la importancia de la subjetividad.
En tiempos en que la especializacion ha alcanzado un nivel tal de desarrollo, que
un arquitecto dotado del talento de Miguel Angel solo podria llegar a construir
una bella mesa, artistas como Franz Marc o Paul Klee han resuelto emprender un
camino nuevo; incipit vita nova:

[...] como siempre lo han hecho los nifios o los campesinos, también ahora un diletante
menesteroso, apremiado por los esfuerzos de la vida, un diletante que no puede
igualarse, en cuanto a destreza, ni siquiera con el mas infimo de los viejos maestros,
puede producir, sin embargo, en la curiosa atmdsfera de esta época, creaciones que no
alcanzan el rango de obras, creaciones sin estilo, pero expresivas y simbdlicas; creaciones
que no tienen que temer ninguna comparacion reciente con las mas grandiosas
declaraciones de los periodos estilisticos griegos o modernos (BLOCH, 1991, p.22).

Sobre esta base se explica que Bloch no promueva un modelo tragico neoclasicista
como el postulado por Lukacs en “Metafisica de la tragedia”, sino una dramaturgia
gue, como la de Strindberg, incorpora la anarquia de claroscuro de la vida corriente; el
espectador moderno ya no necesita “ninguna distancia formal, ninguna floreciente
mediacion o rigida estatuaria del Horos a fin de permitir que se desarrolle lo extrafo,
lo que revela al yo, lo que brilla desde la lejania, el pleno valor simbdlico de la vida
humana” (BLOCH, 1991, p.72). Por confusa y borrosa que sea su construccion, el
drama de la muerte de Strindberg recorre

un camino profundo, expresionista, puramente expresivo y objetivo; un camino que se
encuentra mas alla de todas las caducas alternativas estilisticas entre la plenitud vital de
Shakespeare o la abstraccion de Sofocles (BLOCH, 1991, p.72-73).

El héroe tragico no se define, para Bloch, por la perfeccion y esencialidad clasicistas,
sino por ser alguien que padece y derrama su sangre; en este héroe quebrantado,
sufriente, esta latente el fuego de Prometeo, que un dia habra de derrotar a Zeus.
Pero, al margen de esta correccion de las perspectivas lukacsianas, el autor de Espiritu
de la utopia no otorga la preeminencia al héroe de la tragedia, sino al héroe cémico,
guien se encuentra mas préximo a lo sublime que “el héroe que sucumbe con el
padecimiento del que ha tomado demasiado en serio al mundo y al demidrgico
espiritu del mundo” (BLOCH, 1991, p.76). La risa del héroe comico esbozado por
Bloch no revela un banal wishfulthinking —la creencia en que es posible llevar una vida
feliz y digna en medio de la realidad cosificado—-, sino la certeza de que las lagrimas
derramadas por la marcha del mundo son menos eficaces que la esperanza en las
posibilidades de la subjetividad, y de que “la inconcebible alegria por uno mismo esta
maés cerca de la verdad y la realidad —que no necesitan ser el fundamento del mundo—
gue todo lo opresor, demostrable, indudable de las circunstancias facticas con toda
su brutalidad sensorialmente concreta” (BLOCH, 1991, p.75-76).

Las criticas de Bloch resultan, en mas de un punto, acertadas. Y, sin embargo,
parecen olvidar que en la propia obra temprana de Lukacs encontramos indicios de
una voluntad de trascender la forma y la ética tragicas. Las figuras del ensayista y el
mistico que aparecen esbozadas en E/ alma y las formas apuntan en esa direccion;
pero aln mas significativa =y mas préxima en cuanto al tema— es la caracterizacion
de la figura del sabio que encontramos en “Das Problem des untragischen Dramas”
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[El problema del drama no tragico] y en Die Asthetik der ‘Romance’ [La estética del
‘romance’’] (ambos de 1911). En el drama no tragico encuentra Lukéacs una conjura
del destino;® en lugar de los héroes prominentes y terribles de la tragedia aparece
alli la figura del sabio, que suaviza las asperezas y anula los conflictos antes de
gue deriven en colisiones.® Es sugestivo que, al caracterizar el romance, Lukacs lo
compare con el cuento, ya que con ello subraya la naturaleza duplice del drama no
trégico, su cualidad de espacio de transicion entre las formas draméticas y las épicas.
Si la evolucion estética del joven Lukacs puede ser interpretada en términos de un
progresivo distanciamiento de la intensidad dramatica y una correlativa aproximacion
a la plenitud épica, las reflexiones sobre el romance representan un avance en esta
direccién; aqui se encuentran en germen las consideraciones sobre epos y tragedia
desplegadas en Teoria de la novela, como también la teoria —expuesta, por ejemplo,
en "El epistolario Goethe-Schiller” (1934) y en los “Estudios sobre Fausto” (1940)—
segln la cual la dinamica histérica posee un caracter “épico”, “no tragico”. Por otra
parte, y en la medida en que las formas épicas suponen, para Lukacs, una posicion
relativamente positiva frente al mundo, este viraje exige, como complemento, una
orientacion a la praxis; la extraccion de esta ultima inferencia coincidird con el pasaje
de Lukacs al marxismo, pero algunos de los gérmenes del compromiso con la tarea de
transformar el mundo pueden rastrearse ya en la teorfa del romance.

La publicaciéon de Historia y conciencia de clase —cuyo autor llevaba varios afios de
participacion activa en el movimiento revolucionario— se produjo en un momento
en que las relaciones entre Bloch y Lukacs se habfan interrumpido por completo,
y ya eran claras las divergencias en el pensamiento. Sin embargo, la detallada
resefia que Bloch consagra al libro del amigo de juventud no deja de explicitar los
puntos de acuerdo; y asi, en primera instancia, en ella se celebra rotundamente la
determinacion lukacsiana de recuperar el legado hegeliano presente en el marxismo,
legado que la ortodoxia soviética y el revisionismo se habian ocupado de silenciar.
Los marxistas vulgares no advierten que una recuperacion sobre bases materialistas
del método dialéctico permitiria superar las limitaciones del pensamiento burgués,
que se halla desgarrado entre el fragmentarismo de las ciencias particulares y una
epistemologia formalista. La perspectiva lukacsiana reestablece en su auténtica
dimensién el método de Hegel y Marx ya por la manera en que sitla en el centro
de las consideraciones el problema fundamental de la filosofia clasica alemana,
a saber: la relacion sujeto-objeto. El modo en que el autor de Historia y conciencia
de clase plantea dicha relacion rebasa la perspectiva contemplativa adoptada

7El término de Romance es acufiado por el joven Lukacs para designar, precisamente, al drama no tragico.

8Ferenc Fehér sefiala que en la celebracion lukacsiana de la victoria del sabio por sobre el destino se encuentra el elemento utdpico que
rompe decididamente con el fatalismo de la obra precedente: “Lukacs [...] ofrece una interpretacion muy precisa del proceder posible del
sabio; del modo de conducta que ha sido desde siempre un enérgico argumento de la filosofia antitragica. Alli encuentra expresion la utopia
de un ser humano o de la humanidad liberados de la tragedia, algo que para el autor de la Historia del drama o para el de la ‘Metafisica de la
tragedia’ resultaba escandalosamente metaético: ‘mientras el hombre tragico lucha conjuntamente con el destino, el hombre del ‘romance’
lucha en contra del destino...”” (FEHER, 1977, p.46-47).

9Esto Ultimo es lo que insintia Prospero en La tempestad de Shakespeare, o lo que pretenden los personajes de Minna y Nathan en el teatro de Lessing.
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tanto por la filosofia burguesa como por el marxismo economicista; y lo hace
en la medida en que —para emplear palabras del propio Lukacs— convierte a la
categoria de totalidad en portadora del principio revolucionario en la ciencia. La
ciencia burguesa se encuentra incapacitada por su propio ser social para ir mas alla
del culto positivista de los hechos, y de una fragmentaciéon del conocimiento que
constituye la contraparte de la fragmentacién del proceso de trabajo a nivel de la
infraestructura. Segun Lukéacs:

La separacion capitalista del productor respecto del proceso total de la produccion, la
fragmentacién del proceso del trabajo en partes que no tienen en cuenta la peculiaridad
humana del trabajador, la atomizacién de la sociedad en individuos que producen
insensatamente, sin plan ni conexion, etc., todo eso tenia que influir profundamente
también en el pensamiento, la ciencia y la filosofia del capitalismo (LUKACS, 1985b, p.73).

El marxismo no supera semejante estado de cosas Unicamente contraponiendo
a la sociedad burguesa contenidos revolucionarios, sino también recuperando y
enriqueciendo el principio innovador de la dialéctica hegeliana: “la consideracion
de todos los fenémenos parciales como momentos del todo, del proceso dialéctico
entendido como unidad de pensamiento e historia” (LUKACS, 1985b, p.73). Bloch
no puede menos que celebrar semejante tentativa para superar la inmediatez de
la empiria; en consonancia con las propuestas blochianas, las de Lukacs tienen en
vista el rebasamiento de la oscuridad del momento vivido y una comprensién de la
realidad en cuanto proceso: “la superacion de la empiria [...] solo puede significar
aqui que los propios objetos empiricos son captados y entendidos como momentos
de la totalidad, es decir, como momentos del todo social que se transforma
histéricamente” (BLOCH, 1985b, p.611). La determinacién de concebir el totum
social como un proceso histérico vivo le permite a Lukacs dejar atras las falsas
antinomias entre las cuales venia debatiéndose el pensamiento burgués: lo factico
y lo normativo, necesidad y libertad, determinismo e irracionalismo, mecanicismo y
utopismo, relativismo y dogmatismo.

Pero la perspectiva adoptada en Historia y conciencia de clase, segun Bloch, también
permite resolver el conflicto entre voluntarismo y fatalismo. Lukacs desdefa la
“hazafa subita” [rasche Heldentat], es decir: la creencia en que la emancipacion
de la humanidad no depende de procesos histéricos de vasto alcance, sino de una
decision y un acto subitos de la vanguardia revolucionaria; pero también impugna
la cbmoda confianza en la marcha de la historia empirica por la que se deja seducir
la “corriente fria” del marxismo —basicamente economicista—. La teoria de la praxis,
gue por fuerza tiene que constituirse, al mismo tiempo, en una praxis de la teoria
orientada a transformar el mundo, no es “ni un golpe voluntarista ni un fatalista
dejarse-llevar por las ‘leyes naturales’, ni un elusivo ‘discurso ético acerca de la
economia’, ni una utopia meramente subjetiva” (BLOCH, 1985b, p.613). Y esta
dialéctica interrelacién entre los contrarios es el instrumento que permite reconstruir
la totalidad del proceso histoérico a partir de las circunstancias concretas y actuales.

Y con esto hemos arribado a lo que podriamos considerar como el punto decisivo en la
resefia de Bloch: este alude exaltatoriamente al “giro copernicano en la consideraciéon
histérica” (Benjamin) que Historia y conciencia de clase introdujo al ver en el presente
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y en la praxis con él relacionada el punto de partida para la determinacion del
objeto historico y del método apropiado para representar dicho objeto. Basandose
parcialmente en las reflexiones blochianas en torno a la “oscuridad del instante
vivido"”, Lukacs propone considerar el devenir histérico desde la perspectiva del ahora
[Jetzt], reconociendo en este el punto de partida para la captacion de la totalidad.™
En tanto el pensamiento burgés queda estancado en la inmediatez, en la superficie
de lo meramente factico, el marxismo percibe, en cada fenémeno aislado, la totalidad
y, en la estructura de esta, el desarrollo histérico. Cabe sefialar que en el Lenin (1924)
Lukacs hace consistir en esta diversidad de perspectivas la diferencia que existe entre
el mero especialista burgués y el talento de un Marx:

Porque esto diferencia al genio del mero experto en ciencia o politica. Este Gltimo
solo puede entender y distinguir los factores del acontecer social inmediatos dados,
separados entre si. Y cuando quiere elevarse a conclusiones universales, no hace
en realidad mas que concebir de un modo auténticamente abstracto como “leyes
universales” ciertos aspectos de un fenémeno limitado en el tiempo y el espacio, y
aplicarlas como tales. En cambio el genio, a quien se le ha vuelto clara la verdadera
esencia, la tendencia principal vivamente efectiva de una época, ve actuar precisamente
esta tendencia detrds del conjunto de los acontecimientos de su tiempo y trata
entonces las cuestiones basicas y decisivas de toda la época, aun cuando pretende de
hablar tan solo sobre cuestiones de actualidad (LUKACS, 2005, p.33).

La reflexion dialéctica en torno al presente proporciona, pues, el punto de partida
para una especulacién adecuada sobre el presente y el futuro. Resulta comprensible
que Bloch celebre el énfasis que se coloca, en Historia y conciencia de clase, sobre
“el momento de los momentos”, sobre “el ahora [Jetzt] de la mediacién activa”:

Solo en la medida en que el hombre orienta su interés —de manera perceptivamente
contemplativa— hacia el pasado o hacia el futuro, estos dos se paralizan y se convierten
en un ser extraio, y entre el sujeto y el objeto se instala el irrebasable ‘espacio nocivo’
del presente. Pero en cuanto el concepto —en si mismo correlativo y dialéctico— es
capaz de entender el presente como devenir, reconoce en dicho presente aquellas
tendencias a partir de cuya contraposicién dialéctica puede el propio concepto crear
el futuro; el presente se convierte en su presente, en el momento de la mediacién méas
profunda y mas ampliamente ramificada, en momento de decision, del nacimiento de
lo nuevo (BLOCH, 1985b, p.614).

Las objeciones que Bloch dirige contra el libro de Lukacs se recortan sobre el amplio
trasfondo de las coincidencias mutuas. En primera instancia, Bloch encuentra en
el lenguaje de Lukacs una cierta abundancia de términos de origen hegeliano y
neokantiano, que se combinan profusamente con conceptos marxistas. Una tal
amalgama revela el caracter incompleto, fragmentario del volumen de articulos;

19 Hans-Heinz Holz ha destacado la importancia que este modo de consideracion histérica posee en Bloch apuntando, a la vez, la
relacion con la filosofia de Benjamin, pero sin mencionar la vinculacion con Lukacs: “La [...] idea de que contenidos temporales diversos
aproximan o alejan lo histdrico respecto del presente, independientemente del lugar que ocupan en la cronologia y en contraposicion
con el devenir cronoldgico, esta en la base del concepto de ‘tiempo ahora’ [Jetztzeit], fundamental en la filosofia de la historia de Walter
Benjamin; este concepto complementa la diversidad gradual del tiempo (la diversa intensidad temporal) a través de una diversidad
cualitativa, relativa a nosotros mismos. Asi es que surge todo un entramado de estructuras temporales que constituyen la historicidad
del hombre, y que no pueden describirse mediante los conceptos clasicos de medicion del tiempo y de historicidad. Bloch, junto com
Benjamin, ha desarrollado los fundamentos de esta nueva teoria de la temporalidad, que posee su preformacion poética y su fundamento
vivencial en las obras del expresionismo aleman” (HOLZ, 1963. p.63).
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y, de esa manera, cabria atribuir a Lukacs aquella indeterminacion metodoldgica que
él mismo habfa denunciado como rasgo caracteristico de la época. Méas importante
es la segunda objecién blochiana, que se refiere a la tendencia simplista a la
homogeneizacién que, en su opinién, muestran los andlisis de Historia y conciencia
de clase. Para Bloch, en cambio, la historia es una estructura que posee ritmos
diversos [ein poly rhytmisches Gebilde],

[...] y no solo la produccion social del hombre social todavia oculto, sino también la
produccién artistica, religiosa, metafisica del recondito hombre trascendental es un
pensamiento del ser, de una nueva relacion profunda del ser. Por cierto que esas diversas
relaciones profundas, como también sus objetos, no se hallan nitidamente separadas
entre si, sino que se encuentran en un permanente vinculo dialéctico. [...] Pero con la
limitacion u homogenizacion a la pura materia social (que en Lukacs es dominante, a
pesar de todo el afan de totalidad) no son correctamente comprendidos la vida ni la
naturaleza, ni los contenidos casi siempre excéntricos del proceso de entendimiento
relacionado en forma dianoética (BLOCH, 1985b, p.618).

Dicho en otros términos: Lukacs no haria justicia a la estructura cualitativamente
diversa de los multiples complejos que integran el todo social —arte, derecho,
religion—. De ahi que Bloch proponga enriquecer el concepto de totalidad a través
de la categoria de esfera, entendiendo a esta como “una expresion, colocada en
el propio proceso, de diversos niveles de relacion sujeto-objeto” (BLOCH, 1969,
p.619). Seria tal vez licito afirmar que estas ideas —sin ser idénticas— guardan
estrecha afinidad con la teoria acerca de la asincronia [Ungleichzeitigket] que
Bloch desarrolla, principalmente, en Erbschaft dieser Zeit, y segun la cual el
totum social no es una estructura homogénea, sino la conjuncion de estructuras
ideoldgicas variadas, correspondientes a periodos histéricos diversos. Cabe, de
todos modos, sefalar que posteriores obras de Lukacs revelan una acertada
comprension del desigual, intrincado desarrollo de los diversos complejos sociales;
de manera paradigmatica, la Ontologia, donde el todo social aparece definido
como un “complejo de complejos”, cada uno de los cuales posee una legalidad
propia y, en consecuencia, una relativa autonomia.

Tan relevante como el recuento de las objeciones explicitas es la observacion
de aquellos aspectos de Historia y conciencia de clase que Bloch menciona solo
de pasada o, simplemente, rehusa considerar. Recordemos que, ademas de los
aspectos que Bloch sutilmente destaca, la obra de Lukacs incluye problemas
mas estrecha e inmediatamente vinculados con la praxis politica: asi, por
ejemplo, ideas en torno a la organizacion partidaria, la funciéon de la vanguardia
revolucionaria o la intervencion de los partidos marxistas en las instituciones
burguesas; y estas cuestiones son las que ante todo soslaya el autor de la resefa.
Dicha omision sefala, quizas, el punto en el que mas tajantemente se separan
los caminos emprendidos por uno y otro filésofo, esto es: por aquel pensador
gue ha decidido acompafar con su praxis intelectual las luchas de las masas,
y aquel otro que ha creido que en la participacion directa y activa se demuestra
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la verdad del propio pensamiento: hic Rhodus, hic salta.'" Suponer que una de
esas dos posiciones posee integramente la verdad seria desacertado, pero también
lo serfa no advertir que la encrucijada vital en la que los dos amigos de juventud
finalmente resolvieron desligarse, es una encrucijada ante la cual la realidad
histérica ha colocado una y otra vez a los intelectuales revolucionarios. Lukacs,
gue posefa una clara conciencia sobre el caracter dramatico de tales decisiones,
concluyd su articulo “Schicksalswende” [Viraje del destino] citando las palabras
gue, en la obra de Hebbel, el personaje de Marianne le dirige a Herodes: “Acaso
justamente ahora tienes el destino en tu mano y puedes dirigirlo como te plazca.
Para cada hombre llega un instante en que el conductor de su estrella le pone a
él mismo las riendas en la mano. Pero lo malo es que no conoce ese instante; es
gue puede ser cada uno de los que pasan” (HEBBEL, 1923, p.107). Resulta acaso
justificado afirmar que Gyorgy Lukacs y Ernst Bloch se apartaron el uno del otro en
el preciso momento en que sond, para ambos, la hora del viraje del destino.
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