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Resumo
Partindo de algumas reflexdes fundamentais em torno dos
conceitos “medium” e “gravagao”, da comunicagcao sim ultdnea “no
espaco” e da comunicagao sucessiva “no tempo” e da diferenca
entre a oralidade e a escrita, 0 presente texto ana lisa as
idéias de Beatriz Sarlo sobre o livro, o cinema e a televisédo
enquanto portadores de diversas estéticas da comuni cacao.
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Durante o Simpdésio Internacional Comunicacdo e Expe riéncia

Estética, realizado em setembro de 2004 em Belo Hor izonte, o

prof. Norval Baitello Jr. “pediu licenca” as organi zacoes

espiritas para poder usar o termo médium numa acepg¢ ao
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puramente comunicativa, uma vez que, no Brasil, seu
praticamente restrito ao ambito espirita. Pela sua
latina e pelo uso do termo latim em inglés ou alema
entanto, medium significa “meio”, podendo designar
meio em que se vive — 0 meio ambiente, por exemplo

meio que o0 ser humano usa para conseguir uma determ
finalidade, ou seja, o instrumento. Mesmo se 0 “mei
comunicacao” parece apontar claramente para o ultim

€, enquanto ferramenta, o outro ndo deixa de ter um
importancia também para essa area, pois 0 meio, o0 a

gue as pessoas se comunicam € decisivo para 0 proce
comunicacao.

Fala-se também em midia, provavelmente uma adaptaca
pronuncia do inglés media, que nada mais é do que o

ja mencionado medium em latim. Mas esse plural é us

fazer referéncia aos meios eletrénicos de comunicacg
(“mass-midia”). Em outras palavras: ndo ha um termo

facil para o meio de comunicacao individual, o pape

usa para fazer uma anotacdo, a areia na praia que s

esbocar um itinerario ou o préprio rosto que pode e

uma série de coisas. O papel, a areia e 0 rosto sao
ferramentas — portadores mais ou menos duraveis de

— que ndo deixam de ser “médiuns” por serem usados
situagbes cotidianas e para finalidades mais ou men
triviais.

Mas ndo € por acaso que O espiriismo monopolizou o
médium no Brasil, e talvez esse fato, inicialmente

um obstaculo para a teoria da comunicacdo, tenha ta
lado elucidativo. Pois esse meédium espirita € um me
comunicacdo entre, digamos (pedindo desculpas pelo

desconhecimento na matéria), duas esferas distantes

intermediando-as a maneira da midia eletrénica que
empenha em possibilitar a comunicacdo entre esferas

Por trds do médium espirita ha um processo de comun
muito diferente do modelo classico de Shannon e Wea
com suas instancias emissor, canal e receptor. Segu
modelo, ele também desempenharia o papel de “canal”
para 0S receptores presentes mensagens emitidas de
esfera. Lembramos que a palavra “canal” tornou-se s

uma estacao de radio ou televisao.

Cabe lembrar também que, a rigor, o uso do termo “c

ndo envolve necessariamente a troca de informacdes,
significa, antes de mais nada, a abertura de um can
maneira de duas salas que “se comunicam” por meio d
passagem entre elas(2), sendo o fluxo das informacd

uma possivel consequéncia dessa abertura. Em primei
portanto, a capacidade excepcional do médium espiri
consistiria na possibilidade de “fazer contato”, de
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canal — quase — direto com outro mundo e, s6 num se
momento, de receber e, eventualmente, transcrever m

A televisdo enquanto médium (lato sensu) também pro
acesso aparentemente direto, i-mediato, a outra esf

que, evidentemente, ha uma série de mecanismos inte
que influenciam a mediacdo de informacbes. Esse ace
imediato, no sentido temporal, como no caso de uma

ao vivo, mas ndo deixa por isso de passar por uma s
filtragens que manipulam a transmissdao de um aconte
transmitido.

Portanto, além de mediadores, os meios de comunicag
também mediados. Mesmo no caso da transmissdo ao Vi
televisdo, a imagem projetada, que funciona como me
imediata (instantdnea) de um acontecimento qualquer
telespectador, €& também mediada (nao
escolhida, focada, iluminada ou nado, apresentada co
fundo musical, cujo tempo de transmissao independe
real do evento etc. Alias, uma das criticas mais fr

midia eletrbnica é exatamente essa ilusdo de ela se
“verdadeira” por ndo haver nenhuma defasagem entre
da producédo e o da recepcédo, veiculando inclusive a
com todas as suas possiveis falhas.(3)

Nem toda transmisséo ao vivo necessariamente € acom

uma gravacao, isto €, por um registro técnico poste
reprodutivel. Uma vez que se trata, em primeiro lug
“abrir o canal” entre o evento transmitido e o rece
gravacdo dessa transmissdo € um processo Ssecundario
pratica, aproveita-se a transmissdo, por assim dize

fazer também uma gravacdo, que podera ser reproduzi
tarde (re-transmitida), servindo ocasionalmente de

ou de testemunho — ou entdo a fins comerciais.

Dando, mais uma vez, livre curso ao nosso pendor fi

cabe uma observacdo sobre o fendmeno da gravagao, p
remonta as épocas primitivas da escrita quando os t
“gravados”, isto €, entalhados em algum material re

termo se manteve — pelo menos na lingua portuguesa
metafora para designar registros técnicos, tanto so
quanto visuais, que ja ndo exigem mais nenhum esfor

por parte do técnico da gravacdo, uma vez que se tr
fisicamente, apenas de processos foto-quimicos ou f
eletrbnicos. O que importa é que, em ambos o0s senti
gravacao pressupbe o uso de um “médium”, de um port
informacéo; “gravacdo” nao significa outra coisa se
existéncia de um suporte material responsavel pela

e conservacao de uma informacéao imaterial.(4)
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Talvez a diferenca entre a abertura de um canal de

e a gravacao figue mais clara atraves do exemplo de

de video instalada numa agéncia bancaria: por um la
camera transmite 0s acontecimentos ao vivo para uma
onde um observador fica atento para qualquer anorma
aciona o sistema de seguranca na eventualidade de u

Ao mesmo tempo, todo o cenario transmitido é regist
através de uma gravacdo que servira de testemunho t
uma possivel investigacdo criminal quanto para o de
processo penal. No primeiro caso, € a necessidade d
reacao instantdnea que exige a transmissao simultan
segundo, trata-se da reconstru¢do da mesma cena. A

comunicacao
uma camera
do, essa
central
lidade e
m assalto.
rado
anto para
corrente
e uma
ea, nho
gravacao ja

ndo €é mais a “janela” que possibilita acompanhar os
acontecimentos “ao vivo”, mas é o testemunho que se rve de base
para uma posterior investigacao.

Distinguir entre a comunicacdo direta através de um canal
aberto (a transmissdo ao vivo), por um lado, e a co municacgao
indireta (através de uma gravacédo) é essencial por implicar em
modos diferentes de representacéo e de percepcéo, 0 u seja, em
diferencas estéticas importantes. (5) Como em qualq uer andlise
estética, consideracbes sobre 0 tempo e o0 espaco sa 0
essenciais para chegar a uma compreensao mais difer enciada dos
fendbmenos em questao.

Partindo do pressuposto de a comunicagdo, tanto no sentido
primario (abertura de um canal), quanto no sentido secundario
(transmissdo de informacdes), implicar na transposi cdo de
barreiras de qualquer natureza, pode-se dizer que a

transmissdo ao vivo supera distancias no espaco e a gravacao
distancias no tempo, sendo que cada uma das duas ca tegorias
evoca sua determinacéo pela outra: a comunicagao “e spacial” da
transmissdo ao vivo, em termos temporais, € simulta nea, ao
passo que a “temporal’, na qual a recepgdo € poster ior a
producdo, necessariamente tem que ter sido gravada em algum
material, em algum portador da informacdo que, usan do uma
tautologia, se localiza no espagco. Mesmo na era da
reprodutibilidade  virtual, as informacbes  “soft” sa 0
vinculadas a algum material “hard” e perdem seu val or quando
nao sdo mais localizaveis, seja no hard-disc, seja no espaco
“virtual” de um provedor que, em ultima instancia, sempre tem
uma base material. Sendo assim, o livro também é vi rtual, e so
deixa de sé-lo quando lido, como ainda sera exposto

Na verdade, os modernos meios de comunicagéo séo, ¢ om algumas
ressalvas, uma ampliacdo da *“velha” diferenca entre a
oralidade e a escrita, uma vez que a transmissdo ao Vivo
corresponde a primeira e a gravacdo a segunda. A co municacgao
oral é simultdnea e ocorre dentro de um determinado “meio” —
enguanto ambiente ou canal aberto, compartilhado po r emissor e
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receptor —, a0 passo que a escrita delega a mensage m ao papel
enquanto portador da informacéo, que serve de meio no sentido
instrumental; tanto a escrita quanto o registro em disco sao
gravacdes.(6) Voltamos portanto a ja mencionada amb iglidade
relacionada com o termo “meio de comunicacgdo”, que tanto pode
se referir ao meio no sentido de um espaco (ambient e, canal)
compartilhado pelos participantes, quanto ao meio n 0 sentido
de instrumento.(7)

Se a gravagdo é capaz de superar distancias no temp o, vale
também o inverso, ou seja, qualquer tentativa de co municacao
com o passado necessita da gravacao, seja ela recen te como no
nosso exemplo do assalto a um banco e sua investiga céo
subsequente, seja ela remota, como no caso dos acha dos
arqueoldgicos de culturas extintas e sua decifracdo apos
alguns milénios. Nos dois exemplos ocorre uma inves tigacéo, ou
seja, uma busca de vestigios no intuito de se chega r a algum
tipo de esclarecimento sobre algo desconhecido ou m al
conhecido. Nos dois casos, trata-se de documentos ¢ apazes de
testemunhar um evento recente.

Evidentemente, uma gravagdo de video € um testemunh 0 quase
infalivel e chama-la apenas de “vestigio” néo corre sponde a
realidade da investigacdo criminal, para a qual uma tal
gravacgao representa muito mais do que uma simples “ pista”. No
entanto, a gravacdo de um assalto ndo € um assalto, mas a sua
representacdo, podendo conter algumas imprecisoes.( 8) Haveria
portanto necessidade de uma maior diferenciacdo sem iotica
entre representacdes consideradas “ricas”, como tex tos e
imagens, e “pobres”, isto é, qualquer objeto que, p or mais
simples que seja, tem as marcas de algum evento do passado
gravadas em si mesmo e as conservou até o presente, as re-
(a)presenta.

Voltando a questdo da objetividade, cabe ressaltar gue tanto a
investigacdo criminalistica e a historiografia, por um lado,
quanto as producdes cinematograficas e literarias, por outro,
envolvem questdes de imparcialidade e de parcialida de. Se a
pretensa imparcialidade das primeiras sempre merece um olhar
critico, a parcialidade das segundas é, de certa ma neira,
assumida pelos envolvidos. A investigacdo e 0 acess o as
“verdades” passam por processos como construcdo e e scolha.
Como a atividade historica, que é mediada por um su jeito que,
“objetivamente”, devera adotar uma determinada linh a tedrica
(e ainda que decida nao “se prender” a nenhuma, tam bém estara
fazendo uma escolha), delimitar os temas, eleger os fatos a
serem abordados (rejeitando, automaticamente, outro s) e, por
fim, optar pelas estratégias narrativas e didaticas mais
adequadas as suas descricbes e interpretacbes. Até a
reconstru¢gdto de um crime, para retomar o0 ambito

criminalistico, € uma construcao.
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Ambos, a investigacdo criminalistica e a historica dividem a
preocupacao epistemoldgica em reconstruir eventos — inclusive
0s crimes — de um passado mais ou menos remoto para conseguir
um conhecimento melhor sobre ele, e a preocupacdo é tica de
resgatar e retrabalhar um passado “mal resolvido”, um passado
que cobra do presente algum tipo de satisfacéo, ou, para usar

o vocabulario teolégico das Teses de Benjamin, de “ redencao”.
E dessa cobranca que trata também o ensaio de Beatr iz Sarlo,
“A historia contra o esquecimento”, sobre o filme Shoah de
Claude Lanzmann. Vale lembrar que ndo se trata tant o de
ampliar o conhecimento sobre o holocausto, mas de i mpedir que
ele acabe de fazer parte do nosso presente. Diferen temente do
trabalho historiografico, o filme ndo tem a pretens ao de
apresentar fatos novos sobre o acontecido, mas apen as recortes

e fragmentos, ou seja, vestigios que apenas sugerem ao
espectador ou ao leitor uma idéia da totalidade dos eventos.
Se né&o sao fatos novos, o filme de Lanzmann fornece aspectos
novos de um acontecimento ja bastante analisado. E nesse
sentido que devemos entender o ganho de “saber” pro porcionado
por Shoah:[Lanzmann] sabe que sabemos, mas também acredita q ue
nao sabemos o bastante. Ou, melhor dizendo, que sab emos do
horror da  Solugdo Final, mas ndo nos inteiramos
suficientemente de sua mecanica e de sua administra cao. (9)

Uma coisa é “saber” que seis milhdes de judeus fora m mortos
nos campos de concentracdo, outra coisa € fazer os
espectadores do presente se preocuparem com esse sa ber. Pelo
grande numero de obras documentarias e ficcionais s obre o
assunto, a grande maioria das pessoas fica “sabendo " do que
houve. Lanzmann, no entanto, ndo se contenta com es se saber,
muito menos com producdes cinematograficas do géner o A lista
de Schindler gue, ao invés de levantar novos questionamentos,

tranquilizam os espectadores focalizando o caso exc epcional do

salvamento de uma “lista” de judeus.

Shoah, no entanto, néo difere apenas da ficcao hollywood ilana,
mas também dos documentarios habituais. Ele abre ma o das
fotografias de corpos esqueléticos, de cadaveres am ontoados,
de criancas com estrelas amarelas em seus casacos. Sustenta,
implicitamente, que esses documentos ja deram tudo de si.
Foram vistos milhares de vezes e, se ndo perderam s ua verdade
documental, foram nos acostumando a seu horror. Lan zmann
constroi Shoah com outras imagens, que ainda ndo haviam

revelado os significados de que sédo portadoras ou, para fazer
jus a estratégia do cineasta, o significado que del as consegue

extrair. (10)
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Paradoxalmente, a repeticdo de documentos sempre ig
chocantes que sejam, favorece tanto o esquecimento

de documentos; acabam sendo “arquivados” mentalment
continuam existindo fisicamente, mas produzem pouco
impacto no receptor do presente. Apesar de suas dez
duracdo, o filme de Lanzmann n&o procura veicular o
possivel de informagdes, mas se limita a apresentar
aparentemente triviais da paisagem em volta dos cam
concentracdo, trechos de entrevistas com os sobrevi

e nazistas) e, principalmente, muitos detalhes como

trens e “algumas pedras que foram pisadas pelos con

caminho rumo a camara de gas” (p. 36). Para ndo “ar
holocausto,
enquanto “ruinas”, como diria Benjamin, sdo portado
apenas carregavam literalmente o peso dos trens e d

“

mas que, enquanto objetos mortos, paradoxalmente,
ao exterminio dos vivos e servem como transmissores
para o presente. Lanzmann troca as imagens fotograf
evidéncias por testemunhos “pobres” que ndo provam
poderiam ser “falsos”), mas que, como as testemunha
“assistiram” aos acontecimentos que se gravaram nel

os vestigios que conduzem diretamente ao passado. S

que nao envelhecem nem morrem, que nao tém falhas d
fogem do passado, mas insistem em representa-lo, em

lo: “Os detalhes lutam pela presentificacdo do pass

presentes os valores que, nesse passado, foram atac
defendidos por outros” (p. 42). O filme de Lanzmann

de uma gravacdo: grava os elementos nos quais se gr
vestigios do passado. Se as fotos conhecidas dos ca
concentragdo carregam ao mesmo tempo 0s tracos
envelhecimento, o “hardware” dos trilhos e das pedr
marcas inscritas nele, mesmo se ndo sao visiveis a

nao ha necessidade de um zoom microscopico, nem um
investigacdo criminal para mostrar que essa marcas
existem. O que importa é que os trilhos e as pedras

que séo eles que permitem uma localizacéo do passad

do

que ndo passa enquanto o lugar for mantido inaltera do. (11)

A filmagem de trilhos e caminhos de pedra ganham ai nda um
“efeito especial” — bem diferente daqueles de Spiel berg — pelo
fato de sua funcéo primaria estar na comunicacao es pacial, de
estarem responsaveis pela comunicacdo (na acepgdo p rimaria)
entre dois lugares distantes. O fato de o outro lug ar ser a
camera de gas e de esses caminhos levarem para o0 na da, para a
morte, certamente aumenta o impacto dessas imagens. Se os
trilhos e as pedras evocam e desmentem ao mesmo tem po a sua
funcdo comunicativa no plano espacial, 0 mesmo acon tece no
temporal: o filme de Lanzmann evoca a comunicacao e ntre o
presente e o0 passado através dos vestigios materiai S, mas
evidencia ao mesmo tempo o fracasso da comunicagéo temporal,
uma vez que 0 passado nao tem como responder, como co-
responder aos apelos do presente. Trata-se de teste munhas
mudas ndo apenas por ndo falarem, mas também pelo f ato de seu
carater de vestigio ndo se confirmarem, pois essas pistas da
histéria levam ao nada. A pedra, simbolo da mudez e m varias
culturas, paradoxalmente passa a ser a representaca 0 adequada

do holocausto, uma vez que ela diz o indizivel.

50

, Belo Horizonte, v.1, n.1, p.44-59, 2005

uais, por mais
guanto a falta
e, ou seja,
ou nenhum
horas de
maximo
imagens
pos de
ventes (judeus
os trilhos dos
denados em seu
quivar” o

Shoah lanca méo dos “restos materiais” (p. 36) que,

res de que nao
os condenados,
sobreviveram”
do passado
icas e suas
nada (e até

s vivas,

es, carregando
ao testemunhas
e memoria e ndo

presentifica-

ado para tornar
ados por uns e

€ a gravacao
avaram 0s
mpos de
S eu
as mantém as
olho nu. Mas

laboratério de

realmente

S0 0S mesmos,
0, passado este



Txt: Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos

, Belo Horizonte, v.1, n.1, p.44-59, 2005

Experiéncia semelhante se repete na entrevista com um
sobrevivente do campo de concentragéo:
Lanzmann filma empurrado por uma furia racional, um a espécie de
paradoxo, se assim se preferir. Sua testemunha, que comeca a
recordar com forca, sem lamentacdes, sem debilidade s, no final
esmorece. A luta registrada € entre o anseio de ver dade e a
necessidade de, a certa altura, afastar-se dessa ve rdade,
abandona-la como se abandona um territério, ndo par a esquecer, mas
para passar, por ora (até quando?), a outro assunto . (12)
Lanzmann se afasta da verdade porque o territério p ara o qual
levam as pistas estd vazio. Algo semelhante acontec e nessa
entrevista, na qual o depoimento do sobrevivente ma | evoca o
passado, que este passado sufoca o depoimento. Nao se trata
aqui apenas de um dos inumeros casos ja analisados pela
traumatologia, mas também de mais uma testemunha mu da. A
insisténcia de Lanzmann em nao parar a filmagem ape sar dos
pedidos da testemunha se explica, possivelmente, pe la intencéo
de ndo apenas mostrar as respostas do passado, mas também a
impossibilidade de completar essa resposta, deixand 0 que “a
camera ainda o registra por mais alguns segundos, q ue parecem
interminaveis. "Esses segundos sao interminaveis, p ois re-
presentam, presentificam a morte da qual a testemun ha escapou
por pouco.
Comparando o filme de Lanzmann com A Lista de Schindler e
baseando-se num artigo de Raul Beceyro, Beatriz Sar lo aponta
para o contraste entre a riqueza dos recursos cinem atograficos
e a pobreza simbdlica no caso de Spielberg: “Spielb erg
demonstra 0 mesmo desinteresse de Schindler com a d imensao
simbdlica da comunidade préatica: os judeus de Spiel berg sao
pobres do ponto de vista religioso e simbdlico.” E, ainda
conforme o artigo de Beceyro, “[...] a superproduca o de
Spielberg gastou seus milhdes sem chegar a construi r alguma
materialidade de representacdao”, enquanto a fita de Lanzmann
apresenta a materialidade de uma operacdo de morte como
problema histérico e também como problema narrativo de seu
filme, construido sobre o rastreamento dos residuos materiais
dos campos de concentracdo, a leitura dos indicios fornecidos
pelas ruinas de edificios, pelo tracado dos trilhos e das
estradas.(13)
“Benjaminiana confessa”, Beatriz Sarlo enfatiza a i mportancia
da materialidade dos portadores da memoria e a opos icado entre
sua aparente pobreza e efetiva riqueza. Querendo mo strar tudo,
Spielberg empobrece ao mesmo tempo as possibilidade s de
“leitura”, sendo que sé pode haver leitura onde ha simbolos
(ou “indicios”). Os poucos “detalhes” de Lanzmann, ao
contrario, tanto sdo portadores de vestigios, quant 0 sdo eles
mesmos vestigios, fragmentos metonimicos de uma tot alidade do
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passado, que ndo apenas comunicam algo ao espectado r, mas sao
fragmentos, “ruinas” de um passado que dirige seus apelos as
pessoas do presente para que estas o recomponham e “redimam”,
em analogia aos esforcos do anjo da histéria das Te ses de
Benjamin. Essa recomposicdo pode ser impossivel dev ido aos
vazios deixados pelo passado, mas a propria frustra cdo da
tentativa impede ao mesmo tempo o0 esquecimento de u ma maneira
mais eficaz do que a riqueza de detalhes oferecida por
Spielberg, detalhes estes que preenchem os vazios, mas, pela
sua prépria riqueza, encobrem o passado ao invés de recompo-
lo.

N&o se trata, portanto, de “saber” mais sobre o hol ocausto,
como diz a autora quando reflete sobre as razbes qu e levaram
Lanzmann a filmar Shoah (p. 40). Spielberg e Lanzmann
trabalham com o mesmo saber, mas o representam - ou
presentificam — de maneira diferente. Provavelmente , Shoah nao
acrescenta nada (ou muito pouco) ao que ja se sabe sobre o
holocausto, mas “ilumina” - para usar outro termo

benjaminiano, condizente, por cima, com as técnicas de cinema
— 0 holocausto de outra maneira. O “materialismo” d e Lanzmann,
portanto, € uma opcdo estética e ndo epistemoldgica :
Evidentemente, ndo seria dificil ampliar o campo se mantico da
palavra saber para o ambito estético, ainda mais qu e saber e
sabor sdo parentes etimolégicos, parentesco este qu e,

infelizmente, se perdeu nos nossos dias.

A diferenciacdo entre o plano epistemolégico e esté tico é
relevante, uma vez que o critério do primeiro € a v erdade
(histérica), enquanto o segundo nao opera com a dic otomia
verdadeiro/falso. Lanzmann e Spielberg ndo discutem a
veracidade dos acontecimentos, questionada “apenas” por grupos
neonazistas, mas oferecem, basicamente, “versdes” b astante
diferentes de uma mesma verdade. Provavelmente, Lan zmann,
através do seu documentario, acrescenta alguns fato S, OU segja,
documentos novos, capazes de ampliar o fundo de inf ormacoes
histéricas, mas a diferenca essencial entre os dois diretores
esta no plano da representacdo e da conseqlente per cepcao do

holocausto, ou seja, no plano estético.

Contrariando a visdo amplamente difundida da estéti ca como a
parte “ornamental” de uma obra ou o “toque pessoal’ que um
autor acrescenta ao “fato em si”, cabe sublinhar qu e qualquer
aspecto que diz respeito & composi¢do ou a construg ao da obra,
mesmo de um documentério, € de natureza estética. U ma vez que
ha consenso de que a propria histéria ndo €& apenas

reconstrugao, mas também construgao, 0 trabalho
historiografico também envolve aspectos estéticos. O risco da
historiografia consiste justamente no fato de deter minadas
convencdes na representacdo da historia ganharem st atus de
verdade e de assim se imporem a pratica cientifica como um
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todo. Dai a importancia da analise estética, pois é a partir
dela que as convencdes na percepgao e na recepgao d os fatos
sdo desmascaradas como sendo apenas convencgoes, evi denciando
que o discurso, inclusive o discurso cientifico, se mpre
poderia ser outro. A estética, portanto, ao invés d e ser
“perfumaria”, € intrinseca a qualquer discurso, sej a ele
cientifico ou artistico.(14)

Por isso, seria equivocado ver no “materialismo” de Lanzmann
um modo de representacdo “mais proximo dos fatos”, um neo-
realismo que abre mao dos ingredientes subjetivista s do
diretor. Muito pelo contrario. além de o procedimen to de
Lanzmann se aproximar mais de uma estética romantic a stricto
sensu, segundo a qual os objetos ndo séo auto-sufic ientes, mas
vestigios que sempre transcendem a si proprios apon tando
sempre para outra coisa, sua opcdo “materialista” €
eminentemente estética.

Enquanto a mediacdo do passado e a decorrente comun icacdo com
ele necessariamente passam pelos portadores enquant 0
intermediadores da informacdo, o0s modernos meios de
comunicacdo se preocupam mais em superar as distanc ias no
espaco e em gerar uma comunicacdo simultdnea. Uma o utra
diferenca consiste no lugar do receptor: no caso do S
portadores fisicos da informacgéo, o receptor costum a escolher
entre uma oferta infinita de possibilidades de se ¢ omunicar
com o passado, ao passo que, no caso das transmisso es ao Vvivo,
ele costuma se deixar surpreender pelos acontecimen tos que
acontecem em outro lugar e aos quais ele assiste mu itas vezes
simplesmente para se distrair.(15)

Evidentemente, trata-se, nessa diferenciacdo, de um a suposta
tendéncia que teria que ser comprovada empiricament e, mesmo
porque a escolha de um canal de “comunicacdo com o passado”
também passa por uma série de manipula¢gdes. Nos doi S casos, 0
receptor fica exposto as intervencdes dos responsav eis pela
comunicacdo, mas acreditamos que sua passividade, n o0 segundo
caso, seja maior que no primeiro. De todo modo, a p rocura de
um portador qualquer como canal de acesso ao passad 0 é no
fundo, motivada pela idéia de que a informacdo cont ida ou
emitida por aquele meio possa apresentar — ou repre sentar —
alguma verdade. Na Antigiidade, o poeta, através de sua
palavra, servia de “guardido” e “censor” da memoria Ele
elegia 0s acontecimentos que deveriam ser contados
(descartando, censurando ou nao lembrando de outros ) que, com
ISso, ganhavam o status de verdades. No meio televi sivo, 0 uso
da imagem confere aos eventos “contados” uma maior veracidade,
pois, a exemplo de um S&o Tomé, ndo apenas Ouvimos, porém

vemos. Mesmo sabendo de sua manipulacéo, a visualiz
imagens nos da uma sensacdo de estar assistindo
acontecimento “em tempo real”.
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O sentido da visdo pode ser mais apurado e mais rec onfortante.
Mas a operacdo de lembrar, ou de resgatar um passad o,
constitui um paradoxo que 0os meios de massa, e prin cipalmente
a televisdo, multiplicam infinitamente. Lembrar imp lica
esquecer. Nao podemos lembrar de tudo e, sempre que nos
lembramos de alguma coisa, estamos esquecendo de ou tras. No
caso da televisdo, devido a sua dindmica acelerada, COmo nos
adverte Beatriz Sarlo em outro ensaio, essa relacao
lembranca/esquecimento € levada ao extremo. A autor a aponta
para a “rapidez com gue as noticias se devoram umas as outras,
enguanto a ultima novidade pisa o terreno ainda que nte do fato

que passara ao esquecimento (...)" (16).

Por outro lado, a oralidade, a coloquialidade e a | inguagem
imagética, predominantes nesse meio, parecem invert er a légica
tradicional dos discursos, pois disputam e dessacra lizam um
lugar de saber antes pertencente apenas a tradicdo letrada.
Esse processo contribui para a aparéncia “caseira” da
televisdo. Ao lugar “sagrado” e “intocavel’” das ins tituicoes
ela opde sua ‘“informalidade”, sua “proximidade” e s ua
“eficiéncia” que, somadas a popularizacdo e a difus ao dos
aparelhos, criam uma impressdao democratica de igual dade.
Diante da televisdo, “somos todos iguais”. As image ns que
chegam a mansdo da zona sul sdo as mesmas que chega m ao
barraco da periferia, podendo haver diferencas apen as na
qualidade de recepcdo dessas imagens. Alids, ha um dado
curioso que poderia ser investigado mais a fundo: n as favelas,
0 numero de aparelhos de televisdo muitas vezes sup era o
namero de bens tidos como essenciais. Seria exagera do dizer
que a televisédo se tornou o bem mais essencial da m odernidade?
Beatriz Sarlo nos ensaios A democracia midiatica e seus
limites e Sete hipoteses sobre a videopolitica aponta ainda
outros aspectos relativos a impressdo de democracia do meio
televisivo.
No primeiro, a autora analisa o caso de uma batalha judicial
entre um ex-casal de argentinos pela guarda da filh a, para
mostrar como a aparente proximidade, a familiaridad e, a
rapidez e a simplificacdo produzidas pela televisdo abalam a
legitimidade das instituicdes. No caso Oswald X Wil ner, a
opinido publica argentina foi mobilizada e se mobil izou em
nome do “direito natural” da mae, contestando a dec Is&o
judicial de que a posse da crianca deveria ser do p ai. Segundo
Sarlo
A esfera publica ndo €, entdo, apenas um lugar de o nde se emite
informacdo, nem onde se constréi opinido. Passou a ser também um
lugar onde a opinido se contrapde as instituicoes, disputando com
elas a jurisdicdo para decidir sobre os conflitos p rivados que se
transformam em pulblicos justamente para serem subtr aidos das
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instituicBes (a justica, neste caso) que os acolhem
de opinido se contrapf8e a democracia das instituicd
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. A democracia
es; denuncia-se

o carater formalmente abstrato das instituicdes fre nte a

diversidade concreta e humanizada da opinido que na 0 pretende

lidar com outras leis que ndo sejam as da natureza (...) (A7)
Lembremos que a democracia de opinido € apenas ilus Oria. Ela
corresponde, na verdade, ao que hoje chamamos,
pejorativamente, de democratismo. Na televisdo, o a ssunto
privado € transformado em assunto publico. A famili aridade
gerada por este movimento permite que, diante do ca o)
particular, o espectador comum se identifique e se sinta capaz
e no direito de emitir seu juizo, muitas vezes sem saber que
esta sendo levado a isso. Afinal, o espago para que expresse
seu arbitrio é controlado (mediado), ndo dependendo de sua
vontade e, sim, do interesse das emissoras.
O tempo acelerado e a “eficiéncia” da televisao se contrapbem
a burocracia e a lentiddo das instituicbes. Na tela , & solucéo
de problemas complexos leva o tempo que duram 0s pr ogramas.
Isso s6 é possivel, porém, a custa de um “achatamen to” e de
uma “simplificacdo” dos temas apresentados, cujas r esolucdes
levam em conta ndo valores universais e racionais e , Sim,
individuais e emocionais. Diante dos problemas das
instituicbes, a democracia de opinido nao apresenta um
guestionamento sério (0 que seria 6timo), pois nao propde
mudancas sociais, politicas ou institucionais. Ela apenas,

tomando como exemplo o que fez Oswald,

desqualifica a justica como caminho para a reparaca
produzidos em sociedade: ndo quer modificacbes, mas
solugéo favoravel agora mesmo, com a qualidade da i

a irresponsabilidade quanto as consequiéncias que ta
convertidos em baluarte da opinido, ostentam. (18)

As mudancas espaciais, temporais, valorativas e for
decorrentes da era eletronica ndo poderiam deixar d

no campo politico, como nos mostra Sarlo, no segund
televisdo ndo € apenas um meio mais eficiente de vi

de aproximacao das a¢fes politicas, mas se torna um

os politicos, agora atores (muitas vezes com status
artistas), encenam seus papéis e pdem em pratica su

ndo mais politicas, mas, dramaticas, que, por sua Vv
seguem o critério da necessidade mas, sim, o da vis

Sua elegibilidade ndo € mais medida por qualidades
politicas, mas por sua capacidade midiatica: “Nunca
fisica do politico teve uma importancia tdo decisiv

(19)

Ainda sobre essas mudancas, Sarlo observa que:
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A videopolitica desliza por um continuum cujo ponto
fortemente fixado no presente. A videopolitica inte
presente bem como debilita o passado e o futuro. A

tempo (0 tempo do projeto, da comunidade, da histor
representado como uma sucessao de intervengdes num
deslocado do fluxo denso da temporalidade: as coisa
desaparecem a um ritmo que é completamente midiatic

Se essa hip6tese sobre a videopolitica for verdadei
acreditamos que seja), caberia reafirmar que a fixa
presente ndo € uma caracteristica apenas da videopo

do meio da qual ela se utiliza. H4 bons motivos de
televisdo como inimigo da memodria. Se este meio, de
forma, ndo é capaz de servir de intermediacdo entre
instancias do tempo, é de se perguntar se ndo perde

sua capacidade midiatica. Nessa perspectiva, 0 para
lembrar/esquecer, sobre o qual opera a televisdo, s
perigoso: “Nada existe se ndo aparece na tela, e al

muito tempo.” (21) Cabe a modernidade buscar o equi
entre a necessidade de sua mediacao e a impossibili
abdicar da memoria.

Na verdade, o0 “inimigo” ndo é a televisdo, pois nad
gue ela apresente filmes como Shoah.
imediatismo que prevalece nela, a transmissao das n

dia e de shows de diversdo que, além de passarem po
influéncias ideolégicas mais ou menos subliminares,
preocupam com a mediacdo entre as “ruinas” do prese
passado, nem identificam o presente como algo “arru

Finalizando, gostariamos de apenas apontar para out
da gravacgdo enquanto “ponte” no tempo: ela ndo apen
pela sua presenca, a conservacao de vestigios do pa
ela mesma tem um carater histérico, fazendo uma pon
momento de sua producdo e a atualidade do leitor. O
livros sdo sempre presentes nas nossas bibliotecas,

a conservacao dos textos do passado. A0 mesmo tempo
passam de matéria morta enquanto sua presenca é ape
e enquanto o passado neles contido ndo passe pela a
da leitura. De cada “médium” sempre saem duas ponte
fazer a ligacdo com o passado anterior a ele, ha a
presente da recepcao posterior a ele.

O livro ndo € um médium “ao vivo”, ndo abre um cana
para outra esfera. Mas ele também ndo é um médium m
gue algo morto pode servir de médium. Como qualquer
gravada, necessita da “vivificacdo”, da “reanimacao
servir de médium. Ao contrario das transmissfes de

ao vivo, que ndo apontam para outra coisa sendao o “
agora” — ndo € a toa que um programa de televisao,
informativo mais que questionavel, tem esse nome —
assim como qualquer “gravacao”, transcende o moment
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que exige do seu receptor
“investigac&o” dos vestigios deixados.

Como procuramos mostrar através da comparacdo, prop

Beatriz Sarlo, entre os filmes de Lanzmann e Spielb
mesma tematica, a questdo da participacdo do espect
€, a questdo da recepcado nado depende tanto do “meédi

de elementos estéticos. Além de poder apresentar 0s

mencionados — com as perdas associadas a uma tela

reduzida — o conteudo televisivo, mesmo numa progra

vivo, pode variar entre a trivialidade do
“video-cassetadas” e as discussdes muitas vezes exi

uma participacado ativa,
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Roda Viva , que interessam ao espectador “investigador”.

O caso do livro ndo é muito diferente, pois ele tan
oferecer o sex & crime conhecido como um
cinema, quanto exigir do leitor que siga as “vereda

Guimardes Rosa. O texto pode tanto alimentar uma fa

imediatista quanto o prazer de um certo suspense, s
um romance policial, seja ele de outro género, pois
palavra pode ser um vestigio, uma “promessa de feli
como dizia Adorno (citando Stendhal) para falar da
geral. E a arte da arte consiste em construir vesti

por natureza, prometem alguma coisa através de uma
vezes um tanto circunstanciosa. Nao importa o meio,

dessa mediacdo, mas a exigéncia que faz ao seu rece

7

problema, portanto, ndo é “a” televisdo, mas o fato

programacao atual prometer pouco além do sono de to

dias.
Abstract

Starting form some fundamental reflexions about the
and “recording”, of the simultaneous communication
successive communication “in time” and of orality a

text analyzes the ideas of Beatriz Sarlo concerning
television as carriers of a different communicative

Key-words : Communication, recordin, aesthetics.

Notas

(1) Segundo informac¢Bes do prof. Manfred Hanke da F
intencdo de Shannon e Weaver, considerados os funda
comunicacdo, fornecer um modelo de comunicacdo soci
transmissao técnica de informacées. Por isso, as cr

atingem tanto os dois autores quanto a sua aplicaca

social.

(2) Cf. também os inevitaveis “vasos comunicantes”
educacdo escolar, faziam parte das aulas de Fisica.
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(3) Esse é mais ou menos o teor do livro A Arte do Video, de Arlindo
Machado, que considera que uma transmissdo seja mai s verdadeira por estar
ao vivo e, assim, menos sujeito as manipulagées dos produtores (cf. pag. 67
SS.).

(4) Sobre a questdo da materialidade da comunicacéo , inclusive a questéo se

e até que ponto esta materialidade influencia a qua lidade da informacéo,
cf. a coletanea Materialites of Communcation (v. B ibliografia).
(5) A tentativa de Arlindo Machado, no ja mencionad o livro, de valorizar a
televiséo (ao vivo) em detrimento do filme de cinem a (gravado) se evidencia
como pouco fecunda justamente pelo fato de ele néo ter dado a devida
importancia ao fendmeno da gravacdo. Dando pouca im portancia ao fato de a
televiséo ser um meio de comunicac¢do hibrido no sen tido de transmitir tanto
programas ao vivo quanto gravados - inclusive filme s de cinema -, a
argumentacdo se perde em malabarismos pouco convinc entes como aqueles em
torno dos programas pré-gravados, supostamente cont aminados pelos programas

ao vivo (p. 81).

(6) O anglicismo “salvar” (um documento) acrescenta um toque dramatico ao
processo da gravacao, pois aponta para o perigo da sua perda.

(7) Walter Benjamin, em “O Narrador”, observa que a passagem de um tipo de
comunicacdo a outro coincide com a substituicdo da narrativa oral pelo
romance escrito, o que teria levado a um isolamento do individuo. Teria que
diferenciar, portanto, entre a comunicacdo “viva”, isto é, em grupos, e a
comunicacdo “ao vivo” dos modernos meios eletrénico s, inclusive o chat,
que, apesar de serem “ao vivo”, ndo impediram tal i solamento. Segundo
informacdes da psicéloga Rosa Hatz, ha uma hipétese de esse isolamento ter

contribuido para o aumento de depressdes.

(8) Cf. a discusséo juridica em torno das gravacoes sonoras, isto &, se

tais gravacdes podem ser consideradas como provas n o tribunal.

(9) A historia contra 0o esquecimento , p. 35-42. N&o esquecer a guerra das
Malvinas , p. 43-54.A democracia midiatica e seus limites, p . 117-128. Sete
hipoteses sobre a videopolitica , p- 129-140. [Esta citagcdo se encontra

especificamente na p.36].
(10) Beatriz SARLO p. 37-38; grifo nosso.

(11) Cf. também os protestos da comunidade judaica contra qualquer
tentativa de mudanca nos campos de concentracdo e a té mesmo nos cemitérios
destruidos pelos nazistas.

(12) Beatriz SARLOp. 36.

(13) Beatriz SARLO, p. 52; grifo nosso.

(14) Lembramos que o proprio Kant, em sua Critica d a razao pura, apresenta
a “coisa em si” como algo inacessivel que se nos ap resenta apenas como
“fendmeno”, ou seja, da maneira que nos aparece nos limites do tempo e do
espaco. Alias, o capitulo onde Kant trata dessas “f ormas de intuicdo” leva

o titulo “Estética transcendental”. (p. 61-87)

(15) Arlindo Machado afirma que, devido a sua baixa resolucdo (1), a
televisdo exigiria a colaboracdo ativa do espectado r (p. 60), tendo,
inclusive, uma “forca politica mobilizadora” (p. 97 ), 0 que evitaria
“transes hipnoéticos” — sendo que ha pessoas que afi rmam que a televisao,

para eles, seria 0 melhor sonifero...
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(16) Beatriz SARLQp.117.
(17) Beatriz SARLO, p. 124.
(18) Beatriz SARLO, p. 126.
(19) Beatriz SARLO, p. 132.
(20) Beatriz SARLO, p. 135.

(21) Beatriz SARLO, p. 137.

Bibliografia

BENJAMIN, Walter. O narrador . Consideragfes sobre a obra de Nikolai Leskov.

in: Obras escolhidas. Vol. I. Sdo Paulo: Brasiliens e, 1985. p. 197-221.
Sobre o conceito de historia " [“Teses”] in: Obras escolhidas. Vol. I. Sdo

Paulo: Brasiliense, 1985. p. 222-234.

KANT, Immanuel. Critica da razado pura . Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 2a ed., 1989.

MACHADO, Arlindo: A arte do video . Sao Paulo: Brasieliense, 3a ed., 1995.

MATERIALITIES OF COMMUNICATION. Hans Ulrich Gumbrecht et al. (orgs.).
Stanford University Press, 1994,

SARLO, Beatriz: Paisagens imaginarias . Intelectuais, arte e meios de
comunicacdo . S&o Paulo: Edusp, 1997.

SHANNON, Claude; WEAVER, Warren. The Mathematical Theory of Communication
Univ. of lllinois Press, 1998.

59



