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REsumo

A faianga portuguesa ¢ bastante encontrada em sitios historicos a partir do
periodo colonial, mas um utensilio domestico pouco estudado na arqueologia
brasileira. Estando a par dos novos conhecimentos sobre o tema, a partir de recen-
tes estudos da arqueologia portuguesa, um projeto de mestrado foi desenvolvido
em torno das faiangas oriundas do edificio historico Pago Imperial (Praga XV de
Novembro, centro do Rio de Janeiro). Foi realizada a identificagao cronologica
de suas variantes estilisticas, e a sintese de informacdes de diferentes cole¢oes
originadas, tanto de particulares, quanto de sitios arqueologicos. Os resultados
informam a produgao de faianga portuguesa ao longo de 300 anos.

Palavras-Chave: faianga portuguesa, Pago Imperial, arqueologia historica.

RESUMEN

La fayenza portuguesa es bastante encontrada en los sitios historicos de la
epoca colonial, atinque sea un utensilio poco estudiado en la arqueologia brasi-
lena. Estando al corriente de los nuevos conocimientos sobre el tema, a partir
de estudios recientes de la arqueologia portuguesa, un proyecto de maestria fue
desarrollado en torno de las fayenzas procedentes del edificio historico Pago
Imperial (Plaza XV de Novembro, centro de Rio de Janeiro). Se ha llevado a
cabo una identificacion cronologica de las variantes estilisticas, en la sintesis de

la informacion de diferentes colecciones originadas, ya sea de particulares o de

1 Arquebloga - e-mail: bbandeira@yahoo.com
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sitios arqueol()gicos. Los resultados reportaron la produccién de fayenza portu-
guesa a lo largo de 300 anos.

Palabras-Clave: fayenza portuguesa, Pago Imperial, Arqueologia Historica

ABSTRACT

The Portuguese faience is found in relative abundance at historical sites from
the colonial period, but still a kind of household utensils little studied in Brazilian
archeology. Being abreast of new knowledge on the subject, from recent studies
of Portuguese archeology, a master’s project was developed around the pottery
coming from the historic buildings of Pago Imperial (Praga XV de Novembro,
center of Rio de Janeiro). It was conducted a chronological identification of
stylistic variants under different synthesis of information collections originated
either from individuals or from archaeological sites. The results indicated the
production of Portuguese faience over 300 years.

Keywords: Portuguese Faience, Pago Imperial, Historical Archaeology
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INTRODUCAO

A ceramica ¢ um artefato fragil, mas a0 mesmo tempo duravel, que tende a
entrar no registro arqueologico com mais frequéncia e pode sobreviver apos a sua
exumagao. Por meio desse artefato, a Arqueologia possibilita desvendar diversos
aspectos de uma sociedade em uma determinada época de sua existéncia— quando
se conhece seus aspectos tecnologicos e sua fungao, bem como seus modos de
produgao e distribui¢ao, alem do valor social que ela representa — fornecendo,
desse modo, sua contribuigao cientifica para o conhecimento de um determinado
artefato e da cultura que o produziu.

A faianga portuguesa, conhecida também como majolica’, ¢ uma ceramica
feita de terracota, coberta de um esmalte estanifero branco opaco, pintada ou
esmaltada com vidrado transparente plumbifero ou alcalino. Sua decoragao e
comumente reconhecida pela presenca da pintura azul de cobalto, com ou sem
contorno vinoso de manganés, sendo por vezes utilizado o amarelo na pintura
dos desenhos.

Tal como a faianga fina inglesa, a faianga portuguesa ¢ tambem encontrada
em uma consideravel quantidade de sitios historicos brasileiros, mas a partir de
estratos do periodo colonial. Diferente daquela produzida industrialmente, esta
¢ manufaturada artesanalmente, foi intensamente produzida no chamado perio-
do moderno (entre os séculos XVI e meados do XVIII), durante o processo de
expansao cultural da Europa Ocidental sobre os demais continentes. A epoca e
tambem conhecida na Historia do Ocidente em termos de desenvolvimento tec-
nologico, quando se transita entre o modo de produgao feudal e o fortalecimento
do sistema capitalista (BRAUDEL, 2009).

Um projeto de mestrado foi concluido em torno da identificagao cronologica de
faiangas portuguesas recuperadas das escavages arqueologicas realizadas no Pago
Imperial, na Praga XV de Novembro, promovidas pelo Iphan, na década de 1980°.
A intengao de estudar a colegao de faiangas portuguesas do Pago Imperial surgiu da

possibilidade de analisa-la a partir da utilizagao de programas graficos para desenhar

2 Em termos técnicos de produgao nao ha diferenga entre majolica e faianga. que muda sao os termos.

Majélica esta referida a ceramica espanhola produzida na Maiorca, cidade situada nas Ilhas espanholas

Baleares, no mar Mediterraneo, cujo local mantinha um intenso comércio com os italianos durante

o seculo XV, que muito apreciavam as ceramicas com reflexos metalicos importados da Espanha. E
. , . . ~ A , .

_faianca esta relacionada ao importante local de produgao dessa ceramica estanifera, a partir de meados

do século XV em Faenza, norte da Italia (BRANCANTE, 1981:70).

3 BANDEIRA, Beatriz. Estudo das faiangas portuguesas recuperadas nas escavagoes do Pago Imperial
— Praga XV de Novembro, Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Dissertagdo (mestrado) — UFR]/ Museu
Nacional/ Mestrado em Arqueologia, 2011.
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as pegas, pois acreditavamos que tomando conhecimento das caracteristicas fisicas
dessa ceramica muito se poderia aprofundar sobre o assunto. Previamente a elabora-
¢ao do projeto, houve a oportunidade de estudar a colegao de faiangas portuguesas
provindas do sitio de naufragio do Galedao Sacramento (1668), armazenadas na
ReservaTecnica da Marinha (BANDEIRA, 2007). A partir do desenvolvimento do
projeto, foi notavel a variedade de formas de pratos e tigelas observadas nas duas
colegbes, induzindo-nos a supor uma transformagao morfologica desses utensilios
domesticos ao longo do periodo de ocupagao do sitio.

A colegao de faiangas portuguesas recuperada no Pago Imperial, por sua vez,
seria oriunda de entulho trazido de fora por ocasido das sucessivas reformas
efetuadas no edificio ao longo de 280 anos*. Inicialmente, o prédio foi ocupado
pelos frades carmelitas até final do seculo XVII. Em seguida, de 1703 a 1814,
nesse mesmo local, passaram a funcionar a Casa da Moeda e os Armazens Reais;
periodo no qual parece ter ocorrido a ocupagao mais intensa da area, deixando
uma grande quantidade de vestigios materiais remanescentes no solo. Posterior-
mente, os armazens tiveram suas instalagdes reformadas para abrigar a Casa dos
Governadores, em 1743; depois em 1763, para ser a residéncia dos Vice-Reis;
e, em 1808, o predio sofreu novas modificagdes com a vinda da Familia Real.
Finalmente, no inicio do seculo XX, o edificio foi ocupado pelos Correios e
Telegrafos. Em 1938, foi tombado para dar lugar ao Instituto do Patriménio
Historico Artistico Nacional (Iphan), e, em 1983, houve uma proposta para ser
restaurado esse edificio, no ambito do projeto Corredor Cultural, tendo assim
iniciado, nesse mesmo ano, os trabalhos de restauragao e a escavagao arqueologica
para subsidia-los (SILVA et al., 1984).

Ate o momento de tornar possivel inferéncias a partir dos dados, muitos
percalgos tiveram de ser superados durante o desenvolvimento da pesquisa. Entre
eles, a mudanca de perspectiva do que se poderia esperar do material e sobre a
propria faianga portuguesa.

A proposta inicial de desenvolver o registro grafico das faiangas portuguesas nao
iria nos trazer grandes respostas a respeito da cronologia das formas, decoragdes
e tipologias.

O que se tinha de informagao bibliografica a respeito, era a cronologia de
determinados padrdes decorativos oriundos de coleges particulares e de museus,
montadas, em sua maioria, a partir de valores esteticos. Tais interpretagoes, de um
modo geral, sao baseadas no grau de assimilagao de elementos derivados (mais

ou menos diretamente) da gramatica decorativa oriental, extraida, sobretudo,

4 SILVA, R. P. da; MORLEY, E.; SILVA, C. F. A pesquisa arqueologica: primeiras notas. Revista do
Patrimo6nio Historico e Artistico Nacional, n. 20, p. 158-165, 1984.
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da porcelana WanLi (SANTOS, 1970, p. 43).

No Brasil, Paulo Tadeu de Souza Albuquerque foi um dos primeiros a estudar
minuciosamente esses utensilios domeésticos na arqueologia. Por meio de pesquisa
bibliografica e visita a colegoes em museus de varios paises, o autor estabeleceu uma
tipologia das faiangas portuguesas que pudesse ser enquadrada num determinado
periodo historico, a fim de identificar e datar as lougas portuguesas exumadas em
sitios brasileiros. Essa interpretagao cronologica a partir da gramatica oriental nao
deve ser desapreciada, pois contribui para a datagao de uma determinada ocupagao
do sitio. Entretanto, acaba negligenciando a sua explanagao a respeito da socieda-
de que produziu, consumiu e comercializou a faianga portuguesa. Deixando de
compreendé-la“como o entendimento de um mega processo de expansao cultural
do sistema colonial europeu” (ALBUQUERQUE; E LUCENA, 2008:357).

Embora essa perspectiva estetica ainda predomine nos primeiros anos do
seculo XXI, existem progressos sobre o conhecimento dessa ceramica estani-
fera; nos trabalhos de Rafael Salinas Calado (1992; 1998; 2001; 2003 e 2005);
da Fundacao Carmona e Costa (PAIS; e MONTEIRO, 2003). As diferencas nas
variantes de um estilo podem nao indicar uma evolugao cronologica, mas o fato
de ter sido produzida em olarias distintas em um mesmo periodo (PAIS; e MON-
TEIRO, 2003:21). Fragmentos destes tipos de ceramica tém sido encontrados
em grande quantidade em diversos paises, fazendo acreditar numa expressiva
producao (atendendo a época), certamente, muito superior ao proprio consumo
da metropole (op cit. Baart, 1987, p. 24 apud CALADO, 2001).

Quanto ao conhecimento da faianga portuguesa na arqueologia, recentemente
os arqueologos portugueses tem se dedicado ao estudo de sua faianga. Sabe-se
que a partir da decada de 1990, eles iniciaram seus estudos notadamente de
exemplares recuperados em escavagdes, e comegaram a perceber que as pegas de
museus eram excepcionais e nao representavam o que seria o grosso da faianga
usada cotidianamente nas mesas do século XVI ao XIX.

Aos poucos a Arqueologia esta provando o funcionamento dos principais
centros produtores de faianga em Portugal (SEBASTIAN, 2011) e sua dispersao
pelo mundo, por onde os portugueses passaram (CASIMIRO, 2011). A tese de
doutorado defendida por Luis Sebastian, em fevereiro de 2011° — desenvolvida
a partir da identificagao de tecnicas de fabrico e baseada na documentagao dis-
ponivel e dos vestigios arqueologicos exumados ao longo dos tGltimos 30 anos —,
identificou Lisboa, Coimbra e Vila Nova como importantes centros produtores

entre o século XVIea primeira metade do século XVIIIL.

5 SEBASTIAN, Luis. A produgao oleira de faiangca em Portugal (séculos XVI-XVIII). Tese

de Doutoramento em Historia, especialidade de Arqueologia, na Universidade Nova de Lisboa, 2011.
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Em seguida, o trabalho de tese de Tania Manuel Casimiro®, defendido em abril
de 2011, estudou as faiangas portuguesas encontradas em contextos britanicos
dos finais dos seculos XVI e XVII. A partir de evidéncias arqueologicas, a autora
interpreta a importancia local dessas importagoes, em termos comerciais, eco-
nomicos, sociais e culturais, bem como seu impacto no panorama econémico e
produtivo de Portugal naquela ¢poca.

Um outro problema em estudar esses fragmentos sao ainda as escassas publica-
¢bes sobre o assunto em termos arqueologicos, pois ¢ um estudo dispendioso e de-
morado, tanto que alguns nunca foram concluidos (Casa do Infante, 1995), enquanto
outros ainda ndo estao prontos para publicagao (CASTRO; e SEBASTIAN, 2009).

O texto de Ana Castro e Luis Sebastian (2009), informa que a cole¢ao da
faianga portuguesa do Mosteiro de Sao Jodo de Tarouca esta sendo investigada,
com um abrangente metodo de classificagao e tipificagao de criterios tecnologicos,
desde 1998, visando identificar as caracteristicas materiais, formais e funcionais
das faiangas, assim como o periodo historico e o contexto geografico em que elas
desempenharam suas fungGes.

Baseando-se em uma metodologia adotada por Jorge Alarcao para estudar a
ceramica local e regional de Conimbriga (1974), um metodo que tambem foi
utilizado para definir os diferentes fabricos de lougas encontradas nas escavagoes
da Casa do Infante, Porto (TEXEIRA; e DORDIO, 1998), sao analisadas macros-
copicamente todas as caracteristicas intrinsecas da faianga, desde o tipo de pasta,
tratamento de superficie (esmalte e engobe) ate a forma (téecnica de modelagao)
e a decoragao (tipos de tinta, tecnicas de pintura e motivos decorativos). Os
resultados finais estdo revelando uma distingdo nos fabricos e nas praticas de
consumo de faianga portuguesa em territorio nacional, especialmente na regiao
Norte do pais, entre os seculos XVII e XVIII, mais precisamente na segunda
metade do seculo XVII.

Ana Castro e Luis Sebastian mostram que certos detalhes nas faiangas podem
ser tipicos de um determinado local de produgao, e, consequentemente, isso
interfere na técnica de confeccao e nas caracteristicas intrinsecas da ceramica.

Observando as trés pegas abaixo, exumadas nas escavagdes do Mosteiro de S.
J. de Tarouca (CASTRO, 2009; e; CASTRO; e, SEBASTIAN, 2009), percebe-se
que foram confeccionadas sob 0 mesmo modo de produgao. Mas verificando as
suas propriedades, elas sao de origens de fabrico diferentes, num periodo com-
preendido entre 1550 e 1650.

6 Casimiro, Tania M. “Faianca Portuguesa nas Ilhas Britanicas (dos finais do seculo XVI ao inicio do
seculo XVIII)”. Dissertagao de Doutoramento em Historia, especialidade de Arqueologia, na Univer-

sidade Nova de Lisboa, 2011.
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o

Figura 1: Pe¢a exumada nas escavagoes do Mosteiro de S. Jodo de larouca, numa camada da
sequnda metade do século XVII

Figura 2: As duas pecas acima também encontradas no Mosteiro de S. Jodo de larouca, sdo de
origem diferentes e produzidas entre meados e final do século XVI. A esquerda uma escudela
proveniente de Sevilha, e, a direita uma escudela produzida em Coimbra (CASTRO, Ana

Sampaio e. 2009: 210, figura 134).
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Ou seja, os aspectos morfologicos nao podem ser isolados sem um conhe-
cimento de todos os outros atributos que caracterizam essa ceramica. Tomando
conhecimento de fatores que limitariam o desenvolvimento pleno do presente
estudo, cessamos a confecgao dos desenhos e passamos a estudar a faianga, a luz
do que ja se sabia da sua cronologia de produgao, por meio dos aspectos esti-
listicos, fundando-nos principalmente no que a arqueologia vem descobrindo e
procurando entende-la no contexto em que foi encontrada.

A intengao desse artigo € mostrar a identificagdo cronologica dos fragmentos
da colegao do Pago Imperial resultante da dissertagao, a partir de uma sintese de
informagoes de diferentes especialistas no assunto, como museo6logos, historiado-
res de arte e arqueologos, projetando dados coincidentes, e diferentes a respeito

dos indicadores cronol()gicos sobre os elementos decorativos.

METODOLOGIA DE PESQUISA

No decorrer da identificagdo dos aspectos estilisticos, percebemos uma se-
melhanga entre os motivos portugueses e os das faiangas europeias — a espanhola,
a italiana, a holandesa e a inglesa —, incluindo tambem a porcelana chinesa, as
quais sugeriram uma ampla cronologia de produgao portuguesa entre meados do
seculo XVII e meados do seculo XIX, presentes no Pago Imperial.

Por esse aspecto observado, os aspectos estilisticos na cole¢ao foram definidos
por seus respectivos padrdes decorativos e suas variantes a luz dos principios
da analise estilistica de Prudence Rice (1987). Em que estilos sao consideradas
representa¢des visuais, de contextos particulares ou especificos de tempo e lu-
gar, possibilitando nos informar aspectos da sociedade que os produziu (RICE,
1987:244). Os componentes sao selecionados a partir de um corpo técnico,
gerados sob uma tematica e combinados por uma serie de regras, resultando
em uma determinada padronizagao na confecgao decorativa. No entanto, isso
nao mostra conformidade rigida ou homogeneidade, ja que a padronizagao esta
constantemente recebendo e transmitindo novas informagées, alem de produzir
variagoes em uma serie de alternativas quando escolhas podem ser feitas durante
sua aplicagao. Desse modo, as variantes microestilisticas individuais caracterizam-
-se como distintas e dinamicas, e se tornam importantes e culturalmente signi-
ficantes em perspectivas de longo prazo (RICE, 1987:246).

Assim, com base na bibliografia estudada e a luz dos principios de Rice, os frag-
mentos de faianga da colegao do Pago Imperial foram organizados em trés grandes
grupos estilisticos: “Inspiragao Hispano-Mourisca”, que correspondem aos motivos

espanhois; “Inspiragao WanLi”, com motivos semelhantes a porcelana chinesa e que
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tambem podem ser encontrados na faianga espanhola, nas lougas de Delft e na faianga
inglesa; e “Temas Nacionais”, motivos que outrora foram das duas inspiragoes, mas
que com o tempo, ao cair no gosto popular e regional, foram se transformando
e se tornando essencialmente portugueses. Nesse ultimo grupo tambem estao os
motivos que surgem com a fundagao das fabricas, a partir de 1770.

Os grupos estilisticos por sua vez, foram classificados de acordo com o trago
e composi¢ao decorativos mais marcantes, conforme o contexto de produgao,
em que a variada bibliografia nos informou.

Os termos estabelecidos para nomear os caracteres decorativos foram seguidos
conforme aqueles oriundos de obras tradicionalmente conhecidas referentes aos

estudos da faianca portuguesa7; por exemplo, “folha de Artemisia”, “aranhao”

) )

“bandas de Rouen”, etc. E, quando nao encontrado nelas, os termos foram

b

nomeados conforme os tragos que compunham uma determinada imagem. Por

bAN14

exemplo, “linear azul e vinoso”,

linhas duplas na borda e no fundo”, “pinceladas
curtas sobre uma linha ou duas linhas paralelas”, etc.

A soma total de fragmentos de faianga portuguesa exumados do Pago Imperial
¢ de 5050 registros, sendo eles em sua maioria, de diminuto tamanho, e bastante
deteriorados. Somente 63 pegas (1,24%) tiveram seus fragmentos colados. Alem
disso, 1374 fragmentos (40%) foram classificados como indefinidos, devido a
impossibilidade de identifica-los. Assim, houve elementos que compunham mo-
tivos que poderiam determinar um ou mais padrées determinantes, mas muitas
vezes apareceram sozinhos, sem a variante dominante. Nesse caso, caso tambem
foi utilizado os principios de Rice.

A tabela (Tabela 1), contém as divisdes dos estilos em seus respectivos padroes
decorativos, seguida de uma linha cronologica de produgao entre os seculos XVI
e XIX, que a colegao de faiangas do Pago Imperial apresentou. Em seguida, o

conteudo das faiangas, em seus respectivos grupos de estilos.

7 SANTOS, 1970; SASSOON, H., 1981; CALADO, 2003; PAIS; e MONTEIRO, 2003; ALBUQUER-
QUE, 2001; DORDIO etal., 2001; GOMES; e BOTELHO, 2001; Catalogo das colegdes de ceramicas
arqueologicas da 6° Superintendéncia regional /IPHAN, 2007; CASTRO; e SEBASTIAN, 2002b, 2008a
e 2009; MANGUCCI, 2007. Esses termos podem ser melhor conhecidos no anexo I, constado na

dissertagao. Nele, a cada termo definido por um autor, consta uma imagem ilustrando-o.
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Tabela 1: Linha cronoldgica dos padrées decorativos da colegdo de faiangas do Pago Imperial

(segundo a bibliografia consultada).
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INsPIRACAO HiSPANO-MOURISCA

Por volta do século VIII, uma conhecida técnica de decoragao de ceramica
foi desenvolvida com o uso de reflexos metalicos, sendo confeccionada a partir
de duas cozeduras: primeiramente, cozida em forno de alta temperatura, sendo
ela revestida por um vidrado a base de oxido de estanho, fazendo aparentar a sua
brancura e o seu brilho. Em seguida, a pega era “pintada com uma mistura de
oxidos metalicos (prata ou cobre) e enxofre, sendo levada a cozer em fornos de
redugao que sao fornos de baixa temperatura, nao ventilados, onde a produgao do
fumo ¢ intensa. Os elementos metalicos eram assim depositados sobre o vidrado
numa fina camada e brilhante” (MOTA, 1988:31). Tratava-se de uma ceramica
islamica de origens orientais e ocidentais sob influéncias “egipcias, romanas,
bizantinas, coptas, partas, gregas, iranianas, iraquianas, sassanidas e chinesas”,
tendo ela surgido quando a Peninsula Ibérica fazia parte desse imperio islamico
(CASTRO, 2009:127).

Desde o seculo XII, a cidade de Malaga, em Andaluzia (regiao sul da Espa-
nha), era um importante centro produtor de ceramica estanifera com reflexos
metalicos, sendo procurada em varios lugares da Europa, entre os seculos XIII e
XIV. “Tém-se referéncias dela nos inventarios do porto de Portsmouth (1289) e
de Sandwich (inicio do seculo XIV), bem como de Collioure (1297)” (CASTRO,
2009:128).

A ceramica estanifera com reflexos metalicos de Malaga, nesse periodo, domi-
nava tanto nos aspectos decorativos quanto nas formas —em pratos, escudelas com
ou sem asa, jarras, cantis e boides de farmacia —, onde eram estampados motivos
islamicos e cristaos, como animais, vegetais e humanos, e motivos geométricos.

No seculo XVI ocorreu uma transformagao na ceramica estanifera, pois, aos
poucos, as formas deixavam de apresentar 6nfalo interno (Imagem 1) no caso
de pratos e 6nfalo externo no caso das escudelas (BOONE, 1984 apud DEAGAN,
1987:56; CASTRO, 2009:132). Surgiu, entao, o pe anelar na base (Imagem 2),
as paredes tornaram-se mais finas nos recipientes e o esmalte, em alguns centros

produtores, ficou mais branco e espesso.
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Imagem 1: exemplo de um prato com onfalo proveniente do Mosteiro S.]. de Tarouca, e origi-

nada de Sevilha, seculo XVI (CASTRO, 2009: 75 ¢248).
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Imagem 2: exemplo de uma tigela com pé anelar, também do Mosteiro S.]. de Tarouca, e origi-

nada de Sevilha, entre meados eﬁns do seculo XVI (CASTRO, 2009: 75 e Z]O,ﬁgura 134).

Levando-se em conta as semelhangas decorativas constantes da bibliografia
estudada com as da cole¢ao do Pago Imperial, merecem destaque os centros de
Sevilha e Talavera de la Reina.

Em Sevilha, no século XV, grande parte dos oleiros eram mouriscos estabele-
cidos na cidade, periodo em que ocorreu a vinda de artesaos italianos e flamengos.
Nesse contexto, era produzida uma ceramica estanifera totalmente branca sem
decoragao, cuja pasta ¢ creme claro ou amarelado, de textura granular, com
inclusdes de pequenos minerais, por vezes arenosos, sendo que em alguns exem-
plares a cor varia do rosa ao cinza. O esmalte estanifero ¢ de cor esbranquigada
ou creme e suas formas mais comuns sao as escudelas e os pratos (DEAGAN,
1987: 56; CASTRO, 2009:131). Os norte-americanos costumam denomina-la
de “Columbia Plain” ou “Plain White”, sendo um tipo muito encontrado nos sitios
do Novo Mundo (Florida, USA e Ilhas do Caribe); e, os espanhois a denominam
serie “blanca lisa” (CASTRO, 2009:131).

Sobre essa ceramica, passou a ser produzida uma decoragao em azul, cujos
elementos decorativos eram feitos com 6xido de cobalto (a cor azul). No seculo
XVItornou-se popular e bastante encontrada em sitios do Novo Mundo na virada
do seculo XVII. Os espanhois costumam definir esse tipo como “azul linear”, e os
norte-americanos como “Yayal Blue on White” (CASTRO, 2009:135; DEAGAN,
1987:56). Na presente pesquisa esse padrao decorativo foi denominado como
“linear azul”, o termo espanhol traduzido para o portugués.

Com base na bibliografia consultada, foram identificadas semelhangas do pa-
drao sevilhano nas faiangas portuguesas da colegao do Pago Imperial; que podem
ser vistos em exemplares espanhois encontrados em sitios do Novo Mundo e
em Portugal, bem como em faiangas portuguesas encontradas tanto em sitios

portugueses quanto em sitios brasileiros.
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Os sitios arqueoldgicos portugués e brasileiro®, por sua vez, fazem-nos
constatar que a producao desse padrao decorativo ocorreu por mais de 200 anos
em Portugal, desde o inicio do seculo XVII até o seculo XIX, sendo encontrado
em um mesmo conjunto que as faiangas produzidas industrialmente (produto
recorrente das Reformas Pombalinas, pos-1755), a partir de estratos datados no
fim do século XVIIP.

Paralelo a duragao desse padrao decorativo sevilhano sobre a faianga por-
tuguesa, surgiram outras variantes simples em azul que contornam somente a
borda e o fundo, aparecendo em tigelas e pratos. As bordas de ambas as formas
podem apresentar uma linha ou linhas duplas, sendo que nas bordas de tigelas
aparecem tambem as pinceladas curtas em diagonal sobre essas linhas, e nos
fundos encontram-se motivos geometricos diversos. Alem destes, a variante que
predominou em toda a colegao, apresenta nas laterais das pegas, uma composigao
de semicirculos concéntricos (Imagem 3, frags. 1-12).

O inicio de produgao intensa do padrao decorativo linear azul e suas variantes
ocorreu durante a segunda metade do seculo XVII, tornando-se mais frequente
ao entrar no século XVIII, estendendo-se pelo seculo XIX".

Em meados do século XVI, varios ceramistas italianos estabeleceram-se em
Sevilha trazendo novas tecnicas e novos modelos que marcaram a mudanga de uma
produgao de origem mulgumana para renascentista, produzindo, assim, versoes
espanholas da ceramica italiana. Os modelos copiados seguiam as ceramicas do
tipo “ligur” (regiao da Ligtria, Noroeste da Italia); seu padrao decorativo, sob as
variantes “azul sobre branco” e “azul sobre azul” , torna-se conhecido em toda a Europa
e no Novo Mundo nesse periodo (CASTRO, 2009:137; DEAGAN, 1987:64).Tais
padrdes apresentam elementos florais e fitomorfos, animais, motivos geometri-
cos e cabegas humanas; e na face externa das bordas dos pratos, frequentemente
ocorre um anel de arcos entrecruzados pintados de azul. Bordas de prato, tagas
pequenas e tigelas de plano raso aparecem no Novo Mundo a partir do seculo
XVI, tornando-se populares entre os anos de 1630 e 1640 (DEAGAN, 1987:64).

Essas mesmas faiancas, e as de outras procedéncias italianas, podem ser vistas

em diversos conjuntos arqueolégicos datados do século XVI e recolhidas em dife-

8 CASTRO; e SEBASTIAN,2002b e 2009; SANTOS, 2005 GOMES; e BOTELHO, 2001; DORDIO;

TEXEIRA; e SA, 2001; ALBUQUERQUE, 2001; Catalogo das colecdes de ceramicas arqueologicas da 6

Superintendéncia Regional /Iphan, 2007; Equipe de Laboratorio de Arqueologia da Universidade Federal
de Pernambuco, http://www.magmarqueologia.pro.br/material_arqueologico/matarq_hist_faianca.
asp . Acessado durante a elaboragao da pesquisa, entre os anos de 2010 e 2011. Atualmente (meses de
novembro e dezembro de 2013), o site se encontra fora do ar.

9 DORDIO; TEXEIRA; e SA, 2001: 163

10 Segundo consultas pessoais a Luis Sebastian, um dos autores do texto “Faianga Portuguesa do Mos-

teiro de Sao Joao deTarouca —metodologia e resultados preliminares” (CASTRO; e SEBASTIAN, 2009)..
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rentes locais do Porto, podendo ser comparadas tambem a conjuntos recolhidos
de estratos urbanos contemporaneos no Sul de Portugal (Silves), ou mesmo de
estabelecimentos portugueses na Costa Africana, como Alcacer Ceguer, na atual
Mauritania (DORDIO et al. 2001:134). Em sitios brasileiros, tém-se referéncias
do padrao azul sobre azul na Colegao do Pago Imperial e da Igreja Nossa Senhora
de Assungao, no Espirito Santo (Catalogo das Colegdes de Ceramicas Arqueolo-
gicas da 6° Superintendéncia Regional/Iphan, 2007). Oito pequenos fragmentos
desse tipo decorativo fazem parte da Cole¢ao do Pago Imperial, apresentados
na Imagem 4.

Em seguida, entra em cena o outro centro produtor espanhol: o Talavera de la
Reina, situado nas proximidades de Madri, na provincia deToledo (BRANCANTE,
1981; DEAGAN, 1987; CASTRO 2009:137).

Na primeira metade do seculo XVI, sobre o esmalte estanifero ¢ bastante usado
o azul escuro nos motivos decorativos, sendo comuns no centro do fundo da pega
as decoragoes de animais cercados por motivos vegetais, flores esquematicas e
folhagem denominadas de “mudéjar talaverana”, que sao bastante semelhantes aos
modelos sevilhanos. Com o passar do tempo, seus tragos tornam-se mais grossos
e os motivos mais estilizados localmente (CASTRO, 2009:139).

Alem da forte influéncia italiana nesse século, Flandres era uma provincia
espanhola. Assim, varios ceramistas da Antuérpia migraram para os grandes cen-
tros oleiros da Peninsula Ibérica, trouxeram a sua técnica da majolica e o estilo
flamengo, e fizeram com que o gosto italiano fosse aos poucos sendo substituido
pelo espanhol, o que resultou em uma mistura entre os dois estilos, na qual a
heraldica e os motivos policromos do estilo renascentista se tornassem como
detalhes marcantes na ceramica talaveriana (CASTRO, 2009:140).

Entretanto, a ceramica que se tornara conhecida desse centro produtor
espanhol ¢ um tipo bastante encontrado nos sitios do Novo Mundo, produ-
zido em Talavera entre o inicio e o final do seculo XVII, e denominada pelos
norte-americanos de “Ichtucknee Blue onWhite”. Pratos e tigelas, em cor azul, sao
inteiramente preenchidos por uma estilizagao fitomorfica acompanhada de com-
posigao linear; Deagan (1987:65) acredita que esses motivos sejam inspirados
nos motivos orientais.

As estilizagGes fitomorficas que estampam a lateral interna dos recipientes podem
ser identificadas em sitios da Florida e do Caribe (DEAGAN, 1987:65, fig. 4.32),
e tambem na borda de um prato portugués pertencente a Colegao Casa-Museu
Guerra Junqueiro (CALADO, 2003:64), produzido no inicio do seculo XVII.

Outros motivos tipicos do centro produtor talaveriano sao as conhecidas linhas

cruzadas e os travessdes em azul, que costumam preencher as areas vazias e o centro
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do recipiente, podendo ser vistos nos sitios da Florida e do Caribe'', em estratigrafia

da primeira metade do século XVII, e em sitios portugueses no centro do Porto,

em estratos da primeira e da segunda metades também do século XVII'2.
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Imagem 3: Colecdo Pago Imperial. As decoragbes apresentadas entre os fragmentos 1 e 12 foram

denominados em nossa pesquisa como padrdo decorativo linear azul, por fazer lembrar os de
Sevilha. Os fragmentos 13 ao 16 configuram elementos e composicdo fitomérifca, de influén-
cia italo-hispano-mourisca, produzidos na primeira metade do século XVII. E os fragmentos

17 ao 19 sdo semelhantes aos de Talavera de la Reina; produzidos durante o século XVII.

Imagem 4: Fragmentos de origem espanbola /italiana datados da primeira metade do século

XVII. Pertencentes a Colecdo Pago Imperial.

11 http://www.flmnh.ufl.edu/histarch/gallery_types/type_index_display.asp?type_
name=ICHTUCKNEE%20BLUE%200N%20WHITE

12 DORDIO et al., 2001:141 e GOMES; e COELHO, 2001:149
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INSPIRACAO WANLI

Em 1298, Marco Polo foi o primeiro europeu a introduzir a palavra“porcelana”
e a informar sobre sua existéncia, sendo dada como certa a sua visita a cidade
de Quanzhou (Fujian), no Sul da China, onde se fabricavam os “qingban”, uma
ceramica de pasta muito branca revestida por um vidrado de reflexos azulados;
suas paredes eram finas e a decoragao incisa com um apurado sentido de abstra-
¢ao. Anos mais tarde, em 1328, aparece pela segunda vez a mengao a porcelana,
porém, dessa vez, em lingua latina e nos escritos de Jourdain Cathala. Depois,
em 1334, a palavra aparece novamente citada na famosa obra italiana Pegolotti
(DESROCHES, 1992).

Por volta de 1320, a ceramica “gingban” abriu caminho a porcelana “azul e
branca”, a qual passou a ser exportada em meados do seculo XIV com o desen-
volvimento do comércio chinés e suas rotas maritimas. E muito provavel que o
emprego do azul-cobalto na decoragao dessa porcelana tenha sido decorrente
das trocas comerciais entre chineses e mercadores do Médio Oriente (DESRO-
CHES, 1992:31).

Ate o seculo XVI, a porcelana chinesa era trazida por comerciantes venezianos
e genoveses, quando os portugueses descobriram uma nova rota maritima para as
{ndias e se tornaram os detentores do monopolio comercial sobre as especiarias
e os itens orientais (CASTRO; e SEBASTIAN, 2002b:166).

No seculo XVII, em um periodo tardio da dinastia Ming, na época do reinado
de Wanli (1573-1619), o comercio da porcelana passou por diversas mudangas
entre as quais a sua exportagao em uma escala sem precedentes. E nesse perio-
do que se torna conhecida entre os europeus a “Kraakporcelein”, a qual, segundo
os especialistas, seria a porcelana azul e branca em uma qualidade inferior a de
outrora, produzida apenas para atender a grande demanda (MATOS, 1992: 109).

Nao se sabe ao certo a origem da palavra “Kraakporcelein”, que significa a por-
celana de carraca, e se refere ao fato desse artigo chinés ser inicialmente trazido
da Asia para a Europa pelas carracas portuguesas, comumente capturadas pelos
holandeses no comeco do seculo XVII. O nome carraca (de onde foram deri-
vadas as designagoes “kraak” ou “kraquen” dadas pelos holandeses) ¢ um termo
portugués, que resulta da jungao das palavras arabes “harraqua” e “quraquir”, as
quais significam, respectivamente, barco e mercador de louga (MATOS, 1992:
109). Tambeém nao se sabe o periodo exato de sua produgao, embora coincida
com o momento em que os holandeses tomam a frente da circulagao dessa pre-
ciosa mercadoria, quando os portugueses decaem no Oriente apos a anexagao de
Portugal pela Espanha (1580-1640), e os holandeses conseguem largos poderes

sobre o monopélio da porcelana.
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O aumento da quantidade de encomendas e a variedade de mercados vao
determinar as caracteristicas tecnicas e a decoragao da Kraakporcelein. A pasta
¢ fina, relativamente leve, muito vitrificada e sonora; os pratos apresentam sua
borda recortada, o pe ¢ inclinado para dentro, enquanto o das tigelas ¢ reto e
fino. Os fundos dos recipientes geralmente sao convexos, vidrados e apresen-
tam marcas de estrias e hélices, comprovando a ma qualidade na produgao. Seus
pratos comumente apresentam a decoragao da aba dividida em seis reservas com
simbolos tipicos da Dinastia Ming, no reinado de Wanli (1573-1619), sao elas:
pedras sonoras, perolas, folhas, livros, boninas, peonias, lagarias, nos sem fins
compondo diferenciados temas, sendo que, ao fundo e centralizado, ha uma paisa-
gem naturalista de animais ou pessoas (personagens chineses). Ja no reverso dos
pratos ocorre, frequentemente, arcos de pequenos elementos florais em painéis,
enquanto as tigelas comumente apresentam suas paredes em paineis formando
um arranjo a partir de um motivo central.

De fato, a porcelana era um artigo privilegiado para reis, principes e aristo-
cratas, e exercia um fascinio entre os europeus devido a brancura da sua pasta, a
leveza e a finura em suas formas, cobertas por uma delicada decoragao. Quando
os holandeses monopolizaram essa preciosa mercadoria, tornaram-na acessivel
tambem as classes mais modestas, entretanto, a porcelana ainda era um produto
caro e nem sempre facil de conseguir diretamente da fonte.

Desse modo, procurando substitui-la, quando esta faltava no mercado, para
suprir a grande demanda, ou estimulados em produzir algo semelhante, em uma
qualidade igual a porcelana, os europeus desencadearam, a partir do seculo XVII,
uma série de evolugdes na faianga que apresentasse condig¢oes tanto para concor-
rer com a propria faianga quanto com a porcelana, culminando na simplificagao
da sua fabricagdo, em meados do seculo XVIII. Assim sendo, a partir do seculo
XVII, a evolugao da faianga segue adiante, no caso aqui como comparagao aos
elementos decorativos da Cole¢ao do Pago Imperial, tem-se especial atengao para

a portuguesa, a holandesa e a inglesa.

A FAIANCA PORTUGUESA

A bibliografia de cunho historico artistico nos da a entender que a faianga
portuguesa comega a ser produzida para imitar a porcelana chinesa®, como
um produto de qualidade e barato, visando competir no mercado da porcelana
(CALADO, et al., 1998), embora nao se saiba quando exatamente se deu o inicio
dessa produgao (CALADO, 2003; PAIS; e MONTEIRO, 2003).

13 SANTOS, 1970; CALADO, 2003; PAIS; e MONTEIRO, 2003; MATOS, 1992.
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Segundo tratados e regimentos da ¢poca, ainda no inicio do seculo XVI, muito
do que se consumia da faianga em Portugal era de produgao estrangeira'*. O inicio
da produgdo da faianga portuguesa ocorreria de modo efetivo entre meados e finais
do seculo XVI, quando em uma dentincia feita a Inquisi¢ao, em abril de 1575, foi
mencionada a presenca de um “malegueiro flamengo” em Lisboa (CALADO, 2003:7;
MONTEIRO; PAIS, 2003:13). O termo “malegueiro” indicava os produtores de lougas
cobertas por vidrado branco opaco, as quais necessitavam de fornos especiais para o
seu cozimento (“fornos deVeneza”, “fornos de Pisa”), diferenciando entao esses produtores
dos “malegueiros de malegas amarelas e verdes”, ou seja, dos produtores de lougas cobertas
por vidrados transparentes e dos “oleiros” que produziam as lougas de barro vermelho.
Essas distingbes operacionais podem ser mencionadas porque ja havia nessa ¢época uma
industria desenvolvida de forma bastante organizada (CALADO, 2003:8).

Como referido no inicio do texto, a Arqueologia Portuguesa ja identifica os
centros produtores das faiangas portuguesas produzidas no seculo XVI, sendo que
se tem conhecimento de alguns desses centros em Lisboa (CASTRO; e SEBAS-
TIAN, 2002b:166; CASTRO, 2009); sabe-se tambeém que grandes quantidades
dessa ceramica vieram da barra do Douro, norte do Reino (CALADO, 2003;
DORDIO et al. 2001).

Os documentos portugueses informam ainda que a produgao da faianga portuguesa
no seculo X VIl era superior a capacidade do proprio consumo portugués (CALADO,
2003; PAIS; e MONTEIRO, 2003), sendo encontrada em varios lugares como Agores,
Madeira, Cabo Verde, Brasil, Caraibas, Estados Unidos, Zimbabue, Mogambique,
Mombaga, e até mesmo no Canada, fazendo acreditar em uma expressiva produgao
(Baart, 1987, p. 24 apud CALADQO, 2001). Portanto, grande parte das pegas decora-
das conhecidas, quer em exposi¢oes e catalogos de museu, quer em sitios historicos
(portugueses e americanos), sao utensilios comumente fabricados a partir desse seculo.

As pegas produzidas na primeira metade do seculo XVII apresentam sua
decoragao bastante influenciada pelos moldes da “kraakporcelein” (Imagem 5,
fragmentos 1-3; 13-14; 18-19 ).

As abas dos pratos sao copiosamente divididas em niimero par de reservas de
desenhos que interpretam os simbolos chineses — como rolo de papel, pedra sonora,
folha de Artemisia, ramos de boninas (Imagem 5, fragmentos 18-19) —, os quais cos-
tumam aparecer envoltos em corddes serpenteantes terminados em borlas (Imagem
5,frag .24). Ja os fundos das pegas sao geralmente ocupados por paisagens naturalistas:

animais como cervos, gargas etc. rodeados por flores, rochedos, pagodes e sebes'

14 Como mostrado nas pesquisas de Castro (2009); também pode ser visto em CALADO, et al., 1998;
SABROSA, 2008; CALADO, 2003:6.

15 Os simbolos chineses podem ser melhor conhecidos no anexo I, constado na dissertagao. Nele,
a cada termo definido por um autor, consta uma imagem ilustrando-o.
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(Imagem 5, fragmentos 13-14). Nessas composigoes, o tom do azul-cobalto ¢ predo-
minante, embora aparega, algumas vezes, o amarelo, que tambem ¢ usado nos azulejos
contemporaneos (Imagem 5, fragmentos 4-6) (BRANCANTE, 1981; CALADO,
1992 € 2003; CALADO et al., 1998; PAIS; e MONTEIRO, 2003; SANTOS, 1970).

Nota-se também a influéncia arabe nas faiangas desse periodo, de influéncia
hispanica, como as composigdes geomeétricas e o costume de preencher os espagos
em branco com espirais, bem como temas decorativos de figurinos europeus, como
estilizagGes florais, representagdes de animais isolados e simbolos renascentistas,
cartelas, legendas e brasdes, todos eles de inspiragao espanhola, italiana, e ate
mesmo do Oriente proximo (Imagem 5, fragmentos 9-12); diferente dos temas
chineses, sendo que as figuras ocidentais tornam-se mais recorrentes a partir do
segundo quartel do seculo XVII (CALADO, 1992:37),

Exemplos de copias de “kraakporcelein” em faianga portuguesa, produzidas du-
rante a primeira metade do século XVII, podem ser vistos em cole¢Ges particulares
no Museu de Arte Antiga e na Fundagao Carmona e Costa, ambos em Lisboa, e
na Colegao Casa-Museu Guerra Junqueiro, no Porto'®, (Imagem 5, fragmentos
1-3; 13-14; 18-19). Ja em sitios brasileiros, ocorrem exemplos de borda de prato
decorado sob inspiragao Ming na colegao do Laboratorio de Arqueologia, da Uni-
versidade Federal de Pernambuco (UFPE)", e na Colegao da Igreja Nossa Senhora
da Associagao Anchieta, no Espirito Santo (Catalogo de Colegdes de Ceramicas
Arqueologicas da 6 Superintendéncia Regional do Iphan).

Em relagao aos temas arabes, podemos conferir em sitios portugueses frag-
mentos de motivos que lembram aos deTalavera; em estratos datados do segundo
quartel do século XVII'® (Imagem 5, fragmentos 7; 9-12)

Por fim, os temas chineses junto com motivos europeus também aparecem
em colegdes particulares', e em exumagoes arqueologicas, sendo encontrados
em estratos do segundo quartel do século XVII e em meados do século XVII*
(Imagem 5, fragmentos 4-8)

Observando algumas colegbes encontradas em sitio de naufragio e em sitios

urbanos portugueses, acredita-se que alguns elementos decorativos de lembranga

16 SANTOS, 1970; CALADO, 1992; PAIS; e MONTEIRO 2003; CALADO 2003.

17 http://www.magmarqueologia.pro.br/material_arqueologico/matarq_hist_faianca.asp. Acessado
durante a elaboragao da pesquisa, entre os anos de 2010 e 2011. Atualmente (meses de novembro e
dezembro de 2013), o site se encontra fora do ar.

18 DORDIO et al., 2001:142.
19 SANTOS, 1970; CALADO, 1992; PAIS; e MONTEIRO 2003; CALADO 2003.

20 Uma composig¢ao decorativa semelhante faz parte de um deposito da Casa do Infante;
correspondendo a uma obra de restauracao da Alfandega, entre 1656 ¢ 1677, no atual centro de Porto,

em Portugal reescrever (DORDIO et al. 2001:142
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hispano-mourisca tiveram inicio nesse segundo quartel do seculo XVII, mas que
talvez tenham se tornado mais populares entre meados do século XVII e a primei-
ra metade do seculo XVIII (Imagem 5, fragmentos 15-17 e 20-21). Estes sao os
fragmentos de linhas radiais na borda e estilizagao fitomorfica no fundo em azul, e
podem ser vistos na Colegao Galeao Sacramento, naufragado em 1668. Decoragtes
semelhantes estampando a parede interna de malgas e bordas de pratos correspon-
dem as produgées de Lisboa, situaveis entre o seculo XVII e a primeira metade
do seculo XVIII (SANTOS, 2007:394). As linhas radiais em paredes internas de
tigela de plano raso podem ser referenciadas também na colegao do Laboratorio
de Arqueologia da Universidade Federal de Pernambuco®'.

Na segunda metade do seculo XVII, a massificagao do comercio da porcelana
da China, em toda a Europa, provocada pelas Companhias das [ndias (holandesa e
inglesa), assim como a concorréncia estabelecida pelos fabricos de faiangas italianas,
espanholas, alemas e, principalmente, holandesas (Delft), vai praticamente minguar
o mercado de exportagao portugues, reduzindo-o apenas ao consumo interno. A
qualidade de produgao da faianga portuguesa decai, “as pegas tornam-se pesadas, o
esmalte mais grosseiro, a pintura menos cuidada e os desenhos mais estereotipados
ganham um sentido muito popular” (CALADO, 1992:40).

As imagens em azul-cobalto sao agora acompanhadas por um contorno castanho
vinoso; os simbolos da gramatica oriental passam a ser genericamente conhecidos
por “aranhdes”, como crisantemos, boninas, romas, e a separagao de reserva dos
pratos por paineis de lotus, colunelos, corddes e selos (PAIS; e MONTEIRO,
2003:29 — Imagem 5, fragmentos 22-24). Esses tltimos motivos decorativos
foram os que predominaram conforme a bibliografia consultada. Os ramos de pes-
segueiros (Imagem 5, fragmento 22), ora sozinhos, ora acompanhados por folhas
de Artemisia (Imagem 5, fragmento 24), estampam bordas de pratos, travessas e
galheteiros, tendo os fundos de pratos e travessas paisagens naturalistas (Imagem
5, fragmentos 25 e 26) encobrindo passaros (fragmento 27), coelhos e bustos de
mulheres, os quais podem ser vistos na Cole¢ao Galeao Sacramento (BANDEIRA,
2007; MUSEU NAUTICO, 2005) e na colegao da Fragata Santo Antonio deTaina,
naufragada em Mombaga, no ano de 1697 (SASSOON, 1972).

Em coleges particulares, a mesma composigao na borda ¢ datada da segun-

da metade e do terceiro quartel do século XVII*?, sendo interessantes as pegas

exumadas do Mosteiro de Sao Joao deTarouca (CASTRO; e SEBASTIAN, 2002b,

21 http://www.magmarqueologia.pro.br/material_arqueologico/matarq_hist_faianca.asp. Acessado
durante a elaboragao da pesquisa, entre os anos de 2010 e 2011. Atualmente (meses de novembro e
dezembro de 2013), o site se encontra fora do ar.

22 Na Colegao Casa-Museu Guerra Junqueiro (CALADO, 2003:78) e na Fundagdo Carmona e Costa,
no Porto (PAIS; e MONTEIRO, 2003: 81-92. Figura 18).
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2008 e 2009), Norte de Portugal, as quais foram encontradas em estratos desse
mesmo periodo. Os pratos compostos por aranhdes na borda e o coelho no fundo
podem ser vistos, alem do azul-cobalto e do roxo manganés, que sao as cores mais
comuns, tambeém na cor azul apenas, indicando uma preferéncia na produgao local.

Surge uma nova decoragao orientalista durante o periodo de transigao entre
as dinastias Ming e Quing (1620-1683), em que personagens chineses apare-
cem representados nos seus ambientes proprios chamados de “desenho miado”
(Imagem 5, frags 28-31), estampando vasos, terrinas, bules, pratos e malgas
(CALADO, 1992 e 2003; MONTEIROj e PAIS, 2003). Curiosamente, dentre
todas as referéncias bibliograficas utilizadas, alem dos fragmentos que constam
no Pago Imperial, exemplos dessa composigao foram vistos somente em cole¢bes

particulares datados da segunda metade e do terceiro quartel do século XVIIZ,
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Imagem 5: Imagem COIHPOHdO osﬁagmentos de estiloWanLi com suas respectivas variantes e

e 9

W

evolugdes, que mais se destacaram na colegdo de faiangas do Pago Imperial.

23 CALADO, 1992 e 2003:72. Figura 23; PAIS e MONTEIRO, 2003:67. Figura 10.
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A FAIANCA HOLANDESA E INGLESA

A produgao das faiangas na Holanda teve inicio por volta do final da primeira
metade do seculo XVI. sua decoragio tinha influéncia italiana e suas cores eram
intensas, como azul, laranja e verde (CASTRO, 2009:147).

Por volta de 1630, na cidade de Delft, teve inicio uma serie de experiéncias
com o objetivo de imitar a porcelana chinesa, fazendo surgir um tipo de faianga
capaz de ser relativamente igual a ela. O prego baixo e a existéncia de um forte
corporativismo entre os oleiros dessa cidade acarretaram na sua exportagao bem-
-sucedida para varios paises da Europa e do Novo Mundo. Em meados do seculo
XVII, ocorre uma diminui¢ao repentina das importag¢ées da porcelana por causa
da guerra civil chinesa (1644-1662), e esse acontecimento, por sua vez, coincide
com o momento aureo da produgao da faianga de Delft, sendo esta produzida em
grande escala (CASTRO, 2009:149).

A faianga holandesa costuma distinguir-se das faiangas ibéricas por ter pasta
bege, de grao muito fino, e o esmalte com pouca quantidade de estanifero, por
isso 0 acabamento fosco e sua cor variando entre o branco e o branco azulado (site
Historical Archaeology of Natural History Florida Museum™, CASTROj; 2009:149),
podendo ocorrer também pequenas areas sem esmalte ou com algumas escoagoes
no reverso das formas abertas, como pratos e tigelas. Alem destas, suas formas
consistem em canecas, vasos e pratos pequenos (site Historical Archaeology of Natural
History Florida Museum®).

Na segunda metade do seculo XVII, os desenhos eram pintados sob variados tons
de azul e contornados pelo manganés, como na portuguesa, ou em preto (Imagem
6, fragmentos 3-6). Os motivos eram comumente orientais, mas, aos poucos, ele-
mentos europeus vao embrenhando-se nas paisagens orientais e vice-versa, sendo
frequentes os desenhos geomeétricos, florais, paisagisticos, figurativos, de animais e
motivos chineses (site Historical Archaeology of Natural History Florida Museum®, CAS-
TRO, 2009:149). A faianga holandesa desse periodo pode ser facilmente confundida
com a inglesa, pois esta era produzida nos mesmo moldes daquela.

As imagens naturalistas pintadas de azul e contornadas de preto, alem de serem
encontradas na Colegao de Arqueologia Historica do Museu de Historia Natural,

na Florida, datadas entre 1630 e 1790, podem ser vistas tambem na colegao do

24 http://www.flmnh.ufl.edu/histarch/gallery_types/all_of_type_proc.asp?type_
name=DELFTWARE,%20PLAIN

25 http://www.flmnh.ufl.edu/histarch/gallery_types/type_index_display.asp?type_
name=DELFTWARE,%20BLUE%200N%20WHITE

26 http://www.flmnh.ufl.edu/histarch/gallery_types/all_of_type_proc.asp?type_
name=DELFTWARE,%20BLUE%200N%20WHITE
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Laboratorio de Arqueologia da Universidade Federal de Pernambuco.

Uma borda de um recipiente cuja decoragao intercala entre linhas cruzadas
e pontos, e, um fragmento de prato decorado com mais de uma cor, segundo
informagdes sobre a cole¢ao norte-americana’, tais fragmentos sao datados

respectivamente 1630-1790; e, 1571-1790 (Imagem 6, fragmentos 7-8).

Imagem 6: fragmentos de faianca holandesa (louga de Delft), da Cole¢do Pago Imperial.

Em meados desse seculo, as produgbes de Staffordshire, na Inglaterra, ganham
destaque na concorréncia entre as faiangas europeias devido a qualidade, e aos
precos competitivos, superando, dessa forma, a faianga holandesa. Assim como
as faiangas portuguesa e holandesa, a faianga inglesa surge também por volta de
meados do seculo XVI, quando protestantes fugiam das persegui¢oes e da guerra
que devastavam os Paises Baixos sob o dominio espanhol (CASTRO, 2009:150).

No final do seculo XVII, a faianga inglesa comega a destacar-se na concorréncia
entre as faiangas europeias quando surge um novo tipo de ceramica, a salt-glazed
stoneware, fabricada em Staffordshire?®. Esse tipo de ceramica passa a ser confec-
cionado em diversas cidades da Inglaterra, entre o final do seculo XVII e o inicio
do seculo XVIII, tornando-se a louga mais vendida e popular, e se sobressaindo
a ceramica de esmalte estanifero, tanto para o consumo interno quanto para
o mercado de exportagao, em meados do século XVIII. Durante esse seculo,
ocorreu um progressivo aperfeicoamento de outro tipo de faianga, uma ceramica
mais fina, resistente e de cor amarelo-claro, quando, por volta de 1750, “Thomas

Astbury e Thomas Whieldon misturaram silex na pasta da ceramica, produzindo

27 http://www.flmnh.ufl.edu/histarch/gallery_types/type_index_display.asp?type_
name=DELFTWARE,%20POLYCHROME.

28 Esse novo tipo teve base na stoneware, manufaturada na Renania (Alemanha) desde o século XV, e
exportada para o resto da Europa, em grandes quantidades, durante todo o seculo XVII.
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salt-glazed stoneware, quando cozida as altas temperaturas, e criando um corpo
creme a baixas temperaturas, designado de creamware” (CASTRO, 2009:156;
LIMA, 1995; SYMANSKI, 1998; TOCHETTO et al., 2001).

Seus padrées decorativos se destacam no Royal Pattern, em homenagem ao Rei
Jorge III; em seguida, no feather-edged e em pratos com as bordas inteiramente
planas. Na década de 1770, ¢ produzido o conhecido padrao Shell Edged, com a
borda pintada de azul, verde, vermelho e, as vezes, castanho. O grupo creamware
foi o produto ceramico inglés mais exportado, desde 1760 ate o inicio do seculo
XIX, por ser de baixo prego e alta qualidade (CASTRO, 2009:199).

No final da decada de 1770, ¢ adicionada uma quantidade maior de barro
branco e silex a pasta e uma pequena quantidade de 6xido de cobalto ao vidrado
(CASTRO, 2009:157), tornando-a uma pasta mais fina e mais clara que a cre-
amware, e a cor do esmalte levemente azulado, dando origem a pearlware. Foi a
ceramica capaz de substituir a satura¢ao do mercado da anterior e baratear os
custos de sua produgao, visando o seu consumo nao somente pelas classes mais
abastadas, mas, tambem, pelas mais populares (LIMA, 1995:166). Seu valor iria
variar de acordo com a complexidade das técnicas decorativas aplicadas sobre a
pearlware (LIMA, 1995; SYMANSKI, 1996b; TOCHETTO et al., 2005).

Fragmentos de faiangas portuguesas produzidas sob o padrao Shell Edged e a
tecnica decorativa Transfer Priting foram encontrados em estratos de meados do
seculo XIX, no centro do Porto, em Portugal, as quais eram imitagoes da louga
inglesa. Nelas se aplicava a tecnica de decalque, terminadas a pincel, exibindo
um aspecto mais vulgar no seu acabamento do que nos modelos importados
(DORDIO et al., 2001, 161-2. Figuras 20 e 21). Um fragmento de borda de
prato inspirada no Royal Pattern Rim, mas de origem portuguesa, foi encontrado

no Pago Imperial (Imagem 8, fragmento 1).

TEMA NACIONAL

Em meados do século XVII, tornam-se comuns as conhecidas familias decorati-
vas: “rendas” (Imagem 7, fragmentos 1-4), “contas” (Imagem 7, fragmentos 5-8),
faixas barrocas (Imagem 7, fragmentos 9-12). Motivos que tiveram procedéncia
estrangeira, mas que cairam no gosto popular e se tornaram essencialmente por-
tugueses, decorando as bordas de pratos, travessas, paredes externas de malgas,
galheteiros, vasos e boticas de farmacia. Juntos das bordas acompanham ao fundo
animais, seres mitologicos, elementos cruciformes, espirais , brasdes e letras iniciais.

Diversos tipos de renda podem ser vistos na Colegao Galeao Sacramento (1668)

e nas colegdes particulares, como na Fundagao Carmona e Costa, na Colegao
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Casa-Museu Guerra Junqueiro, no Museu de Arte Antiga (em Lisboa), no Museu
Soares dos Reis, e no Museu Machado de Castro; em sitios portugueses podem ser
encontrados tanto em Lisboa quanto no Porto. Os exemplares encontrados no Mos-
teiro de S3o Joao de Tarouca (CASTRO; e SEBASTIAN, 2002b e 2008) merecem
destaque no que diz respeito a cronologia de forma e decoragao. O motivo de rendas
que aparece na colecao pode ser tanto bicromatico (azul e roxo) quanto monocroma-
tico (azul), pintado em formas de prato de 6nfalo, prato covo de pé anelar e tigela,
cujas formas remetem a uma cronologia entre finais do seculo XVI e inicio do seculo
XVII, mas que pelos elementos decorativos sao contemporaneas as formas de pratos
e tigelas comuns de meados do seculo XVII a primeira metade do seculo XVIII. Jaem
sitios brasileiros, ocorrem referéncias nos catalogos do Laboratorio de Arqueologia da
Universidade Federal de Pernambuco®™ e na colecao Nossa Senhora da Assuncao, em
Anchieta (Espirito Santo) — Catalogo da 6* Superintendéncia Regional do Iphan, 2007).

A familia “contas” pode ser vista na colegao Galeao Sacramento (1668) e em
colegbes particulares, como no Museu de Arte Antiga de Lisboa (SANTOS, 1970;
CALADO, 1992), datada de meados e finais do seculo XVII.

Em uma exumagao arqueologica, essa borda indica ter sido produzida alem
de meados do seculo XVIII, sendo contemporanea as faiangas produzidas em
fabricas, as quais sao datadas a partir de 1770. Segundo Mangucci (2007), pegas
com essa borda foram exumadas em um antigo convento dominicano de Santa
Catarina de Sena, em Evora, na regiao de Alentejo, Sul de Portugal. No fundo de
um prato aparece a data 1767, que provavelmente tem relagao com o término
das obras de reparagao dos danos, causados pelo terremoto de 1755, feitas no
convento (MANGUCCI, 2007:4).

Nos sitios brasileiros, tém-se referéncias dessa familia decorativa nas cole¢des
do Laboratério de Arqueologia da Universidade Federal de Pernambuco™ e no sitio
Vila Flor, no Rio Grande do Norte (ALBUQUERQUE, 2001:44); e nas cole¢oes
da Igreja dos Reis Magos e da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco da Peni-
téncia (ambas constadas no Catalogo da 6° Superintendéncia Regional do Iphan).

Por ultimo, considera-se uma mesma cronologia de produgao da familia contas,
as “faixas barrocas”, podendo sua decoragao ser vista nas cole¢Ges particulares,
como no Museu de Arte Antiga, em Lisboa (CALADO, 1992); no Museu Viana
do Castelo (SANTOS, 1970); na Fundagao Carmona e Costa, em Lisboa (2003);

29 http://www.magmarqueologia.pro.br/material_arqueologico/matarq_hist_faianca.asp. Acessado
durante a elaboragao da pesquisa, entre os anos de 2010 e 2011. Atualmente (meses de novembro e
dezembro de 2013), o site se encontra fora do ar.

30 http://www.magmarqueologia.pro.br/material_arqueologico/matarq_hist_faianca.asp. Acessado
durante a elaboragao da pesquisa, entre os anos de 2010 e 2011. Atualmente (meses de novembro e
dezembro de 2013), o site se encontra fora do ar.
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e na Colegao Casa-Museu Guerra Junqueiro (2003), todas datadas entre meados
e finais do seculo XVII.

Continuando a informagao de Mangucci (2009), o padrao decorativo “faixas
barrocas” foi encontrado junto com o padrao “contas”, contendo a data de 1767,
portanto, tambem datado do terceiro quartel do seculo X VIII. Em sitios brasileiros,
o padrao “faixas barrocas” tem referéncia nas cole¢des do Nordeste (Laboratorio de
Arqueologia da Universidade Federal de Pernambuco’'), do Rio Grande do Norte
(Sitio Vila Flor,) e do Rio de Janeiro (Colecao Veneravel Ordem Terceira de Sao
Francisco da Peniténcia) — Catalogo da 6° Superintendéncia Regional do Iphan.

Adentrando-se pelo seculo X VIII, ocorre uma monotona repeti¢ao nos modelos
decorativos e formais (CALADO, 1992), alem de predominar a produgao de lougas
brancas sem decoracao (DORDIO et al., 2001), salvo algumas novidades decorativas
na primeira metade da centtria setecentista: a louga do Monte Sinai, em Lisboa, a
conhecida louga brioso, de Coimbra, e outras lougas mais modestas provenientes
de Alcobaga, Mafra e Caldas da Rainha (CALADO, 1992:51). As lougas do Monte
Sinai caracterizam-se por uma decoragao vegetalista em azul (sem contorno vinoso),
de pinceladas curtas, compondo um desenho leve e distribuido em subdivisdes na
superficie. Pecas desse tipo podem ser encontradas na cole¢ao do Museu de Arte
Antiga, em Lisboa (CALADO, 1992:50), e nos sitios brasileiros, referenciadas na
colegao do Laboratério de Arqueologia da Universidade Federal de Pernambuco™
e na Colec¢ao Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia, no Rio de
Janeiro (Catalogo das Coleg¢oes de Ceramicas Arqueologicas da 6 Superintendéncia
Regional do Iphan, 2007).

Em seguida, vem a conhecida louga do ceramista Manuel Brioso, produzida
em Coimbra, comumente designado de “louga brioso”, pois varios outros centros
produtores de Portugal imitaram-no (Imagem 7, fragmentos 20-21). Seu padrao
decorativo costuma-se remeter, genericamente, aos diversos motivos geométricos
entre filetes na cor azul e vinoso a produgao. Esse padrio foi encontrado em um
estrato arqueologico na cidade do Porto, datado entre meados e finais do seculo
XVIII, sob duas series: a primeira em que as paredes internas de pratos e tigelas
de menor dimensao costumam exibir um padrao de linhas concéntricas em azul,
com um ou dois espagos entre as linhas, preenchidos por rabiscos alongados ou

espiraliformes em vinoso, tendo no fundo central um espiral pintado em azul

31 http: /I Www. magmarqueologia.pro.br/ material_arqueologico / rnatarq_hist_faianca.asp. Acessado
durante a elaboragao da pesquisa, entre os anos de 2010 e 2011. Atualmente (meses de novembro e
dezembro de 2013), o site se encontra fora do ar.

32 http://www.magmarqueologia.pro.br/material_arqueologico/matarq_hist_faianca.asp. Acessado
durante a elaboragao da pesquisa, entre os anos de 2010 e 2011. Atualmente (meses de novembro e
dezembro de 2013), o site se encontra fora do ar.
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(DORDIO et al., 2001:153). Pode ser encontrado na colecdo do Mosteiro de Sio
Joao deTarouca, em estrato do inicio do século XVIII, e no Brasil, no sitio Vila Flor
(ALBUQUERQUE, 2001), na colegao do Laboratorio de Arqueologia da UFPE*’
e na Colegao Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia (Catalogo
das Colegoes de Ceramicas Arqueologicas da 6° Superintendéncia Regional do
Iphan, 2007). Ja a segunda serie do padrao brioso exibe uma decoragao mais rica e
desenvolta, preenchendo quase toda a superficie interna de abas e fundos de pratos
e tigelas. Os motivos geometricos e figurativos sao expressos em tragos grossos
e manchas azuis, de diferentes tonalidades, com linhas finas vinosas, as quais, por
vezes, contornam os motivos azuis, fazendo, ainda, largo uso de esponjados em
azul ou vinoso (DORDIO, et al., 2001:153). Podem ser encontradas na colecio
do Museu de Arte Antiga em Lisboa, datada da primeira metade do seculo XVIII
(CALADO, 1992:50).

Entre meados e finais do século XVIII, acrescenta-se a cor verde dentre os diver-
sos motivos geometricos entre filetes, cuja origem ainda ¢ desconhecida (DORDIO
et al., 2001. Imagem 9, fragmentos 24-26). Podem ser encontradas no Porto,
acompanhadas pelo “padrao brioso” (DORDIO et al., 2001:154 ¢ 155) em estratos
dessa data, e no Brasil, temos referéncias desse padrao decorativo no sitio Vila Flor
(ALBUQUERQUE, 2001) e na colecao do Laboratério de Arqueologia da UFPE™.

Junto com lougas de fabrica, observa-se em estratos arqueologicos da vira-
da do seculo XIX a continuidade dos padroes ja mencionados, mas, tambem,
alguns tragos novos que mostravam descontinuidade, como o esponjado verde
no lugar do azul do “padrao brioso”, resultando em uma decoragao em vinoso e
esponjado verde. Assim, nota-se a preferéncia pela cor verde sobre pecas de pasta
avermelhada revestida com esmalte verde, ou com esmalte branco escassamente

decorado sob filetes e bandas em verde e vinoso, um tipo de produgio que se
costuma referenciar a Aveiro (DORDIO et al., 2001:155).

33 http://www.magmarqueologia.pro.br/material_arqueologico/matarq_hist_faianca.asp. Acessado
durante a elaboragao da pesquisa, entre os anos de 2010 e 2011. Atualmente (meses de novembro e
dezembro de 2013), o site se encontra fora do ar.

34 http://www.magmarqueologia.pro.br/material_arqueologico/matarq_hist_faianca.asp. Acessado
durante a elaboragao da pesquisa, entre os anos de 2010 e 2011. Atualmente (meses de novembro e
dezembro de 2013), o site se encontra fora do ar.
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Imagem 7: fragmentos da Colecao Pago Imperial compostos pelos sequintes padroes decorativos:
rendas (1-4); contas (5-8); faixas barrocas (9-12); herdldica (13-16); ramalhete florido
(17-19); louga “brioso”(20-21); e, motivos diversos em azul, vinoso e verde (22-26). Todos

o0s padr5es fazem parte do estilo Tema Nacional.
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A FAIANCA PORTUGUESA POS-1755.

Com a reconstrugao de Lisboa apos a devastagao do terremoto de 1755,
Portugal tornara-se um exemplo pratico do pensamento iluminista sob
as Reformas Pombalinas (MAXWEL, 2000) e, nesse contexto, surgiram
as fabricas de faianga portuguesa. O evento proporcionou melhorias de
qualidade na produgao da ceramica, visando iguala-las as demais faiangas
europeias. Foram contratados especialistas estrangeiros (italianos, france-
ses e ingleses) para promover as manufaturas com a concessao de diversos
privilegios. Alem das tradicionais, surgem também novas formas, como
porta-joias, bustos e estatuetas, entrando em cena uma nova composi¢ao deco-
rativa mais rica em cor.

Em diversas cidades de Portugal, surgem importantes centros de manufatura,
produzindo delicadas pinturas em azul, com ou sem vinoso, inspiradas nos motivos
decorativos europeus da moda: frisos intercalando com arranjos florais, cartelas
enquadrando pequenas paisagens neoclassicas — conhecidas como “paises”; “Bandas

b

de Rouen” — e uma variedade de composigao linear policroma nas cores amarelo,
verde, laranja, azul-claro e violeta (CALADO, 1992 e 2001 — Imagem 8).

Os fragmentos da colegao do Pago Imperial, quando comparados aos da bi-
bliografia estudada, tém suas cores e formas muito semelhantes as da literatura,
mas nao contém marcas de registro, com excegao de alguns fragmentos. No caso
da composigao linear policroma, as mesmas cores podem ser conferidas em uma
caneca com tampa, fabricada em Viana, no seculo XIX (CALADO, 1992:84), e
em um prato organizado em grinaldas, que recordam um bordado compondo o
padrao “Dona Maria”, fabricado em Estremoz, durante o seculo XIX. Em pesquisas
arqueologicas, essas pegas foram descobertas em entulhos formados em meados
do século XIX, no centro do Porto (DORDIO et al., 2001:162), podendo ser
encontradas também em sitios do Nordeste brasileiro®.

As bordas de prato e malgas um tanto deterioradas, mas estampando sem
duvida a decoragao “Bandas de Rouen”, no Pago Imperial, assemelham-se a bor-
da de uma terrina da Fabrica do Juncal, de meados do seculo XVIII (CALADO,
1992:65), e aborda de uma travessa semelhante ao fabrico de Estremoz, entre os
seculos XVIII e XIX (CALADO, 1992:109). Ja a borda de um prato preenchida
por uma linha ondulada entre pontos em azul pode ser encontrada na cole¢ao

do Mosteiro de Sao Joao de Tarouca (CASTRO; SEBASTIAN, 2002b:170), e,

35 ALBUQUERQUE, 2001:162, fig. 23, e site do Laboratorio de Arqueologia da Universidade Federal
de Pernambuco: http://www.magmarqueologia.pro.br/material_arqueologico/matarq_hist_faianca.
asp. Acessado durante a elaboragao da pesquisa, entre os anos de 2010 e 2011. Atualmente (meses de
novembro e dezembro de 2013), o site se encontra fora do ar.
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segundo pesquisa dos autores, ela pertenceria ao grupo Rocha Soares, porem,
sem indicagao de data. Essa mesma decoragao pode ser encontrada em vestigios
provenientes de sitios do Nordeste brasileiro™.

As laterais de malgas de botica estampadas inteiramente em esponjado azul
podem ser vistas no Museu de Arte Antiga, produzidas na Real Fabrica (Rato),
no final do século XVIII, e também nos sitios do Nordeste brasileiro®’.

Por fim, existem apenas dois tnicos fragmentos que contém marcas de re-
gistro: um proveniente de Viana do Castelo, indicando ser do ultimo quartel do
seculo XVIII (QUEIROS, 1958:110), e o outro, provavelmente, da fabrica Mira-
guaia, no Porto, datando do tltimo tergo do século XVIII (QUEIROS, 1958:94).

Imagem 8: Colecdo Pago Imperial. Padrées decorativos produzidos em fdbricas portuguesas
durante o século XIX I- Imitagdo do Royal Pattern Rim; 2- linha ondulada entre
pontos; 3- esponjado azul; 4,5, 6, 7 fazem parte da composi¢ao linear policroma e § e 10
sdo caracterizados pelas “bandas de Rouen”, O 9, sequndo a marca de registro, ¢ deViana do

Castelo, no ultimo quartel do século XIX.

36 ALBUQUERQUE, 2001:161, fig. p. 133 e site do Laboratorio de Arqueologia da Universidade
Federal de Pernambuco: http://www.magmarqueologia.pro.br/material_arqueologico/matarq_
hist_faianca.asp. Acessado durante a elaboragao da pesquisa, entre os anos de 2010 e 2011. Atualmente
(meses de novembro e dezembro de 2013), o site se encontra fora do ar.

37 ALBUQUERQUE, 2001:55, fig. p. 127 e site do Laboratorio de Arqueologia da Universidade Federal
de Pernambuco: http://www.magmarqueologia.pro.br/material _arqueologico/matarq_hist_faianca.
asp. Acessado durante a elaboragao da pesquisa, entre os anos de 2010 e 2011. Atualmente (meses de
novembro e dezembro de 2013), o site se encontra fora do ar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Inicialmente, dois fatores comprometeram o sucesso da pesquisa sobre a co-
lecao de faiangas portuguesas do Pago Imperial: compreendeu-se que os aspectos
morfologicos nao podem ser isolados do estilo decorativo que os revestem, bem
como todos os outros atributos que caracterizam o processo de produgao dessa
ceramica estanifera. E o outro fator, embora referido neste artigo de forma
breve, foi o nimero excessivo de fragmentos tido como indefinidos, devido ao
seu diminuto tamanho.

Apesar desses entraves, os diferentes tipos de estudos sobre o assunto, e as
camadas estratigraficas de diferentes sitios historicos, produziram uma interpre-
tagao cronologica que permitiu compreender o tema faianga portuguesa. Inicial-
mente, mapeando seus achados semelhantes em sitios brasileiros, americanos e
portugueses, e em sitios submersos, podemos relacionar a modos de produgao
e circulagao de mercadorias durante os seculos XVII e XIX. E observando os
contextos exumados, os padrdes decorativos recorrentes da faianga esclareceram
uma ampla cronologia de produgao de mais de 200 anos. Alguns perduraram
por todo esse periodo, especialmente o padrio linear azul decorativo do estilo
Hispano-Mourisco; outros, num periodo de 50 a 100 anos, os padrdes influen-
ciados pela febre da porcelana WanlLi, durante o seculo XVII.

Ao que nos propusemos a fazer inicialmente, identificamos as faiangas por-
tuguesas al encontradas, recuperando tanto quanto possivel as suas formas, e
discutimos sua cronologia a partir de diferentes fontes. Se o seu estudo nao foi
mais aprofundado, ¢ porque s6 agora a propria arqueologia portuguesa comega
a se debrugar sobre este tipo de material. No decorrer da dissertagao, como
contribui¢ao adicional, foi montado um catalogo dos tipos ocorrentes na amostra
do Pago, a luz dos conceitos de Prudence Rice (1987) e de toda a bibliografia a
que se teve acesso, buscando atualizar as informagdes ate agora disponiveis no

Brasil sobre faiangas portuguesas.
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