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RESUMO

Neste artigo analiso as reagdes da comunidade vilaboense diante dos resul-
tados da pesquisa arqueologica realizada na cidade de Goias (GO). A ceramica
encontrada nas escavagdes aponta a participagao do negro africano e seus descen-
dentes escravizados em Vila Boa de Goias, nos séculos XVIII e XIX, na confec¢ao
de utensilios ceramicos utilizados pela populagao em geral. Porem, para muitos
agentes da cidade sua tradi¢ao oleira ¢ uma heranga indigena, nao reconhecen-
do a participagao dos negros neste processo. Busco entdo, refletir sobre o que
poderia ocultar e silenciar este processo de atribui¢ao de uma outra identidade
aos ceramistas do passado.

Palavras-chave: Arqueologia Historica, Cidade de Goias, Utensilios Ce-

ramicos

RESUMEN

En este articulo analizo las relaciones de la comunidad “vilaboense” en funcion
de los resultados de la investigacién arqueolégica realizadas en la ciudad de Goias
(GO). La ceramica encontrada en las excavaciones evidencia la participacion de
grupos negros africanos y sus descendientes esclavizados en la“Vila Boa de Goias”,

durante los siglos XVIII y XIX, en la confeccion de utensilios ceramicos empleados
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por la poblacion. Sin embargo, para muchas personas, la tradicion ceramica es
parte de una herencia indigena, no reconociendo la participacion de los negros
en este proceso. Asi, busco reflexionar sobre lo que podria ocultar y silenciar
este proceso de atribucion de una identidad distinta a los ceramistas del pasado.

Palabras-clave: Arqueologia historica, ciudad de Goias, vasijas ceramicas
ABSTRAT

In this article, I discus show members of the local community of the City of
Goias (Goias state) reacted to the archaeological investigations carried out in this
city. The analysis of pottery found in excavations indicates the involvement of
African-descendant slaves in the production of these vessels during the Eighteenth
and Nineteenth centuries. However, a number of local agents reject the invol-
vement of African-descendants, affirming that local pottery production actually
comes from an Indigenous heritage. In this article, I discuss this issue. I explore
the silences and hidings in local discourses, and the mechanisms responsible for
the attribution of particular identities for potters from the past.

Key-words: Historical archaeology, city of Goias, ceramic vessels
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INTRODUCAO

O presente artigo ¢ parte de minha tese de doutorado na qual utilizei dados
obtidos na pesquisa arqueologica realizada na cidade de Goias.’Ao longo de
doze anos realizando escavages arqueologicas na cidade, fui constantemente
inquerida, por diferentes agentes locais e de outras regies, sobre a existéncia
de vestigios arqueologicos relacionados aos [ndios Goyases.

Segundo relatos de cronistas e viajantes do seculo XIX (Taunay, 1961; Silva
e Souza apudTeles, 1978; Alencastre, 1979), Bartolomeu Bueno da Silva, tanto
Bartolomeu pai, em 1682, quanto o Bartolomeu Filho, em 1727, em bandeira
de exploragao do territorio da colonia portuguesa, teriam encontrado ouro
na regiao onde viviam os indios Goyases. Da descoberta surgiriam os arraiais
de Sant’Ana, Barra, Ouro Fino e Ferreiro (Alencastre, 1979).

Provavelmente, por esta razao, muitos vilaboense e turistas que visitam
a cidade acreditam que os restos da antiga aldeia encontram-se onde hoje ¢
a cidade de Goias. Por diversas vezes ouvi de transeuntes: Vai encontrar indio
Goyd enterrado ai nesses buracos em!? Ou ainda: Tao procurando ouro? Mais um
pouco vocés encontram o cascalho que tem ouro! O imaginario coletivo rela-
cionado a Bartolomeu Bueno, seu suposto encontro com os indios Goyases e
a descoberta do ouro ainda permeiam a mente do vilaboense, afinal ¢ parte
do mito de origem da cidade. (Tamaso 2008)

Além disso, a tradigao oleira local ¢ considerada por varios agentes uma
heranga indigena, e a participagao dos negros, por algum motivo, foi excluida
deste processo.’A atribui¢ao indigena ¢ ensinada nas escolas e constantemente
divulgada pelos veiculos de comunicagao, como jornais, sites de internet, entre
outros. Entretanto, percebi desde as primeiras escavagdes que os fragmentos de
ceramica coletados possuem elementos, principalmente os decorativos, que os
associam a alguns grupos de africanos integrantes do processo de escravidao na
Capitania de Goias.

A divulgagao dos primeiros dados arqueologicos para a comunidade local

gerou reagdes inesperadas. O cidaddo comum, a elite cultural da cidade®, e

2 Em 2000 a cidade de Goias passou por adequagdes para obtencao do Titulo de Patrimoénio da Hu-
manidade. Por se tratar de obras que promoveriam intervengoes no subsolo, o antigo nticleo urbano de
Vila Boa de Goias, hoje centro historico, passou por pesquisa arqueologica preventiva, quando foram
coletados testemunhos materiais relacionados aos antigos habitantes da Vila.

3 Bourdieu salienta que a construgao de um campo patrimonial se da em conjunto com a desapropriagao
do bem cultural daqueles que sao excluidos. (Bourdieu, 1992:39)

4 Elite cultural da cidade de Goias sera entendida aqui a partir da defini¢ao de Tamaso (2007), denomino
elite cultural aqueles vilaboenses que independente de capital econémico (uma vez que podem ou ndo portd-lo)
permanece de posse de significativo capital e, por vezes, politico. (Tamaso, 2007:11).
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aqueles ligados a gestao do Patrimonio Cultural manifestaram-se contrarios a
relagao entre negros africanos e a ceramica de Vila Boa de Goias confeccionada
nos séculos XVIII e XIX. A medida que a pesquisa avangou, o estranhamento foi
se consolidando e as reacdes contrarias foram se tornando mais diretas.

O estranhamento foi uma via de mao dupla, uma vez que tambeém nutri este
sentimento em relag¢ao ao posicionamento da comunidade, pois os elementos que
visualizava nos objetos arqueologicos ndo me permitiam identificar tragos indige-
nas na ceramica. Assim, num primeiro momento, ignorei a resisténcia presente
em algumas narrativas. Minha atengao se voltava completamente para os dados
obtidos nas fontes materiais. Cheguei a imaginar que uma maior divulgacao dos
dados arqueologicos poderia fazer a populagao compreender que o negro tinha sido
responsavel pelo abastecimento das residéncias vilaboenses nos séculos XVIII e XIX.

Contudo, as continuas reacdes da comunidade me levaram a refletir sobre
permissao e interdigao do lugar na perspectiva de DeCerteau (2006). Para ele, “o
lugar e a sociedade torna possivel algumas pesquisas e proibe outras, excluindo do discurso
aquilo que ¢ sua condi¢do em um momento dado”. (De Certeau, 2006: 77). A partir
deste campo de tensao busquei identificar o que de fato incomodava aqueles que
relutavam com a possibilidade dos utensilios ceramicos utilizados pela populagao
de Vila Boa de Goias terem sido confeccionados por negros no passado.

O posicionamento de alguns vilaboenses poderia ser sinalizagao desta comu-
nidade sobre o que ela elegeu para silenciar ou esquecer frente as minhas inter-
pretages a proposito dos elementos de africanidade identificados nos fragmentos
de ceramica arqueologica?Teriam os ceramistas negros dos seculos XVIII e XIX
vivenciado enfrentamentos com a sua forma de decorar os utensilios ceramicos?
Quais experiéncias haviam sido vivenciadas no contexto da produgao ceramica
com elementos simbolicos de grupos de negros ceramistas?

O que levou os ceramistas vilaboenses a promoverem mudangas nos uten-
silios ceramicos ao longo do tempo e a elaborarem novo projeto de memoria e
identificacdo dos ceramistas do passado? Seriam enfrentamentos vivenciados ou
interferéncias de outros setores da comunidade?Teriam os ceramistas se deparado
nessas viveéncias com situagdes traumaticas, como aquela vivida na escravizagao
e/ou repressao a manifestagdes religiosas acarretando, o que sugere Freud, a
separagao do sujeito do acesso ao simbolico? (Freud apud Gagnebin, 2004:87)

Se grupos indigenas nao participaram da produgao da ceramica em Vila Boa
de Goias, seria esta atribui¢ao uma reencenagao de um passado idealizado, onde
elementos da cultura indigena seriam mais aceitos do que a cultura africana? Se-
gundo Bhabha, (...) ao reencenar o passado, este introduz outras temporalidades culturais
incomensurdveis na invengdo da tradi¢do. Este processo afasta qualquer acesso imediato a

uma identidade original ou a uma tradi¢do “recebida”. (1994:22)
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Percebi, a partir de reflexdes de Bourdieu (1992), a importancia de com-
preender o contexto historico, no qual as mudangas dos codigos de significagoes
presentes nestes objetos foram operadas, tendo como ponto de partida a cera-
mica arqueologica e os ceramistas do passado, chegando aos objetos produzidos
e comercializados atualmente em diferentes pontos da cidade de Goias.

Para obter dados sobre esse contexto foi relevante inserir entre minhas fontes
as narrativas de algumas ceramistas, e de agentes oficiais de protegao aos bens
patrimoniais da cidade de Goias, para tentar compreender o silenciamento dos
negros ceramistas dos seculos passados e a invisibilidade de seu saber fazer cera-
mica na cidade de Goias.

Nas entrevistas com pessoas que possuem lagos com a produgao ceramista,
procurei ficar atenta as narrativas para perceber siléncios propositais, os dados
eleitos por estes narradores, seus vinculos de afinidades, observando os aponta-
mentos de Bosi (2004) que afirma: a memdria opera com grande liberdade escolhendo
acontecimentos no espago e no tempo, ndo arbitrariamente, mas porque se relacionam atraves
de indices comuns. (Bosi, 2004:31)

Além disso, os individuos podem criar razées verbais que explicam determi-
nadas questoes, € estas razoes nao sao corretas ou incorretas € sim uma interpre-
tacao de um texto em distintos contextos verbais e sociais. E nesta perspectiva,
o) pesquisador deve identificar versoes superpostas, e muitas vezes incoerentes,
e compreender suas inter-relagdes. (Hodder, 1988:179)

Sendo assim, perceber os diferentes sentidos identitarios atribuidos a estes
objetos, nos diferentes contextos temporais que estao inseridos, se revelou
fundamental para refletir a que estiveram relacionados, bem como perceber
0 que estivera em jogo para promover tais mudangas, pois, toda identidade ¢
multipla, inacabada, instavel, sempre experimentada mais como uma busca que como
um fato (Agier, 2001:10).

Assim, para esta reflexao fago uma analise, na primeira parte, sobre o pro-
cesso de construgao da identidade indigena atribuida ao saber fazer ceramica, os
agentes envolvidos neste processo e a participagao da comunidade vilaboense,
em especial os ceramistas, buscando refletir sobre os varios contextos temporais
em que estes objetos estiveram inseridos.

Apresento também alguns dados sobre a participagao de agéncias de protegao
ao Patrimonio Cultural na consolidagao desta identidade indigena ao divulgar e
patrimonializar este bem cultural atraves dos veiculos de comunicagao e no Dossié
da cidade de Goias, elaborado para o requerimento e candidatura ao Titulo de
Patrimonio da Humanidade.

Na segunda parte analiso as narrativas de Dona Alicinha, ceramista da cidade

de Goias, e suas memorias elaboradas a partir de suas experiéncias no aprendizado
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do saber fazer ceramica com sua mae, avo, e sua trajetoria na produgao ceramista
na cidade de Goias. Nas memorias da ceramista procuro me distanciar das ins-
tituigoes religiosa e de protegao ao patrimonio, na tentativa de perceber pontos
de vistas contraditorios, ou pelo menos distintos do discurso oficial. (Bosi, 2004)

Assim, espero atender a uma demanda que acredito ser importante: a de
fornecer para aqueles que vivem sobre o sitio arqueologico — Cidade de Goi-
as — elementos para um melhor entendimento sobre um passado ao qual estao
intimamente ligados por pertencem as familias tradicionais vilaboenses, mas
principalmente para evidenciar alguns indicios do apagamento de parte do projeto

de memoria e identificagao de negros ceramistas dos seculos passados.

A CERAMICA DOS “INDIOS GOYASES”
— UM MITO DE ORIGEM DA CERAMICA VILABOENSE?

Neste item realizo alguns apontamentos a cerca da identidade indigena
atribuida ao saber fazer ceramica e aos utensilios confeccionados na cidade de
Goias. Essa discussao tem como objetivo compreender o processo de cons-
trugao desta atribuigao identitaria e a invisibilidade do negro ceramista neste
processo de confecgao dos utensilios domesticos da cidade de Goias.

Apresento também alguns dados sobre a participagao de agéncias de prote-
¢ao ao Patrimonio Cultural na consolidagao desta nova identidade por meio de
agoes de divulgacao dos bens culturais existentes na cidade de Goias, entre eles
a tradigao oleira como heranga indigena reafirmada em importantes veiculos de
comunicacao.

As manifestagoes de rejeigao a participagao do negro escravizado nos seculos
XVIII e XIX na confeccao de utensilios ceramicos em Vila Boa de Goias foram
acompanhadas, em varios momentos, da defesa da heranga indigena atribuida ao
saber fazer ceramica.

Percebi, inclusive, certa expectativa por parte da populagao vilaboense,
principalmente daqueles que vivem no centro historico da cidade de Goias, de
que nas escavagoes arqueologicas encontrariamos elos da produgao atual com a
ceramica indigena do passado.

Entretanto, do total das areas pesquisadas nao foi encontrado nenhuma evi-
déncia da presenca indigena no nacleo urbano daVila. E importante salientar que
a ceramica confeccionada pelos varios grupos indigenas que ocupavam a regiao
central do Brasil, inclusive aqueles que habitavam locais proximos de Vila Boa de

Goias, apresenta diferencas culturais significativas em relagao a ceramica coletada
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nas escavagbes arqueologicas realizadas na cidade de Goias.” Se ceramistas de
origem indigena n3o participaram da produgao de utensilios ceramicos em Vila
Boa de Goias nos séculos XVIII e XIX, seria esta atribui¢ao uma reencenacao de
um passado idealizado por alguns vilaboense?

Nao resta duvida: a confecgao de objetos ceramicos na cidade de Goias ¢ uma
das importantes tradi¢des da sociedade vilaboense, reconhecida por diferentes
grupos e institui¢des da cidade de Goias e de outras regides do Brasil. As escava-
¢oes arqueologicas realizadas na cidade indicam que esses utensilios foram am-
plamente utilizados na cozinha e a mesa nos seculos XVIII e XIX. Ainda hoje sao
encontrados em boa parte das residéncias entre a tralha domestica da populagao
da cidade de Goias. O saber fazer ceramica tem sido repassado de mae para filha

por varias geragdes, como evidencia a narrativa de Dona Alicinha, ceramista da

cidade de Goias,

“(...) euacho que eu sou a quarta geragao da minha familia porque minha bisavo
fazia, minha v6 fazia, minha mae fazia; entao a familia toda é de ceramista. Desde

crianga a gente via a mae fazer, vo fazer, era tudo muito unido (...) desde crianca
» 6

a gente ia aprendendo. (Dona Alicinha, 2011)”.

Caminham na mesma diregao as narrativas do cronista J. Pitagoras (1971),
que denominou os utensilios ceramicos produzidos e comercializados na cidade
de Goias de ceramica popular. Segundo ele, esses objetos eram utilizados por
todas as classes sociais na vida domestica da velha capital, principalmente para
cozer alimentos e armazenar agua. Destaca também que, alem das panelas, eram
confeccionados vasos, formas, cagarolas e objetos de decoragao.

Outro aspecto importante mencionado pelo cronista, que visitou a cidade no
final da decada de 1960: a atividade de confeccionar ceramica era privativa do
sexo feminino. Considera-se trabalho de mulher. A filha recebe a arte da mde e conserva
a tradi¢do. As paneleiras sdo pessoas humildes, mas capazes de reconhecer um trabalho
seu por qualquer minimo detalhe, invisiveis aos olhos de leigos. (Pitagoras, 1971:170)

Anterior a Pitagoras (1971) sao as narrativas de Magalhaes, aventureiro paulista

que parte em viagem ao interior do Brasil fazendo o registro fotogréfico de paisa-

5 Esta constatagao se baseia no resultado de pesquisas cientificas realizadas sobre diferentes sitios in-
digenas, na regiao Centro-Oeste desde a década de 1970. Atualmente, o nimero de sitios pesquisados
e cadastrados oficialmente, pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e
aproximadamente 1600 sitios arqueologicos, dos quais boa parte sao antigos assentamentos ou locais de
atividades especificas de grupos de ceramistas agricultores. (Wust, 2001)

6 Dona Alicinha nasceu na cidade de Goias em 31 de dezembro de 1946.
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gens e pessoas que lhe chamavam a atengao. Vindo de Sao Paulo indo até a Serra

do Roncador — MT, no ano de 1939, passa pela cidade de Goias em sua trajetoria.

R, L‘*xl& R RS -
Figura I — Foto de Garoto a Caminho do Chafariz, Cidade de Goids, 1938 (Fonte: Maga-
lhaes, 1945:55).
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Em suas narrativas sobre as imagens capturadas por sua camera fotografica,
expressa sua opiniao a cerca das caracteristicas da ceramica produzida na cidade.
Diz Magalhaes: O pote que leva a cabega é uma pega rustica trabalhada a mao e pintada
por gente da cidade, nada apresentando de artistico, nada transparecendo soberba, daquela
soberba ceramica de Marajo. (Magalhaes, 1945:55)

Mesmo considerado pelo cronista sem atrativos artisticos, o pote de ceramica
que o garoto traz a cabeca apresente alguns aspectos pertinentes a presente anali-
se. Apesar de se diferenciar das decorag¢des pintadas nos utensilios coletados nas
escavagdes arqueologicas, o pote apresenta elemento decorativo em ziguezague
identificado em decoragoes incisas dos seculos XVIII e XIX.

O que nos leva a acreditar que, at¢ inicio do seculo XX, a produgao ceramista de
Vila Boa de Goias guarda elementos que tiveram origem nas decoragoes elaboradas
pelos ceramistas negros dos seculos passados. Elementos que podem ter sido excluidos
atraves de processos de imposi¢ao de uma memoria coletiva eleita como legitima,

Os primeiros dados obtidos a partir de narrativas orais de ceramistas tradi-
cionais da cidade sugeriram que a construgao desta identidade esteve, em parte,
relacionada a Associagao do Artesao da cidade de Goias, criada pela Diocese de
Goias, no final da década de 1970. Indicaram ainda, que a atribuicao identitaria
somente foi possivel a partir de negociagoes e acordos entre os membros da
comunidade vilaboense, em especial os proprios ceramistas, mediados pelos
responsaveis pela Associagao, como demonstram as narrativas de Dona Alicinha.

Pergunto: de onde a senhora acha que veio esta tradi¢do de fazer ceramica na cidade

de Goids? Dona Alicinha responde,

“(...) Ate entao a gente trabalhava, mas nao tinha esta nogao de quem que aprendeu
afazer ne? A gente sabe que os indios faziam ne? A gente sabe que os utensilios deles
era tudo de ceramica, todo mundo sabe disso ne? Depois que eu fui pra associagao
(...) porque Frei Marcos sempre falava, inclusive la tem uma placa que fala (...)

(Dona Alicinha, 2011)”.

Se por um lado Dona Alicinha aponta a Associagao como espago de construgao
dessa outra identidade ceramista, por outro se furta de posicionar-se diretamente
sobre a questao, deixando para outrem a responsabilidade de atribuir elementos
identitarios a ela e a seu saber fazer. Entretanto, essa outra identidade nao exclui
a anterior, pois a propria ceramista afirma que sua bisavo era escrava por volta
do final do século XIX.” Seria o seu ndo posicionamento uma forma diplomatica

de viabilizar seu transito nas esferas oficiais?

7 Nao foi possivel buscar dados documentais sobre a origem da bisavo de Dona Alicinha sendo que
posteriormente sera realizado levantamento arquivistico.
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A Associagao dos Artesaos foi fundada no final da decada de 1970 pelo lider
religioso da Igreja Nossa Senhora do Rosario, Frei Marcos. Segundo ele, a Asso-
ciagdo teve como finalidade principal oferecer suporte aos artesaos da cidade de

Goias e, assim, coibir a descaracterizacao do artesanato local. Diz Frei Marcos,

“A Associagao dos Artesaos surgiu de uma reuniao diocesana em que se propunha
a organizagao das comunidades locais por categorias de pessoas. Eu escolhi a asso-
ciagao de artesaos porque via a descaracterizagao do artesanato, a exploragao do
artesao principalmente pela GOIASTUR que existia na época que intermediava

e se apresentava como autor e o artesao era completamente desconhecido®.

Ainos incentivamos o artesao a participar isto foi em 1977.(...) os criterios era
que fosse artesao proprio da nossa cidade e uma caracteristica que ¢ tradicional
da cultura local. Na associagao s6 participava artesao e artesa do municipio de
Goias.” (Entrevista Frei Marcos apud Campos, 2010).

/
Ao contrario de Frei Marcos, Dona Alicinha viu as a¢ées da GOIASTUR
como importante aliada de sua produgao, pois auxiliava na comercializagao de
seus objetos. Mas confirma o processo de descaracterizagao dos objetos conforme

salienta Frei Marcos,

Narra Dona Alicinha,

“Quando comegou a deslanchar foi na época do Ari Valadao” que abriu naquela
época uma loja em Goiania, ai eles viam e compravam na nossa mao levava para
la inclusive quando a gente comegou a sair para vender fora também em Sao
Paulo. (...) Nos tinhamos uma pessoa em Goiania que comprava para vender; ai
nao fazia peca trabalhada eram so pegas lisas porque eles chegavam la e pintava.

(Dona Alicinha, 2011)”

Por outro lado chamou minha aten¢ao a mencao de Frei Marcos sobre a reuniao
diocesana. Qual seria a pauta e que tipo de agao estaria sendo planejada quando ele

menciona organizagdo das comunidades locais por categoria? Em se tratando de uma reu-

8 GOIASTUR foi um orgao do Governo do Estado de Goias responsavel por agoes voltadas para
o desenvolvimento turistico do Estado, desde a década de 1970. Atualmente, a partir de uma nova
estruturagao dos orgaos publicos, foi substituida pela Agéncia Goiana de Turismo durante o governo
de Marconi Perillo.

9 AriValadao foi Governador do Estado de Goias no periodo referido pela ceramista.
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niao diocesana regional, o tema ali discutido provavelmente havia sido definido por
instancias superiores, a partir de problematicas elencadas em reunides anteriores.

Voltei-me para as preocupagdes da Igreja Catolica no final da década de 1960
e inicio de 1970. Apos algumas buscas, localizei alguns trabalhos académicos que
abordavam as diretrizes da Igreja naquele periodo, mas foi uma entrevista concedida
por Dom Tomas Balduino, Presidente da Comissao Pastoral daTerra, aos editores
da Revista Estudos Avangados, em 2001, que me chamou a atengao. '’

Na entrevista, Dom Tomas Balduino narra a trajetoria da Pastoral da Terra,
do Conselho Indigenista Missionario e sua experiéncia pastoral com os indios do
sul do Para. Segundo Dom Tomas, ap6s o Concilio Vaticano IT e a 2° Conferéncia
Episcopal latino-americana de Medellin, no final da década de 1960, a Igreja
Catolica se volta para um processo de deseuropeizagao, o que ele denomina de
“opgao pelos pobres”. (Dom Tomas Balduino, 2001)

Posteriormente, em 1971, reunidos em Iquitos - Peru, algumas agGes de
evangelizagao da populagao indigena foram definidas. Outro compromisso assu-
mido naquele momento foi o de assegurar a sobrevivéncia biologica e cultural
das comunidades e promover a sua inser¢ao no seu processo historico.

Decorrente das decisoes tomadas em Iquitos se reinem em Goiania, Goias,
em 1975, o Conselho Indigenista Missionario e se comprometeu a procurar por
todos os meios devolver aos povos indigenas o direito a serem sujeitos, autores e destinatdrios
de seu crescimento. (Dom Tomas Balduino, 2001). Este contexto de intenso debate
entre os membros da Igreja Catolica se propaga para as dioceses espalhadas pelo
interior de Goias.

Dom Tomas, bispo diocesano de Goias durante o periodo de 1967 a 1998,
promoveu outra leitura sobre a figura de Bartolomeu Bueno, o Anhanguera.
As narrativas dos representantes religiosos da Diocese de Goias ressaltam o
bandeirante nao mais como o Heroi, mas o algoz, assassino e covarde que havia
exterminado os indios Goyases. (Tamaso, 2007: 544)

SegundoTamaso (2007), neste periodo, a Igreja deixa “de focar, a acao de prota-
gonista no descobrimento, fundagdo e povoamento, incide o foco para a agdo de expropriagao
e exterminio, sendo o indio tomado como vitima do colonialismo. (Tamaso, 2007:).

Este outro olhar sobre a figura do Anhanguera evidencia a influéncia do Con-
selho Indigenista e dos encontros de Iquitos (1971) e de Goiania (1975) sobre a
cidade de Goias. E provavel que a tematica indigenista tenha permeado as reuniGes
diocesanas realizadas na cidade de Goids. E nesta conjuntura que Frei Marcos

funda a Associagao do Artesao.

10 A agao da Igreja Catolica e o desenvolvimento rural. Estud. av. [online]. 2001, vol.15, n.43, pp.
9-22.ISSN 0103-4014. http://dx.doi.org/10.1590/50103-40142001000300002.
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A participagao do artesao na Associagao estava condicionada a alguns critérios
estabelecidos por seu presidente, Frei Marcos. Estes criterios estao relacionados
com o tipo de objeto confeccionado, a tecnologia empregada e o carater familiar
da produgao. A selecao das pegas em ceramica foi definida por Frei Marcos a partir

de caracteristicas que foram e ainda sao julgadas como de origem indl’gena.

“A selecao era exatamente estas duas exigéncias, eram duas coisas fundamentais:
¢ g )
pegas manuais feita no sistema da heranga indigena, a bojodia, - ¢ uma tecnica
indigena - e nao haver empregados, ser feita pelo proprio artesao, uma produgao
familiar.” (Entrevista Frei Marcos, apud Campos, 2010).
, dp Pos,

Indagado sobre como chegou a informagao que a ceramica produzida pelas

ceramistas vilaboenses possuia relagdes com a populagao indigena, ele responde,

“Nos temos um estudo feito, infelizmente nao foi a diante nao foi terminado
faltou ai autorizado pela faculdade porque o autor das fotografias, ele morreu
e eu pessoalmente nao tive condi¢des de pedir a autorizagao para publicar, mas
em uma forma comparativa a gente comparando as produgoes principalmente
dos artesaos tradicional a ceramica com as produgdes indigenas principalmente
as fotografadas pelo (...), que existe na Universidade Catolica em Goiania no
museu, eu (...) me fugiu 0 nome, eu acho que ¢ Jesco, '' um pesquisador socio-
logo, antropologo, elas sao realmente idénticas tanto que chegamos ao ponto de
trabalharmos esta consciéncia de origem indigena de uma artesa que era neta de
india que foi pega a lago ela disse minha v6 foi pega a lago. Ela um dia produziu
uma pega sem modelo nenhum de um pote com dois bojos e foi vé nas fotogra-
fias da Universidade Catolica correspondia exatamente a uma pega ritual de um
povo Sarui, um povo indigena (...).” (Entrevista Frei Marcos apud Campos, 2010)

A ceramica comercializada neste local, apesar da previa sele¢ao, nao apresenta
caracteristicas identificadas em fragmentos de ceramica encontrados em sitios
arqueologicos pre-historicos de Goias. As diferengas vao desde as formas dos

recipientes, o tipo e os temperos adicionadas na argila, até suas decoragdes. "

11 Frei Marcos se refere, nesta entrevista, a Jesco vonPuttkamer, indigenista que juntamente com os
Irmaos Villas Boas, participou de frentes de atragao aos indios Txukahamae, Txicdo, Surut, Cinta-Larga,
Martbu, Kampa, Kaxinawa, Waimiri-Atroari, Yanomami, Hixkaryana, Urueuwauwaue, Mato Grosso.
Acesso 10 Jan. 2012. Disponivel em:
http://www.ucg.br/ucg/institutos/igpa/site/home/secao.asp?id_secao=1742&id_unidade=1

12 Ver por exemplo Rocha, 2001: 13-25.
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Por outro lado, mesmo com as alteragdes realizadas ao logo dos seculos X VIl e
XIX, ainda € possivel observar elementos de convergéncia entre a produgao atual
e a do passado. A confec¢ao de panelas e travessas, por exemplo, parece ter sido
um continuo, conforme a Figura 2 evidencia. As mudangas mais significativas, se
comparadas aos utensilios identificados em contexto arqueologico, sao referentes
as asas das panelas, que segundo Dona Alicinha, foram reforgadas para atender

os restaurantes da cidade.

Figura 2 - Foto de utensilios ceramicos comercializados na Associagdo do Artesdo Igreja do

Rosdrio - Cidade de Goids (Fotografia: Gislaine Tedesco, 2012).

Em visita a Associagao de Artesao da cidade de Goias para observar as ca-
racteristicas dos objetos ceramicos ali comercializados, me chamou a atencao o
discurso impresso em um banner informativo (Figura 3). A atribuicao da iden-
tidade indigena ao saber fazer ceramica evidencia o que Hall aponta, a identidade

estd sujeita a uma historicizagdo radical e em constante transformagdo construida dentro

e ndo fora do discurso. (Hall, 2009:108)
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convento do Rosario

A forte influéncia indigena que se obsernva na
ceramica de Goids é prova de sua orngem
genuinamente brasileira, que vem se perpetuando
através de geragbes. Consistindo principaimente
da manufatura de utensilios domésticos, tal

\ artesanato vinha perdendo sua autenticidads

como trago cultural do povo goiano. A deturpagéo
de sua purera é ocasionada pela presenca do
|+ Intermediério que, para atender a forte solicitagéo
de um mercado urbano, fatalmente interfere na -
originaiidade do trabalho,
Surgida em 1977, como resultade do trabalho
- diocesano local, nas dependéncias do histérico
: ,l:_:arr! Boio do Convento do Rosério, a Associacdo
dog ios de Goias funciona em forma de
?memf;;r,ocs §m yenda direta, sem a presenca de

e T

Figura 3 — Fotografia do banner exposto na Associagdo do artesao, cidade de Goids (Fotografia:
Gislaine Tedesco, 2012).

Alem de afirmar a influéncia indigena, o discurso presente no banner conduz o
leitor a uma conclusao supostamente obvia, a forte influencia indigena que se observa
na ceramica de Goids ¢ prova de sua origem genuinamente brasileira, que vem se perpetu-
ando atraveés das geracoes. Chama a atengao ainda a expressao genuinamente brasileira.

Do latim GENUINU a palavra significa natural, verdadeiro, puro, sem mistura
nem alteragao. Assim, ceramica legitima seria aquela produzida por descenden-
tes indigenas sem a possibilidade de mudanga que esta sujeita toda e qualquer
tradicao? (Samuel, 1997)

Por outro lado, o censo comum identificado no banner também esta presente
nas narrativas de Dona Alicinha quando ela aponta que (...) a gente sabe que os
indios faziam né? A gente sabe que os utensilios deles eram todos de ceramica. Todo mundo
sabe disso, né? (Dona Alicinha, 2011)

Algumas generalizagdes acerca dos grupos indigenas podem ter sido elabo-
radas pela populagao ja durante os primeiros contatos e a partir de narrativas de
cronistas e viajantes que testemunharam a reuniao de grupos em aldeamentos
indigenas nos seculos XVIII e XIX.

Ali, desintegrados de seus sistemas culturais, transmitiam a falsa ideia de
possuirem os mesmos costumes. Ainda hoje, algumas destas generalizagdes sao
reproduzidas em diversos livros didaticos perpetuando os equivocos acerca destes
diferentes grupos. (Silva 1995)

O mesmo pode ter ocorrido com o saber fazer ceramica na cidade de Goias. A

relativa proximidade e a pratica de passeios turisticos as praias do Rio Araguaia, o
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contato com as reminiscéncias do que um dia foi a aldeia dos indios Carajas e sua
confecgao de bonecos em ceramica para fins comerciais podem ter levado parte
da populagao vilaboense a associar seu saber fazer ceramica a populagao indigena.

Atualmente, apesar de haver a necessidade de ampliagao dos estudos sobre
os grupos indigenas, tanto no passado quanto no presente, as pesquisas arqueo-
logicas e antropologicas realizadas sobre inimeros grupos indigenas evidenciam
a variedade cultural de cada um, n3o sendo mais possivel pensa-los de forma
uniforme (Tenorio, 1999; Prous, 1992; Martins, 1996; Oliveira Filho, 1999;
Ribeiro, 1957; Rocha, 1998).

Por outro lado, ¢ importante ponderar ate¢ que ponto a relagao entre a confecgao
de utensilios ceramicos e a populagao indigena pode estar inserida em um processo
que promoveu a exclusao da ceramica produzida pelos negros, o ocultamento de
outros elementos da memoria desses individuos representada nos seculos passados
em alguns bens culturais da cidade de Goias, como veremos a seguir.

Ao contrario das demais Igrejas preservadas e que compdem o Patrimonio
Edificado da cidade de Goias, a Igreja de Nossa Senhora foi demolida no inicio
do seculo XX por padres dominicanos franceses, tendo como argumento a ne-

cessidade de um templo maior para abrigar seus fi¢is. (Tamaso, 2007).

L

Figura 4 — Foto da festa e procissdo em Homenagem a Nossa Senhora do Rosdrio dos Pretos
ao fundo antiga Igreja de Nossa Senhora do Rosdrio dos Pretos (Acervo pessoal Elder Camargo

sem data).
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Em seu lugar foi edificada outra Igreja, em estilo Neogotico, corrente arqui-
tetonica em voga no inicio do seculo XX e que buscava inspiragao nas edificagoes
do seculo XV na Europa. (Coelho, 1999) Esse estilo excluiu qualquer vestigio e
acesso a elementos de memoria que pudessem estar presentes na antiga Igreja,
impedindo a relagao entre esse espago e os negros escravizados que ali buscaram
formas de socializacao nos seculos XVIII e XIX. (Karasch, 2010)

Denominada hoje de Nossa Senhora do Rosario, a Igreja ja nao ¢ mais dos
pretos. Se antes a irmandade se organizava em umarede de solidariedade na antiga
Igreja, a nova edificagao rompeu com as caracteristicas arquitetonicas do periodo
colonial, de um tempo em que o negro escravizado fizera parte. Seria uma es-
tratégia de esquecimento de uma memoria traumatica ou uma desconfiguragao
do Iugar de meméria na concepgao de Pierre Nora (1993)?

Nas dependéncias da nova edificagdo, sao expostos objetos em ceramica
proveniente da Associagao do Artesao, que ainda hoje sao confeccionados por
“pretos”, mas que agora ¢ pensada como uma heranga indigena. Desta forma,
o passado ¢ reconstruido segundo as necessidades do presente, evidenciando os
usos politicos deste passado. (Rosa, 2007)

Para Samuel,

“(...) a memoria € historicamente condicionada, mudando de cor e forma de
acordo com o que emerge no momento; de modo que, longe de ser transmitida
pelo modo intemporal da ‘tradi¢ao’, ela ¢ progressivamente alterada de geragao
em geragao. Ela porta a marca da experiéncia, por maiores mediages que esta
tenha sofrido. Tém, estampadas, as paixdes dominantes de seu tempo. Como
a historia, a memoria ¢ inerentemente revisionista, e nunca ¢ tao camalednica

como quando parece permanecer igual” (Samuel, 199: 45).

Por outro lado, e ndo menos importante, foi o reconhecimento desta iden-
tidade indigena promovida por agéncias e agentes do Poder Publico, ligados a
Protecao do Patrimonio Cultural Brasileiro, o Instituto do Patriménio Historico
e Artistico Nacional — IPHAN, e o Programa de Recuperagao do Patrimonio
Cultural Urbano Brasileiro, 0 Monumenta.

Este reconhecimento foi observado no Dossié sobre a cidade de Goias enca-
minhado a UNESCO quando da candidatura da cidade ao Titulo de Patrimonio
Mundial da Humanidade. Nele o saber fazer ceramica ¢ sugestivamente atribuido

ao indigena e aos portugueses,
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“Especula-se que a tradi¢do do uso de objetos de barro tenham sido fruto da
acomodagao entre um costume vindo de Portugal com os habitos indigenas. De
qualquer forma, as nagoes indigenas brasileiras ainda sobreviventes, reproduzem
ainda hoje a maneira primitiva de fazer ceramica, mantendo viva a cultura de seus

antepassados” (DOSSIE DE GOIAS, 1999:73)

Apesar de num primeiro momento os autores se eximirem desta atribui¢ao
indigena, posteriormente observa-se prevalecer tambem o senso comum como
ja mencionado anteriormente, ao concluir que as nagées indigenas sobreviven-
tes ao contato confeccionam ainda utensilios em ceramica. Ressalto que ainda
nao foi realizado levantamento de dados ou inventario deste bem cultural ate o

presente momento. "3

Figura 5 — Fotografia da atual edificacdo da Igreja de Nossa Senhora do Rosdrio (Fotografia:
lasmim Tedesco, 2012).

13 A base bibliografica para a afirmativa ¢ uma obra publicada pela Associagao de Artesao de Aratjo

(1999) a qual n3o consegui ter acesso.
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E no site do Monumenta'*que a afirmag¢do ¢ mais contundente: “as tradicoes
herdadas dos indios Goiases, antigos habitantes da regido, sao mantidas vivas na beleza
das diversas pecas em ceramica’.

A participagao de agéncias de protegao ao Patrimonio Cultural Brasileiro
possivelmente foi significativa para que a populagao vilaboense reconhecesse esta
outra identidade, atribuida a produgao ceramista da cidade como legitima, tendo
em vista que sao institui¢des que possuem credibilidade junto a comunidade no
que tange a tematica da protegao de bens culturais.

Talvez por esta razao a populagao reaja com veemeéncia aos resultados da
pesquisa arqueologica, muitas vezes como se estivessem sendo afrontada e con-
frontada sobre o que entende como verdade. Lima (2007) chama a atengao para as
reagoes da comunidade quanto a realizagao de pesquisas arqueologicas no Brasil,
principalmente nos sitios com os quais a populagao mantem ligagdes historicas.

Segundo a arqueologa, as motivagdes podem ser variadas: diferentes versoes sobre
o passado, construidas a partir de interesses e valores étnicos, culturais, politicos, sociais, de
genero, entre outros. (Lima, 2007: 06)

No caso da populagao da cidade de Goias, o que se observa ¢ o questionamento
dos resultados das pesquisas arqueologicas, e, a medida que busquei compreender
as reagoes da comunidade, percebi que houve o desejo por parte de alguns em
silenciar e esquecer o passado no qual o negro ceramista dos seculos XVIII e XIX
fez parte e os objetos por eles produzidos podem ter sido utilizados como parte
de seus projetos de memoria e identidade.

Apesar de a participagao da comunidade conter aspectos positivos, alguns
cuidados precisam ser levados em consideragao. Se nao cabe ao arqueologo definir
o que sera preservado, ¢ preciso ponderar que a decisao sobre o que destruir
ou preservar, esquecer ou lembrar, no caso o saber fazer ceramica, nao pode ser
tomada por segmentos dominantes da sociedade a revelia dos grupos historica-
mente a margem da sociedade.

Os diferentes atores envolvidos neste processo precisam ser ouvidos para que as
invisibilidades historicas e os esquecimentos coletivos possam ser revertidos, tendo

em vista sua importancia na construgao de memorias coletivas. (Lima, 2007: 06)

14 O Monumenta ¢ um programa de recuperagao do patrimonio cultural urbano brasileiro, executado
pelo Ministério da Cultura e financiado pelo BID - Banco Interamericano de Desenvolvimento. Ver:
http://www.monumenta.gov.br
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RASTROS DO PASSADO EM NARRATIVAS DE UMA CERAMISTA VILABOENSE

Nesta segunda parte realizo apontamentos sobre a presenca de algumas pistas
em narrativas de ceramistas da cidade de Goias que podem estar relacionadas
aos projetos de memoria e identidade de negras ceramistas do passado. Alem das
narrativas, busco, em elementos tecnologicos e simbolicos da ceramica produzida
na atualidade, suporte para esta discussao.

O siléncio e possiveis esquecimentos sobre a participagao do negro no pro-
cesso de transmissao do saber fazer ceramica e na produgao de objetos na cidade
de Goias me suscitaram indagagGes. Este passado silenciado/esquecido teria
ocupado o espago da lembranga como sugere Benjamin (1987)?

Possuiria, ainda, as ceramistas atuais ecos de vozes emudecidas a serem compar-
tilhadas como memoria involuntaria?Ou ainda, pistas que relacionam seu saber

fazer aos objetos confeccionados por negros ceramistas do passado? Seria possivel
que elementos da produgao ceramista dos seculos XVIII e XIX convergissem em
algum aspecto com a produgao atual?

Por outro lado, os vestigios arqueologicos coletados na cidade de Goias revelam
narrativas e memorias subterraneas e invisibilizadas. Entretanto, cacos e detritos
destas vieram a tona na ceramica arqueologica, entre tantos outros artefatos cole-
tados nas escavagdes, sendo que alguns dos fragmentos possuem marcas indeleveis
da presenga de negros ceramistas em Vila Boa de Goias nos seculos passados.

Assim, os objetos ceramicos e o embate que tenho vivenciado com a co-
munidade local, apresentado na sessao anterior, me motivaram a buscar, entre
as memorias destas ceramistas, pistas sobre o passado do qual estes individuos
fizeram parte.

Ao obter indicios sobre a participagao de negros africanos na produgao cera-
mista vilaboense, a partir destas narrativas, somaria outras pistas aos apontamentos
arqueologicos, contribuindo para a presente reflexao. A permanéncia da produgao
ceramista e do saber fazer se configura como importante tradigao vilaboense e se
perpetua ao longo dos seculos. E, apesar dos siléncios, esquecimentos e interditos
sobre a participa¢ao do negro na produgao de utensilios ceramicos, as ceramistas
ainda guardam elementos deste passado.

Assim, irei apresentar nesta parte elementos que podem contribuir para a
analise do passado atraves de suas manifestagdes no presente (Bosi, 2004). Esta
possibilidade de analise parte da perspectiva de que as narrativas destas ceramis-
tas podem indicar pontos de convergéncia entre a produgao do passado e a do
presente, apesar de ter sofrido algumas alteragGes, o que € proprio das tradigoes.

As analises dos objetos ceramicos arqueologicos apontam nesta diregao, ja

que indicam certa continuidade na produgao dos seculos XVIII e XIX de alguns
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utensilios e elementos decorativos, sendo que em algum momento do seculo
XX alguns utensilios foram excluidos da produgao, outros acrescidos, bem como
seus elementos decorativos.

Busquei perceber o que foi lembrado, o que foi escolhido para perpetuar-se
na historia de vida destas ceramistas, e o que foi silenciado. Também compreender
as motivagoes que as levaram a fazer tais escolhas. A memoria oral destas mu-
lheres ceramistas ¢ aqui entendida conforme Bosi (2004), como uma mediagao
entre a nossa geragao e as testemunhas do passado, inserindo pontos de vistas
contraditorios, ou pelo menos distintos entre elas e os mediadores institucionais,
tornando ainda mais rico o dialogo. (Bosi, 2004:15)

O contato com as primeiras narrativas de algurnas ceramistas ocorreu, por
acaso, no ano de 2003. Haviamos iniciado a reconstituigao grafica de alguns frag-
mentos de ceramica arqueologica para a elaboragao de um catalogo em parceria
com o SEBRAE — GO."” O catalogo teve como objetivo apresentar sugestdes
de padrdes decorativos, formas de recipientes e alguns elementos historicos
aos ceramistas da cidade de Goias, que pudessem ser agregados a sua produgao.

Em uma das tardes de trabalho, Hellen '® e eu buscavamos por uma ceramista
que pudesse confeccionar algumas pegas presentes no catalogo e assim avaliarmos
a viabilidade de seu uso. Fomos entdo a um artesanato localizado na Rua 15 de
Novembro, proximo ao Nucleo de Arqueologia da Universidade Estadual de Goias.

La chegando, percebemos que no fundo do artesanato funcionava uma pe-
quena oficina de confecgao de ceramica. Sua responsavel, Dona Eva, atendendo
com simpatia nos apresentou seu espago de trabalho e suas auxiliares com clara
demonstragao de sua relagao afetiva com o espago de confecgao da ceramica e
tambem com aqueles objetos.

Mostramos, entao, nosso material e indagamos sobre a possibilidade de con-
feccionar pegas a partir daqueles desenhos. Dona Eva olhou para os desenhos,
ficou pensativa. Depois de alguns instantes afirmou: - minha mae fazia ceramica
com estes riscos!

Era a primeira vez que alguem da cidade estabelecia um elo entre os fragmentos
arqueologicos e seus fragmentos de memorias. O desenho de uma panela com de-
coragao incisa remeteu aquela senhora as suas lembrangas com a mae. Era como se
estivesse vendo naqueles desenhos um objeto biografico. (Bosi, 2004; Jones, 2002).

Para Bergson, ¢ do presente que parte o apelo ao qual a lembranga responde,

mas, infelizmente ndo tivemos a percepg¢ao da importancia daquele instante.

15 Servigo de Apoio ao Empreendedor e Pequeno Empresario.

16 Hellen Batista Carvalho, arqueologa e historiadora do Nucleo de Arqueologia da Universidade
Estadual de Goias entre 2000 a 2003. Uma das coordenadoras do projeto de Resgate arqueolégico da
Cidade de Goias. Atualmente é arqueéloga do Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional.
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(Bergson, 1999:179) Assim, sem que tivéssemos maturidade para uma percep-
¢ao mais apurada para refletir sobre aqueles rastros nas narrativas de Dona Eva,
retornamos ao Nucleo de Arqueologia para dar continuidade as nossas atividades.

Ao longo daquele ano, participamos de varias reunides de artesaos da cidade de
Goias. Tentavamos apresentar alguns desenhos elaborados a partir de fragmentos
de ceramicas de diferentes tipos de utensilios e motivos decorativos, na tentativa
de instiga-los a produzir objetos com alguns aspectos dos objetos do passado.

Foram tentativas sem sucesso e nao fomos capazes de compreender que em
algum momento aquela ruptura com o passado havia sido desejada e, provavel-
mente, era neste distanciamento que morava a resisténcia em inserir, na produgﬁo
atual, elementos desse passado.

Em maio de 2010, novamente me deparei com fragmentos do passado nas
narrativas de outra ceramista. Foi durante uma entrevista concedida por Dona
Alicinha, ceramista tradicional da cidade de Goias, aos alunos do curso de pos-
-graduagao latu sensu em Patrimonio Cultural da Universidade Estadual de Goias,
em uma atividade de campo coordenada pela professora Glaucia Peclat.

Durante sua narrativa, elementos que podem estar relacionados com o uni-
verso religioso de grupos de africanos que participaram da escravizagao surgiram
quando a ceramista mencionou utensilios ceramicos que, durante um tempo,
deixaram de ser confeccionados. Dona Alice rememora, “hoje ndo se fabrica mais,
mas lembro de minha mae fazer o pote da canjica da sexta-feira’.

Apesar de se identificar como pertencente a religido catolica, as narrativas
de Dona Alicinha parecem guardar em sua memoria voluntaria ecos de memoria
involuntaria ja proxima do esquecimento (Benjamin, 1987), pois segundo Nadalini
(2009), a canjica branca ¢ um alimento preparado sempre na sexta-feira como
oferenda ao Orixa Oxala (Figura 6).

Em suas lembrangas revive momentos com a mae, o pote no fogao, o cheiro
da canjica e o dia de apreciar aquela comida. Cacos, vestigios esquecidos, quase
imperceptiveis- que a memoria involuntaria busca superar - aparecem: pote de
canjica da sexta-feira.

Se por um lado, Dona Alicinha nao relaciona mais a comida de Oxala com os
utensilios ceramicos, por outro evidencia como a tradigao oleira integrou projetos
de memoria e identificagdo onde estes objetos fizeram parte de elementos da

cultura negra em Vila Boa de Goias.

17 Segundo Dona Alicinha (2011) a tampa do pote de canjica da Figura 6 nao corresponde aquela
utilizada na época de sua mae, que era confeccionada com parte de lata sem uso, e quando aberta era
utilizada para cobrir panelas e potes.
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Figura 6 — Foto de Pote indicado por Dona Alicinha como sendo de Canjica da Sexta—feira
(Fotografia: lara Barcelos, 2011).

Nas escavagdes arqueologicas foram coletados fragmentos de potes que
apresentam caracteristicas que se aproximam ao da Figura 6, podendo ter sido
utilizado em varias atividades, inclusive para o armazenamento da canjica. Outros
objetos ceramicos foram observados entre aqueles que ainda sao confeccionados e
encontrados nas escavagoes arqueologicas, alguns inclusive que podem ter relagao
também com este universo religioso. Sao os alguidares, utensilios que podem
ter uso domestico e tambeém em rituais nas religides afrodescendentes. Ainda
hoje sao confeccionados em ceramica e encontrados em lojas especializadas na
oferta de objetos e utensilios para cerimonias religiosas nos Terreiros. Tambem

S0 amplamente utilizados para oferendas a alguns Orixas.
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Entretanto, o que chama a atengao para este tipo de utensilio ¢ o fato de esta-
rem presentes entre os fragmentos de utensilios arqueologicos, pois na atualidade
estes nao sao encontrados entre os objetos disponiveis nos artesanatos ou nas
oficinas de ceramistas da cidade para pronta entrega. Para obté-los, ¢ necessario
encomendar com antecedéncia, apesar de haver constantemente interessados
em adquiri-los na cidade.

A auséncia destes utensilios entre os expostos a comercializacao pode estar
relacionada a interditos estabelecidos no enfrentamento religioso ainda hoje
perceptivel na cidade de Goias? O espago da Igreja do Rosario destinado ao
ceramista da cidade parece reforgar esta hipotese.

Assim, as narrativas de Dona Alicinha e dos objetos ceramicos que ela confec-
ciona possuem fragmentos do passado e, neste caso, a supressao dessas manifes-
tacoes no presente dos individuos a eles relacionados. E como sugere Chambers,
so podemos conhecer o passado, a memdéria, o inconsciente através de seus efeitos no presente
(apud Hall, 2009: 27).

Em busca de outras informagées, agendei outro encontro com Dona Alicinha.
Fui até seu local de trabalho, onde vende e também confecciona suas panelas e
demais objetos. Além da entrevista, buscava observar a trama envolvida entre ela
e os objetos que a artesa confecciona. Buscava também entender como o oficio
de ceramista poderia conter projetos de memoria.

Dona Alicinha Paneleira, como gosta de ser chamada, mantém, no fundo de
seu quintal, acesas suas lembrangas de experiencias de trabalho. Desde menina
esteve envolvida com a confecgao destes objetos, ajudando sua mae com o sustento
dos irmaos. Os utensilios que produziam eram colocados a venda em pequenos
comercios existentes no antigo Mercado Municipal da cidade de Goias.

Esta atividade ocupou boa parte de sua vida. Com 63 anos de idade, 40 anos

foram dedicados ao oficio de paneleira.

“Eu, eu estou com 63 anos, 40 anos de profissao, eh criei meus filhos trabalhan-
do na ceramica nunca tive outro emprego a nao ser agora nessa gestao no ano
passado que eu trabalhei na Secretaria de Cultura ne? So. Mais meu trabalho ¢
aqui eu penso que eu tenho que ficar aqui, eu acho que enquanto eu tiver satide
para trabalhar eu vou trabalhar, vou preservar nossas raizes. (...) muita gente me
chama de Dona Alicinha artesa, Alicinha Paneleira, eu tenho o maior orgulho de
ser paneleira, com esta profissao eu criei meus filhos, eu eduquei meus filhos.”

(Dona Alicinha, 63 anos, ceramista).
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As narrativas de Dona Alicinha evidenciam o elo de sua produgao com as
memorias de uma vida toda. Cada etapa da confec¢ao dos objetos ceramicos ¢
relacionada a alguma experiéncia desta ceramista. A casa onde viveu sua infancia
e onde aprendeu com a mae modelar o barro, as brincadeiras de menina associada
a coleta da argila, as demonstragoes de carinho, a atengao e os cuidados da mae

em lhes repassarem seus conhecimentos.

“(...) As vezes eu fico pensando assim, as vezes eu t6 sentada eu fico pensando
assim, eu revivo minha historia né, de crianca brincando la na rua das flores,
tomando banho no rio vermelho, indo pro barreiro pegar barro, quantas vezes
eu vinha ali de perto da cachoeira grande, eu minha mae e o outro irmao meu
com vasilha com barro na cabeca ia la apanha, rancava ne? Minha mae trazia uma
maior e eu pequena ne? Eu, nesta época eu tinha uns 10 anos eu vinha com a
baciinha pra ajudar porque (...) a gente ¢, tinha que ajudar porque a familia era
pobre nos éeramos 06 irmaos ne? E ai assim minha mae era artesa e meu pai era
pedreiro naquele tempo era muito dificil e os filhos tentavam ajudar a mae, eu

fiz isto muitas vezes e com orgulho, tenho orgulho.

(...) quantas vezes aqui, onde ¢ o setor Rio Vermelho, eu ia com minha mae la
pegar lenha na cabega; ela fazia aqueles feixinho de lenha pra vim queimar panela;
¢ coisa que ta no coragao da gente.” (Dona Alicinha, 63 anos, ceramista).

Em seus relatos sobre as coletas da argila percebe-se a preocupagao da mae
em promover este saber fazer, ao inserir os filhos nos afazeres e na indicagao dos
locais onde estavam as jazidas de argila de melhor qualidade, garantido que eles
dominassem aquele oficio e o sustento no futuro.

Mas esse aprendizado ficou marcado na lembranga, assim como o momento
do lazer e do prazer da companhia da mae. 4 fusao do trabalho com a propria subs-
tancia da vida. (Bosi, 2009: 475) Nesta relagio fiel com seu oficio, Dona Alicinha
elabora em suas narrativas, temporalidades e memorias em torno de seu trabalho,
marcadas pelas dificuldades financeiras vivenciadas pela familia por transformagoes
operadas nos tipos de objetos confeccionados.

Momentos de sua vida, infancia, adolescéncia, casamento, filhos, velhice sao
marcados por suas memorias de trabalho e vice e versa. Alem disso, ¢ perceptivel
a marcagao feita por Dona Alicinha de trés fases onde relaciona temporalidade
e etapas de seu oficio. Infancia e inicio de sua adolescéncia sao relacionados ao
periodo em que a mae repassa seu conhecimento envolvendo, desde a localiza-
¢ao das jazidas de argila, a retirada do barro, a coleta de lenha para queima dos

artefatos em ceramica, e a confec¢ao dos objetos.
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Posteriormente, sua fase adulta ¢ assinalada como o periodo no qual ja casada e
com filhos se dedica a produgao ceramista, também como garantia de seu sustento.
Nesta epoca, segundo a ceramista, decada de 1970, o Governo do Estado passou
a enviar um caminh3o para buscar utensilios ceramicos para vender na capital. E
quando sua vida financeira passa por melhorias. E também o periodo em que Frei
Marcos funda a Associagao dos Ceramistas e atribui o saber fazer a populagao indigena.

Na atualidade, outro recorte temporal ¢ elaborado pela ceramista a partir
do Titulo de Patrimonio da Humanidade concedido pela UNESCO a cidade de
Goias, momento em que Dona Alicinha, antes conhecida como Dona Alicinha
Paneleira, passa a ser denominada Dona Alicinha Artesa.

Seus relatos e memorias sugerem a importancia que a relagio mae e filha
possuiam, sendo que a filha optou por ser o que a mae foi um dia. Nesta pers-
pectiva, seu oficio e os objetos que confecciona constituem parte importante de
seus projetos de memoria e identificagao, elegendo o que quer rememorar e de
que forma quer ser lembrada.

A continuidade neste oficio relaciona-se com o desejo de perpetuar as lem-
brangas, ¢ uma escolha, ¢ um projeto de memoria e identificagao dessa ceramista,
que deseja ser identificada como Dona Alicinha paneleira. Identifica nos objetos
que confecciona fases da vida que atribui importancia, alem de demonstrar como,
ao longo de sua vida, sua identidade foi modelada, de paneleira a artesa, como
hoje ¢ chamada.

Neste artigo busquei apresentar os embates que tenho enfrentado em Goias a
partir da pesquisa arqueologica que venho realizando na cidade ha doze anos. Os
elementos decorativos observados nos fragmentos de ceramica provenientes dos
seculos XVIII e XIX apontam a participagao de negros ceramistas na produgao
oleira da cidade.

Além disso, apresentam indicios da utilizagao desses objetos com parte de
projetos de memoria e identificagao em Vila Boa de Goias. Esta hipotese se fun-
damenta na presenca de utensilios com decoragoes semelhantes as escarificagoes
que africanos realizavam em partes do corpo. Entretanto, alguns vilaboenses
rejeitaram esta possibilidade, tendo em vista a elaboragao de outra identidade
atribuida aos detentores deste saber fazer.

Analisei o confronto por mim vivenciado na cidade de Goias a partir da di-
vulgagao dos dados arqueologicos obtidos com a ceramica produzida nos seculos
XVIII e XIX e seus elementos decorativos relacionados a grupos de africanos
escravizados na provincia de Goias. A partir destes embates, busquei pistas no
passado, atraves das narrativas de ceramistas tradicionais da cidade sobre os inter-
ditos estabelecidos por membros da comunidade local e as tentativas de silenciar

manifestagdes culturais de origem africana.
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