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RESUMO

Neste trabalho procuramos valorizar as cole¢oes particulares enquanto espa-
¢os de exposi¢ao que veiculam significados multiplos na relagao entre objetos e
pessoas. Comparamos algumas colegdes particulares nos estados do Rio Grande
do Sul e do Ceara, compostas por objetos pre-historicos e historicos; em todas
as praticas de exposicao, inclusive em museus institucionais, a nogao do tempo
esta representada nos objetos. Ocorre que nas colegoes particulares o modo
de explicitar esta dimensao temporal nao decorre de referéncias cronologicas
periodizadas. Nas cole¢des particulares, a voz da autoridade e das concepgoes de
tempo exprime o mundo e a sensibilidade dos proprios colecionadores, mistu-
rando conhecimento inventado com conhecimento apropriado.

Palavras-chave: Cultura material, Coleg¢ao arqueologica, Patrimoénio

Cultural.

RESUMEN

En este trabajo intentamos valorizar las colecciones particulares como espacio
de exposicion que vincula multiplos significados en la relacion entre objetos y
personas. Comparamos algunas colecciones en los Estados de Rio Grande do Sul
y Ceara formadas por objetos prehistoricos e historicos. En todas las practicas
de exposicion, incluso en las de museos institucionales, la nocion de tiempo
esta representada en los objetos. Debido a que en las colecciones particulares el
modo de explicitar esta dimension temporal no ocurre a partir de referencias

cronol(')gicas periodizadas. En las colecciones particulares la voz de autoridad y
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los conceptos del tiempo enuncian el mundo y la sensibilidad de los propios co-
leccionadores, mesclando conocimiento inventado con conocimiento apropiado.

Palabras clave: Cultura material, Coleccion arqueologica, Patrimonio
Cultural.

ABSTRACT

In this article we emphasize the importance of private collections as spaces of
expositions which attach multiple significations to the relation between objects
and persons. We compare some collections of the estates of Rio Grande do Sul
and of Ceara, formed by prehistoric and historical objects. In all expositional
practices, including those of institutional museums, the notion of time is rep-
resented by objects. It happens that in private collections the mode of exposing
this temporal dimension doesn’t occur through chronological periodicities. In
private collections the voice of authority and the concept of time expresses the
world and the sensibility of the collectors, mixing invented knowledge with ap-

propriated knowledge.
Keywords: Material Culture, Archaeological Collection, Cultural Heritage.
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Das Kleine, das Beschrinkte, das Morsche und Veraltete erhilt seine eigene
Wiirde und Untastbarkeit dadurch, dass die bewahrende Seele des antiquarischen
Menschen in diese Dinge tibersiedelt und sich darin ein heimisches Nest bereitet.
Friedrich Nietzsche. Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben.

O sociologo e filosofo francés Jean Baudrillard afirma que apesar dos obje-
tos antigos estarem destituidos de suas fungdes praticas, eles tém como fungao
primordial significar o tempo (Baudrillard, 2004:82). Em muitas das colegGes
particulares, a Pre-historia e a Historia estao documentadas na cultura material
que se revela pelas maos de homens movidos, essencialmente, pela forca da pai-
xao pelos objetos. Estas colegoes podem nos remeter a tempos distintos. Por um
lado, a um passado vivido historicamente e, por outro, a um passado pre-historico
idealizado. Entretanto, em ambas as dimensoes temporais, os colecionadores, em
meio a multiplicidade de vozes que emergem na exibigao das colegdes (Crew &
Sims, 1991:163), anunciam narrativas proprias pelas suas tradugées e significados
atribuidos aos objetos colecionados.

O ato de colecionar esta profundamente arraigado a condigao humana, sendo
quase impossivel encontrar alguém que nunca tenha se entregado a atividade
de colecionar algo, na intimidade, em alguma fase da vida, onde 0 momento de
exibi¢ao alcangava dimensoes sociais no circulo de amigos e familiares (Muens-
terberger, 1999). De acordo com a historia da“moda da cole¢ao” de cada geragao,
os exemplos podem ser infindaveis: os brinquedos que insistem em permanecer
nos armarios, mesmo com a idade avangando, os selos esmaecidos com discretas
marcas de carimbo, as moedas antigas ou de outras nacionalidades, os cartoes
postais, as revistas em quadrinhos, apenas para citar alguns exemplos; ha ainda
as colegdes biologicas (borboletas, insetos, conchas do mar). As vezes, a moda é
passageira, e deste modo os objetos vao sendo esquecidos e, com eles, a nogao
do tempo. Entretanto, existem aqueles que afirmam o fascinante mundo do
colecionismo ao exibirem os objetos, constituindo-se em verdadeiros guardices
do tempo.

Atos de criagdo humana, desde os tempos mais remotos, culminaram em
produgdo de objetos que passaram a circular, serem consumidos, significados e,
por vezes, abandonados em diferentes tempos e espagos (Miller, 1987; Glassie,
1999; Barthes, 2001; Baudrillard, 2004). Nesse mundo de coisas criadas, os
colecionadores, ao re-contextualizarem objetos em coleg¢bes particulares, atuam
evitando perdas. Seriam eles preservacionistas por exceléncia? Estariam eles

lembrando continuamente que os objetos colecionados estao dotados e veiculam
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sentidos, alem de suas fungdes praticas e de consumo? Mesmo que estes sentidos
nao tenham sido tecidos em redes de significados nas quais eles tenham atuado
diretamente, ha uma expectativa de se reportar pela via do objeto ao “sentido de
uma epoca” a ser preservada (Groys, 1997).

O lugar socio-institucional que os colecionadores particulares ocupam pa-
rece assumir contornos de acordo com a dinamica das politicas patrimoniais de
cada pais. No Brasil ndo ha incentivo para a formagao de colegoes particulares,
especialmente aquelas constituidas por objetos pre-historicos, inclusive sendo
proibido por Lei Federal 3924/1961. O argumento maior reside em que estas
agoes seriam destrutivas, nao cabendo aos desautorizados cientificamente coletar
achados desta natureza em seus contextos de abandono. No entanto, muitas destas
colegdes sao formadas a partir de doagdes de objetos provenientes de campos de
cultivo agricola, onde os agricultores, ao prepararem o terreno para o plantio, se
deparam com instrumentos pre-historicos. Na praia de Ponta Grossa, no litoral
do Ceara, um colecionador argumenta que os objetos estariam vulneraveis ao
transito de bugy e as agdes de construgao civil. Independente das relagdes politico-
-patrimoniais que configuram a formagao de coleg6es particulares no Brasil — que
tem como um dos focos principais a critica ao modo de coleta e de preservagao
do objeto — queremos por em relevancia para reflexao a multiplicidade de vozes
nas cole¢des particulares, dentre elas, a do proprio colecionador. Embora nas
cole¢bes oficiais haja ressonancia de multiplas vozes, estas sao decorrentes de
dialogos com a propria institui¢ao, com especialistas na area da museologia,

enquanto que o colecionador particular concentra em si a multivocalidade.

A VOZ QUE NAO £ 0 “OuTrRO”

Na ordem das condutas e vivéncias socio-culturais, assim como as regras
que prescrevem as relagdes, a cultura material também ¢ instituida de valores e
significados associados aos espagos e as pessoas quando do seu uso ou destino.
Numa perspectiva semelhante, no que diz respeito a produgao da cultura material,
Shanks e Tilley (1987:97) enfatizam que esta deve ser incluida nas prioridades
logicas no ambito social e na estruturagao de suas relagdes. Diante disto, estari-
amos nos aproximando da no¢ao de contexto da cultura material? Movendo-nos
entre o valor subjetivo e o social? Considerando, ainda, que cada cultura cria
e usa os objetos segundo os seus sistemas de regras e valores? Neste sentido, a
cultura material, bem como outra expressao cultural de auto-identifica¢ao, para
citar a lingua, se apresenta como sinal diacritico. O “eu” e o “outro”, deste modo,

serao configurados num jogo de espelhos que, a partir dos objetos, também irao
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refletir cada um, a sua maneira, os saberes tecnologicos, os fins a que se destinam
nos modos de usar, as instancias de consumo, os vinculos de pertencimento e os
significados atribuidos as praticas cotidianas ou excepcionais. Estas dimensoes
das ideias e das praticas materiais foram relacionadas por Hodder (1991:38), a0
afirmar que, “the aim is to examine the dialectical process by which the cultural
world is pragmatic, technological, and material as well as symbolic and ideal”.
Os objetos, deste modo, passam por leituras, embora possam, a principio, pa-
recer coisas mudas. Ha uma rede de significados que os atrelam a identidade na
medida em que sao relacionados as pessoas que os incorporam na instancia dos
acontecimentos historicos e vivéncias culturais. Os objetos nao falam, mas as
pessoas falam; e nos entendemos.

Antes de se constituir em discurso falado ou escrito, Christopher Tilley enfatiza
que a cultura material, na dimensao de seu uso, pode ser situada para transformar,
guardar ou preservar informagao social. Em seguida, este autor destaca o lugar
que ela alcanga enquanto analogia com o texto literario, pois “it can be regarded
as a kind of text, a silent form of writing and discourse; quite literally, a channel
of reified and objectified expression” (Tilley, 2000:421). Entretanto, mesmo a
cultura material sendo um tipo de texto silencioso, cabe ao estudioso da cultura
material ampliar o discurso, tal qual o objetivo da antropologia observado por
Geertz (1998:10) quando da “conversa” de antropologos com outras culturas.
E esses textos culturais, quando lidos, sao decorrentes de uma negociagao que
se estabelece entre nés mesmos ou com aqueles desconhecidos culturalmente
(Silverman, 1992:137). Ainda nesta diregao, que visa situar a extensao do dis-

curso em sua materialidade discursiva na instancia do acontecimento, Foucault

(2006:57-58) escreve:

Certamente o acontecimento nao ¢ nem substancia nem acidente, nem quali-
dade, nem processo; o acontecimento nao ¢ da ordem dos corpos. Entretanto,
ele nao ¢ imaterial; ¢ sempre no ambito da materialidade que se efetiva, que ¢
feito; ele possui seu lugar e consiste na relagao, coexisténcia, dispersao, recorte,
acumulagdo, selecao e elementos materiais; nao ¢ o ato nem a propriedade de

um corpo; produz-se como efeito de e em uma dispersao material.

De quais maneiras objetos sao conduzidos para cole¢des e, concomitante-
mente, deslocados da dinamica social, da multiplicidade de atos e vozes que
os moviam e imprimiam sentidos? Quem tem a autoridade de os situarem em
contextos de exposi¢ao e quais as vozes que ressoam? Estas sao algumas das

perguntas que fazemos para nos aproximarmos do mundo dos colecionadores
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particulares quando do sentido de algumas praticas de exposigao. Nossas reflexdes
preliminares estiveram voltadas, em parte, para as construgoes teorico-discursivas
e interpretativas de estudiosos da cultura material, das praticas antropologicas
e do discurso — um plano de discussao onde, de algum modo, situamo-nos. A
medida que formos reescrevendo neste texto as narrativas de colecionadores
particulares transformadas em textos cientificos, esses proprios personagens se
revelarao no dominio discursivo da cultura material, do qual sao “vozes e atos”
preservacionistas que ampliam discursos, alcangando assim, o mesmo potencial
de preservar informagGes sociais tal qual a cultura material, ja afirmada por Til-
ley (2000) em linhas atras. Diante do exposto acima, sao configuradas instancias
de “discurso preservacionista”. Primeiro, a cultura material que em si mesma ¢
um texto silencioso com o potencial de “preservar informagdes” e, segundo, os
discursos dos colecionadores se instituem de teor preservacionista na medida
em que se reportam as descri¢des de usos, atos e pertencimento no passado,
anunciados em suas vozes, seja na reconstituicao historica de acontecimentos
vivenciados, seja na concepgao idealizada da pre-historia. O discurso preserva e
revive, ainda, a fungao e os contextos de significagao dos objetos, principalmente
no que se refere as colegoes historicas, onde muitos dos objetos pertencem as
pessoas do grupo social do colecionador ou daqueles com os quais se identifica.
Os objetos sao descritos e valorizados segundo o uso e pertencimento, sendo
reescritos, como ja foi dito, na constituicao da identidade dos colecionadores. De
algum modo, ha um reconhecimento de si mesmo e do mundo vivido nas coisas
pertencidas, usadas e apreciadas. Essa voz que amplia o discurso no ambito do
pertencimento étnico preenche o siléncio dos objetos, e estes, ao serem exibidos,
fazem “ressoar” a voz que nao ¢ o “outro”. Esse modo de colecionar corresponde
a demarcagao de um dominio subjetivo, ressaltado por Clifford (1995:260-261),
externando, assim, a afirmacao da alteridade, onde inclusive a inserc¢ao dos objetos
em colegbes vai refletir regras culturais. Sem nos colocarmos numa perspectiva
regionalista, consideramos a possibilidade de estudarmos modos de colecionar

em dois contrapontos geograficamente distantes no Brasil.

A vOZ DO SR. EWERLING: UMA COLECAO PARTICULAR NO R10 GRANDE DO SuL

O Buraco do Diabo, em Ivoti, no Rio Grande do Sul, ¢ um desses tantos lu-
gares onde coexistem coisas e pessoas. A medida que percorriamos este espago,
perceblamos que a presenca das coisas era mais expressiva que a das pessoas.
Habitagoes e ambientes comerciais abandonados e estruturas compostas por

coisas. As pessoas que mais transitavam eram visitantes e, no perl'odo de nossa
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permanéncia como integrantes de uma escavagao, arqueologos a procura de mais
coisas. No entanto, alguns poucos descendentes das familias que deram conti-
nuidade ao processo da colonizagao alema permanecem habitando ali efetiva ou
eventualmente. Os nossos encontros com esses sujeitos tinham o passado como
“senha de entrada” para o entendimento da construgao social e cultural deste
lugar (Hilbert & Marques, 2008). A colonizagao de Ivoti, palavra que em Tupi-
-guarani significa flor, iniciou-se por volta de 1828 com imigrantes alemaes. O
primeiro nacleo ocupacional se estabeleceu na Feitoria Nova ou Buraco do Diabo
(Teufelsloch), picada3 48 alta, distando 1,5 km da sede atual.

Fragmentos de louga, de ferro e cacos de vidro estavam sendo revelados nas
camadas sedimentares do quintal do Sr. Ewerling durante a escavagao da qual
participamos em 2008, com a expectativa de relacionar objetos do uso da etnia
alema no periodo da ocupagao do Buraco do Diabo. Alguns objetos encontrados
eram redimensionados, social e culturalmente, no tempo passado pelas lembrangas
do uso e contextos reavivados pelo Sr. Ewerling. Algumas dessas pegas tinham
correspondéncia na cole¢ao de objetos antigos montada por ele, numa postura
que insiste em evocar o tempo e pessoas por meio de objetos. A motivagao para
colecionar reside, em parte, no impulso de explorar e buscar contatos, e ainda
em desenvolver antigas necessidades de interagao e relacionamentos intimos
(Formanek, 1994:329); nesta colegao, os contatos em um tempo passado sao
revividos nos objetos no tempo presente.

Todos os objetos da colegao estao associados a algum membro da familia do
colecionador, especialmente a mae, ao pai e aos irmaos em diferentes momentos
da vida, afirmando as relagGes identitarias no plano da subjetividade. A cultura
material relativa ao pai e a mae corresponde aos trabalhos por eles desempenhados,
as atividades domesticas da mae e ao oficio de carpinteiro e pequeno agricultor
desempenhado pelo pai. Neste sentido, Woodward (2007:135) afirma que: “ob-
jects might signify sub-cultural affinity, occupation, wealth, participation in a
leisure activity, or an aspect of one’s social status — all aspects of social identity”.
A construgao do mundo social do Sr. Ewerling, durante o processo de socializa-
¢ao, ocorreu na via de um processo semiotico onde os sentidos eram efetivados
por palavras e objetos. Num primeiro momento, as coisas eram percebidas em si
mesmas mediante um processo denominativo-funcional: tigelas, lampiGes, cama,
bergo, plaina e outros, correspondendo as respectivas funcionalidades. Num

segundo momento, quando estes objetos passam a figurar na colegao, o sentido

3 Apicada ¢ considerada a unidade minima da vida comunitaria das colénias, onde se instalam a capela,
a escola, a venda e eventualmente algum artesanato, tais como moinho de moer grao e cortar madeira.

ROCHE, Jean. A colonizagao alema e o Rio Grande do Sul (vol. I). Porto Alegre: Globo, p. 57-59, 1969 .
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que vao carregar estara diretamente vinculado ao pertencimento aos membros da

» «
b

familia: “a tigela da minha mae”, “a cama que pertencia também ao meu irmao”

,
“as plainas que eram do meu pai”. Deste modo, ha uma “personificagao” nas coisas,
constituindo-as em objetos biograficos, que possibilita a reconstitui¢ao memo-
rialistica do grupo domestico na construgao, ainda em processo, do mundo do
colecionador. Esta personificagao das coisas tem o potencial de ampliar os lagos
e relagdes sociais, ou ainda ser referéncia nas relagées vivenciadas pelas pessoas
atraves dos objetos que as representam (Tilley, 2006:63). Alguns objetos, de
acordo com os sentidos que assumem culturalmente, diferenciam-se dos demais,
deste modo, “three levels of mediation are identified as the distinguishing cha-
racteristics of biographical objects: their relation to time, space, and the owner
or consumer” (Hoskins, 1998:8).

As particularidades explicativas do objeto situam-se alem dos constituintes
materiais ou economicos denominativos, indo adquirir uma forga maior de sig-
nificagdo no teor pragmatico do seu uso e pertencimento aos sujeitos vinculados
por relagGes de parentesco. A importancia funcional das coisas nao ¢ o que confere
maior valor ao objeto e, sim, os vinculos estabelecidos entre o uso e o perten-
cimento a alguns membros da familia e os significados que neles se inscrevem
ou deles decorrem. Deste modo, o objeto se move entre uma atribui¢ao inicial
economico-funcional, a significados de personificagao pela via do pertencimen-
to, ou por ser a referéncia da pessoa. Neste sentido, Kopytoff (1986:68) reflete
acerca dos sentidos e reclassificagdes pelos quais o objeto se situa culturalmente:
“A culturally informed economic biography of an object would look at it as a
culturally constructed entity, endowed with culturally specific meanings, and
classified and reclassified into culturally constituted categories”.

A colegao do Sr. Ewerling, na medida em que guarda a memoria do modo
de vida familiar em um tempo passado, onde os objetos eram manuseados nas
atividades pelos membros do grupo domestico (especialmente os pais, irmaos e
o proprio colecionador), atualmente assegura o reavivamento dessa instituigao,
mesmo com os objetos estando em desuso. A partir dos objetos sao evocados
gestos, atividades, afetos, desejos e uma infinidade de relagdes entre sujeitos
que “retornam” a vida simbolicamente na cultura material, repercutindo suas
vozes no contexto de exposi¢ao. A memoria, enquanto evocagao, na colegao
estarelacionada, diretamente, a reconstituicao das agdes dos membros da familia
do Sr. Ewerling. Essa colegao particular alcanga a sua expressao plena enquanto
colegao familiar. Alguns objetos foram doados a mae dele por sua av6 alema. O
colecionador, ao se referir a essas doagGes, ressalta que elas vieram “la de fora”, em

alusao a Alemanha. Desse modo, essa colegao se diferencia por possuir coisas que
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particularizam a sua propria familia, e ainda por contribuir para reafirmar a sua
germanicidade. A subjetividade do colecionador ¢ situada pela propria condigao
de pertencimento a cultura em que os objetos se inscreveram. As lembrangas
sao tecidas pelos testemunhos do uso, inclusive do colecionador, na medida em
que a agao empreendida configurou o sentido e o pertencimento entre ele, as
pessoas e as coisas. A condi¢ao de objetos utilizaveis, no passado, inscreve-os na
dimensao do consumo, evidenciando a “conotagao tecnologica” apontada por
Barthes (2001:207), no qual a reprodugao em serie extrapola o carater me-
ramente subjetivo, indo em direcao do “infinitamente social”. No entanto, na
colecdo particular, os objetos assumem a dimensao do “infinitamente subjetivo”
ao extrapolar a condigao de objeto de consumo.

Na constelagao do grupo domestico do Sr. Ewerling, os individuos tinham
suas praticas sociais também demarcadas pelo uso que faziam dos objetos e, agora,
no presente, estas praticas sao evocadas a partir dos objetos em suas narrativas.
Os atos que, no passado, inseriam os objetos em contextos socio-culturais, no
presente sao apenas memorias. As coisas colecionadas, desse modo, sao reinscritas
num outro contexto, o da €Xposigao. As marcas do uso das coisas remetem aos
sentidos construidos no tempo passado, vivido pelo colecionador, e evocados em

objetos num contexto de exposi¢ao no presente.

A VOZ DE AUTORIDADE DO OUTRO: O SR. JORGE SIMAO E OS OBJETOS EXOTICOS

Os objetos nem sempre se situam no universo das praticas vividas pelo cole-
cionador. A cultura material pre-historica nao retem as “vozes e os atos” de quem
as concebeu ou as manuseou na pessoa e no mundo do colecionador. Sao, deste
modo, ecos distantes, que carregam imagens de seres estranhos e, muitas vezes,
considerados por alguns ate inferiores, numa escala de percepgao evolucionista
discriminatoria. Diante de sociedades nesta escala temporal se insinuam algumas
perguntas: Do que falam estas outras vozes? Quais pessoas teriam feito objetos
tao exoticos? Qual a voz de autoridade que e capaz de conferir explicagao para
tais objetos?

A historia de vida do colecionador Sr. Jorge Simao revela aspectos singulares
que configuram o lugar dos objetos no processo de significagao de sua colegao,
da sua relagao com o mundo e da sua voz de autoridade em explicar a populagao
sertaneja as proveniéncias e os modos de conceber objetos pre-historicos. Sr.
Jorge reconstroi o passado e o reinscreve na cultura sertaneja na medida em
que dialoga com os habitantes locais; ele ¢ a ponte na construgao do mundo que

envolve o passado e o presente. Neste sentido, Pearce (1992:37) considera que:

Laboratorio de Arqueologia | Fafich | UFMG

75



76

COLEGCOES E COLECIONADORES: VOZES DA EXPOSICAO

as “collections are a significant element in our attempt to construct the world,
and so the effort to understand them is one way of exploring our relationship
with the world”. Este colecionador tinha ascendéncia sirio-libanesa. Quando
jovem, costumara viajar com o seu pai pelo Sertao Central do Ceara. O pai
era um comerciante ambulante, denominado popularmente de “mascate”. Sr.
Jorge contava que, ao chegarem a alguns povoados, eram abordados a respeito
dos significados dos “letreiros™. A condigao de “estrangeiro” do pai, alguém que
detinha “outros saberes” diferentemente dos partilhados na cultura brasileira, era
associada as inscri¢des também desconhecidas, estranhas e exoticas. Portanto,
potencialmente, o Sr. Jorge e o pai eram as pessoas mais bem capacitadas para
desvendar o universo desconhecido dos letreiros e dos instrumentos liticos ou
“pedras corisco®”, que também pensavam ser fruto dos raios que assolavam a terra.
Pessoas, saberes e coisas, deste modo, eram configurados no mesmo plano do ser
e do olhar estrangeiro. E esse “outro”, aos olhos dos sertanejos, estava investido
de autoridade para esclarecer um mundo de objetos estranhos ao seu proprio
entendimento das coisas.

Quando indagavamos ao Sr. Jorge sobre a procedéncia das pegas, ele apontava
algumas localidades precisas e outras menos, na extensao do Sertao Central do
Ceara (Marques, 2002). Com o bom humor que lhe era peculiar, ele ia construindo
em seu discurso teses muito proprias, especialmente diante da cole¢ao de pegas
pre-historicas (liticas e ceramicas). A sua explicagao para a criagao e elaboragao
da arte rupestre e dos objetos residia em considera-los obras de fenicios, de ex-
traterrestres e, pontualmente, do “nosso indio”; refor¢ando com esta expressao
a condigao de brasilidade dos indigenas, e a0 mesmo tempo, alem da ascendéncia
estrangeira, a cultura brasileira.

A ordenagao da significagao dos instrumentos frente ao mundo perpassava o
grau de sofisticagao das sociedades que haviam idealmente concebido os artefa-
tos. Deste modo, os extraterrestres eram os mais sofisticados. Na tecnologia de
fabricagao ficcional, era dito que eles utilizavam raios laser para elaborar as pecas
liticas polidas. Os fenicios eram considerados pelo Sr. Jorge um povo bastante
desenvolvido nas tecnicas de embarca¢des e no que diz respeito as conquistas
territoriais. Enquanto ele abordava este tema, fazia alusdes a vinda de sua familia
para o Brasil. Portanto, ocorria, em alguma medida, uma identificagao da “saga”
familiar dele com os fenicios. E, na Gltima escala de ordenagao de significagao, ele
situava os “nossos indios”, fazendo ressalvas que estes nao eram muito esmerados

na confecgao de instrumentos, mas, devido ao aprendizado com os alienigenas

4 Denominagao popular para os painéis de arte rupestre.

5 Entendido como material litico polido.
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e fenicios, conseguiam reproduzir as pegas menos elaboradas. E interessante
considerar que, mesmo no plano mais baixo da ordenagao de significacao, as
populagdes indigenas figuravam na construgao de mundo do Sr. Jorge Simao. Na
escala de posicionamento no plano imaginario, os seres alienigenas eram supe-
riores aos terraqueos (fenicios e indigenas). Nesta via de percepgao, os artefatos
de sua colegdo se constitulam em testemunhos na escala tecnologica de objetos
exoticos pertencentes a um passado pre-historico idealizado, a0 mesmo tempo em
que buscava entendé-los, sua voz visava explicar a constitui¢ao daquela sociedade

sertaneja nos Sertoes de Quixeramobim, o mundo em que vivia.

A EXPOSICAO: AUTORIDADE E AUTENTICIDADE

A exposicao de colegoes particulares e de museus institucionais ¢ um lugar
e um acontecimento que guarda semelhangas no encontro entre coisas exibidas
e pessoas, onde, em ambos, os objetos sao destinados a visitagao publica. Nestes
universos de exposi¢oes, as vozes que ressoam sao anunciadas da mesma maneira?
Quem confere voz de autoridade nestes dominios? Os significados dos objetos
sao redimensionados por criterios semelhantes? De que modo se configura a
autenticidade dos objetos? Na medida em que langamos um olhar relacional
sobre estas construgGes narrativas da cultura material, as vozes que conferem
autoridade e autenticidade aos objetos alcangam diferentes timbres e linguagens.
Estes contextos de exposi¢ao nao foram configurados por principios norteadores
semelhantes. Enquanto os museus institucionais se apéiam na voz de estudiosos
que tém por referéncia fontes documentais associadas aos objetos, as colegdes
particulares tém sua maior expressao por influéncia da voz do colecionador. Em
ambos, ocorre um encontro de varias vozes, daqueles que conferiram o lugar
de exposigao aos objetos e do publico. Em museus insititucionais, Crew & Sims
(1991:163) enfatizam o modo em que se delineia a voz de autoridade na exposi-
¢ao: “within history exhibitions this voice or point of view often is influenced by
research taking place in academic circles. The work of university-based scholars
is the voice of authority upon which history exhibitions frequently rely”. As
narrativas dos colecionadores particulares acerca dos objetos nao estao apoiadas
propriamente em saberes legitimados por estudiosos da cultura material, embora
possa ocorrer uma incorporagao em seus discursos de taxonomias decorrentes de
conhecimentos cientificos. Para citar um exemplo, o colecionador Josue Crispim,
na praia de Ponta Grossa, em Icapui, no Ceara, denomina os instrumentos da
pre-historia como “litico polido” e “litico lascado”, conferindo-lhes a fungao de

“pilar” e “cortar”, respectivamente. No que diz respeito a exposicao, ao arranjo
P » TeSp . q P posigao, ]
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de apresentagao da colegao, Josue Crispim expde estes objetos em estantes com
compartimentos ao modo de alguns museus institucionais. Na apropriagao dos
contetdos institucionais, a narrativa do colecionador ganha voz de autoridade.
Sua vontade ¢ de ser incluido na fala dos especialistas, de poder dialogar com a
comunidade cientifica e de ganhar reconhecimentos das autoridades. O medo
de sentir-se fora destes contextos sociais e a margem da legitimidade faz com
que o colecionador Crispim se aproprie nao somente dos objetos, mas também

das palavras.

Figura 1: Estante de exposicdo da colegdo de Josue Crispim.

Apesar de haver um reconhecimento do falado e da plasticidade do modo
de expor a cultura material em museus institucionais, a voz de autoridade das
colegbes particulares reside na subjetividade dos colecionadores; muitas vezes,
eles buscam argumentos cientificos pontuais apenas para tecerem discursos que
emergem das suas vivéncias e idealizagoes. Deste modo, ¢ construido um discurso
narrativo sobre a pre-historia, em que a origem da humanidade ¢ esbogada em
sua generalidade primitiva e exoticidade, nao necessitando buscar fundamentagao
em discursos cientificos que se reportam as eépocas pleistocénicas ou holocénica;
isto ficaria a cargo dos estudiosos da cultura. A narrativa de Josue Crispim nos
revela a concepgao da origem humana idealizada, onde os diferentes instrumentos
pre-historicos sao relacionados aos primordios da humanidade: “As pessoas que

fizeram estes instrumentos foram os primeiros primitivos. Tem muito a ver com
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nossa origem. Eram os nativos primitivos e hoje n6s mudamos um pouco. Eles
tinham a cabega grande, eram negros e baixinhos”.

Nesta narrativa de um tempo idealizado se inscreve a humanidade contempo-
ranea na medida em que se estabeleceu uma relagao comparativa para explicitar
uma mudanga. O narrador, deste modo, faz parte da narrativa ao afirmar que
“hoje nos mudamos um pouco”. Neste sentido ha um envolvimento entre o acon-
tecimento e o narrador. Ele, de algum modo, projeta-se num tempo passado para
perceber a mudanga. Embora essa narrativa seja a respeito de um “acontecimento”

idealizado, a relagao entre narrador e narragao pode ser entendida nas palavras

de Derrida (1995:121):

La relacion narrativa — suele pensarse —no si relata a si misma, sino que relata un
contenido que esta dado fuera de ¢l y antes que ¢l. Aqui — tenemos que tenerlo
en cuenta —, lo que ocurre al narrador y a la narracion; lo que ocurre provoca
al narrador y la narracion; y los componentes de la narracion son aquello sin lo

cual, sin duda, el acontecimiento no tendria lugar.

O reconhecimento do pertencimento dos objetos pre-historicos aos “nativos
primitivos” tambem se inscreve no ambito das mudangas tais quais as que foram
referidas aos constituintes fisicos humanos, tendo em vista os instrumentos de
pedra serem diferentes dos utilizados contemporaneamente. De qual modo es-
tas diferencas ou mudangas sao expostas nas colegdes particulares? A “narrativa
expositiva” dos objetos buscaria revelar ou afirmar o teor de autenticidade dos
mesmos? Estarfamos diante de outros critérios ou de principios norteadores de
exposicao’

Em museus institucionais, a autenticidade dos objetos se inscreve segundo a
ordem de seus arranjos em contextos de exposi¢ao. A autenticidade ¢ apresentada
segundo o lugar que as coisas ocupam dentre as demais, indo encontrar sua maior
forca de significagao num espago relacional, onde a autoridade e a autenticidade
sao refor¢adas mutuamente de acordo com a posi¢ao que o objeto ocupa na ex-

posigao. Neste sentido, Crew & Sims (1991:162-163) escrevem:

The culture of the museum creates its own juxtaposition, its pertinent locations
of authenticity. These are framed by the uses of the past this museum culture may
choose. With objects transformed from on temporal continuity of use to another,
their meanings are entirely reconstituted: the proximity of thing to one another

perhaps has more authority, more readable meaning than the things themselves.

Laboratorio de Arqueologia | Fafich | UFMG

79



80

COLECOES E COLECIONADORES: VOZES DA EXPOSICAO

Josue Crispim nos explicava que o contexto de exposi¢ao da sua colegao

de artefatos pre-historicos segue principios de cor, forma e, inclusive, textura

(Hilbert, 2007).

Figura 2: Semelhanca entre objetos pela cor, textura e forma.

Contudo, estas singularidades nao estao condicionadas a autenticidade dos
objetos, na medida em que, no espago de exposicao de sua colecao, a disposi¢ao
obedece a principios de ordenagao visual e tatil, nao necessariamente visando
reforgar a autenticidade deste ou daquele objeto. Estes artefatos pre-historicos
podem ser tambem revestidos dos significados do mundo idealizado pelo cole-
cionador, onde, do mesmo modo, nao existe a expectativa de confirmagao de
autenticidade ou autoridade que va alem das suas proprias concepgoes.

No contexto de exposi¢ao da colegao de objetos historicos do Sr. Ewerling
de Ivoti/RS, sao destacados o uso e o pertencimento dotados de significados e
valores, bem como a identidade do colecionador e suas relagdes com o grupo
domestico. Os objetos da colegao do Sr. Ewerling estao expostos em trés mesas
na sala. Duas mesas e uma maquina de costura estao encostadas a parede e outra
mesa arredondada esta posicionada no centro da sala. Nesta disposi¢ao, o lugar
central e que concentra a maior visibilidade esta reservado a um objeto que
pertencia a mae, outra maquina de costura, onde o expositor se diferencia dos
demais por estar recoberto por uma toalha rendada. Nessa instalagao, o que esta

representado ¢ o individuo, onde apenas um tinico objeto ¢ investido de sentido,
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dotado nele mesmo. Nas duas outras mesas retangulares estao expostos objetos
de diferentes materias-primas, formas e fungdes. Aqui, todos os membros da fa-
milia estdo representados (pai, mae e filhos). A primeira vista, as coisas parecem
nao obedecer a um principio de ordenagao expositivo. Nao ha legendas, nem
tampouco individualizagao de objetos. No entanto, a medida que nos aproxima-
mos, orientados pela narrativa do colecionador, identificamos nichos de objetos
que respeitam a materia-prima, as formas e superficies assemelhadas e, ainda,
o pertencimento as pessoas. Embora os objetos da mae possam estar associados
aos do pai, eles mantém certas zonas de ordenagao interna e de fronteira diante
dos demais objetos. A titulo de exemplo, os ferros de passar roupa utilizados pela
mae estao juntos a tesoura de tosa, machados de metal e broca pertencentes ao
pai, reagrupados especialmente pela matéria prima. No entanto, limites discretos
anunciam ainda associagdes de objetos relativos ao pertencimento e ao género.
Nesta perspectiva, as culturas materiais expostas em coleg¢des particulares sao
apresentadas ao publico segundo outros principios que norteiam e privilegiam
diferentes relagdes espaciais dos objetos que nao visam, necessariamente, reforgar

a autenticidade segundo as exposigdes em alguns museus institucionais.

Figura 3: Objetos da made e do pai do Sr. Ewer]ing. Os critérios expositivos dos artgfatos sdo

norteados pe]a matéria prima e pertencimento.
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A TITULO DE CONCLUSAO: AFINAL, QUE TEMPO E ESSE?

Na discursividade silenciosa dos objetos, independente dos significados que
possam carregar e dos re-significados que alcangam em diferentes modos de
exposi¢ao, o tempo passado se constitui, por exceléncia, numa das mais envol-
ventes leituras metonimicas do tempo. As coisas podem significar pessoas, seres
imaginarios, fungdes, pertencimento, atos e espagos, entre outras infinidades de
atribui¢bes; no entanto, os objetos inscritos no tempo se constituem no tecido
principal dos fios da narrativa, tanto na voz velada de autoridade de curadore
quanto na voz pronunciada dos colecionadores particulares durante a visitagao. Em
ambos os contextos de exposi¢ao, museus institucionais e cole¢oes particulares, a
referéncia ao tempo ¢ apresentada sob diferentes formas. Por um lado, legendas,
textos explicativos e iconografia possibilitam aos visitantes de museus situarem
os objetos cronologicamente; ha uma busca de entendimento pela periodizagao
em diversas escalas. Tais informagoes, como ja foi dito, sao resultado de estudos
empreendidos por especialistas no campo de disciplinas, especialmente, da His-
toria e da Cultura, que se constituem em vozes de autoridade nessas institui¢oes
museologicas. Por outro lado, a referéncia ao tempo nas colegdes particulares
nao se apoia em periodizagoes. E um tempo vago, tanto o que diz respeito aos
objetos historicos quanto aos pre-historicos. O discurso acerca da cronologia
dos objetos repousa como pano de fundo indistinto, tal quais os contos, onde
a escritura rompe na imprecisao de um passado ao enunciar “era uma vez”. No
entanto, em meio as diferentes “exibi¢es” do passado, os artefatos sao dotados

de poder comunicativo. Shanks & Tilley (1994:77) afirmam que:

“The semiotic character of artifacts is recognized. They are used as vehicles to a
story of the past, as signs in the present carrying information to the visitor. They

are given an explicit communicative function.”

A atitude preservacionista dos colecionadores parece clamar que “as coisas
nao podem se perder no tempo” e, no presente, eles colecionam o que poderia
ser perdido em atos desavisados. Em seu discurso, Sr. Jorge explicitava o seu
modo de colecionar: “As vezes troco um machado por uma enxada, ai o caboclo
sai daqui feliz da vida, outras vezes eu dou alguns trocados e muitas sao dadas,
mesmo. Outras eu achei por a1’

Assim respondia o Sr. Jorge quando indagado sobre a forma de aquisigao das
pegas de sua colegao. Segundo ele, ¢ comum os agricultores da regiao encontrarem
“pedra corisco” quando estao arando a terra. Muitos deles, sabendo do seu gosto
“esquisito” em colecionar essas pegas, procuravam-no para negociar. Sr. Jorge,

durante toda a sua vida de colecionador, requisitou junto ao poder publico do
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municipio de Quixeramobim um espago mais adequado para instalar e expor
sua colegdo. Sua voz, que ressoava com tanta veemeéncia ao discursar sobre os
significados dos objetos, era inexpressiva diante os apelos as varias instancias de
poderes publicos.

Ate que ponto as colegbes particulares se inscrevem no terreno da ilegali-
dade? Nao seria contraditorio considera-las ilegais quando o que move o ato de
colecionar ¢ essencialmente a vontade de preservar? Nos mais diversos recantos
de zonas interioranas e litoraneas do Brasil, onde a assisténcia patrimonial dos
poderes publicos ¢ inexpressiva, as vozes de comunicagao que emergem da
cultura material, em grande parte, estio contidas nos contextos expositivos de
colecionadores particulares. Muitos dos objetos expostos em museus institucionais
tiveram semelhante proveniéncia no que diz respeito a incorporagao de artefatos
em suas colegdes, e nem por isso se ergueram criticas desconsiderando o valor
e as condi¢bes do achado. Talvez pelo fato destes objetos posteriormente serem
submetidos ao olhar, voz e aprovagao da autoridade de estudiosos académicos, e
desse modo, passarem a “figurar” nos acervos e cenarios de institui¢oes oficiais.

Em muitas das cole¢oes particulares sao incorporados elementos das praticas
de museus institucionais, tanto no que diz respeito a estética da exposi¢ao quan-
to a classificagbes genericas da propria cultura material. No entanto, prevalece
a subjetividade do colecionador na re-construgao dos sentidos dos objetos; ¢
uma voz de autoridade que se afirma diante de sua propria comunidade ou dos
visitantes de um modo geral. Acreditamos que as vozes dos colecionadores nao
estdo isoladas e circunscritas aos seus proprios mundos particulares. Em alguns
museus institucionais, mesmo que sutilmente, esses discursos dialogam com as
vozes de estudiosos sem necessariamente serem silenciados, e deste modo, ha
uma ampliagdo e redimensionamento dos significados do passado em objetos que

eram parte do “amplo mundo das coisas e das pessoas”.
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