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RESUMO

Esse artigo enfatiza os cachimbos de barro que, em fungao dos motivos estilisticos que apresenta, foram

e sao referidos na arqueologia como barrocos. O texto ressalta alguns elementos da arte académica barroca
L . i . RWAT

para destacar e discutir elementos formais e estéticos desses pitos, bem como outros elementos simbolicos do
etos barroco colonial que podem ter feito parte do ato (também no sentido teatral da palavra) fumageiro.
Observa-se nesses cachimbos uma diversidade formal e simbolica, cujos motivos afastam-se do barroco
religioso e do barroco académico europeu, aproximando-se do rococo e integrando o movimento de
estetizagdo do cotidiano popular e cenicidade da vida.
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A ESTETIZACAO DO COTIDIANO E O TEATRO ONIPRESENTE:
REVISITANDO OS CACHIMBOS BARROCOS

RESUMEN

En este articulo se destacan las pipas de barro que, por los motivos estilisticos que presenta, fueron y son
denominadas en arqueologia como barrocas. El texto destaca algunos elementos del arte barroco académico
para resaltar y discutir elementos formales y estéticos de estas pipas, asi como otros elementos simbolicos del
ethos barroco colonial que pueden haber sido parte del acto de fumar (también en el sentido teatral de la palabra).
Se puede observar una diversidad formal y simbolica en estas pipas, cuyos motivos se alejan del barroco
religioso y del barroco académico europeo, acercandose al rococo e integrando uno movimiento de estetizacion
de la cotidiancidad popular y el escenico de la vida.

Palabras clave: pipas de arcilla para tabaco; fumo; barroco.

ABSTRACT

This paper emphasizes Brazilian clay tobacco pipes that, due to their stylistic motifs, were and still are
referred to in archeology as Baroque. The text highlights some elements of academic baroque art in order to
highlight and discuss formal and aesthetic elements of these pipes, as well as other symbolic elements of the
colonial baroque ethos that may have been part of the smoking act (also in the theatrical sense of the word). A
formal and symbolic diversity can be observed in these pipes, whose motifs move away from religious baroque
and European academic baroque, moving towards rococo and integrating a aestheticization of popular daily
life and scenicity of life.

Keywords: clay tobacco pipes, smoking, baroque.
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INTRODUCAO

Ha alguns tipos de cachimbos historicos feitos no Brasil que foram e sao associados ao estilo artistico
barroco, desde a década de 1940. Frederico Barata (1944; 1951) foi quem primeiro remeteu a inspiragao para
alguns pitos amazonicos de decoragao rebuscada ao estilo artistico barroco. Posteriormente, Eldino da Fonseca
Brancante (1981) reiterou essa associagao e a levou adiante, considerando especialmente cachimbos feitos em
Minas Gerais. Na arqueologia brasileira mais recente, poucos pesquisadores trataram especificarnente essa
categoria de cachimbos, ressaltando-se os trabalhos de Camilla Agostini (1998, 2009, 2018), em contextos do
sudeste brasileiro, e Marcos André Torres de Souza (2000), que estudou cachimbos barrocos em Goias.

De fato, a semelhanca entre varios elementos formais e estilisticos da arte barroca e de certos cachimbos
¢ notavel, bem como a ampla dispersdo desses pitos no territorio brasileiro e a diversidade de motivos neles
empregados. Assim, objetiva-se aqui contribuir com o estudo dessas pegas. Para isso, uma breve apresentagao
do barroco inicia entdo esse artigo, destacando o que dele podera ter influenciado a elaboragao artistica de
alguns cachimbos de barro. Ao longo do seu desenvolvimento, o texto se vale também de comparagdes entre
esses pitos com os cachimbos barrocos neerlandeses, bem como traz, para a discussao, alguns elementos
esteticos/ cosmologicos associaveis a uma matriz africana e uma concepgao geral de aspectos da propria vida
social barroca.

A nomenclatura que sera utilizada para cachimbos neerlandeses e cachimbos brasileiros de barro sera a

que se segue:

Fornilho

Porta-boquilha
Porta-piteira

Traseira do fornilho

Frente do
fornilho

Peddnculo Orificio barbelar

Barbela

Cotovelo

Figura 1. Nomenclatura para cachimbos arqueoldgico-histdricos, usada nesse texto.
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A DECORACAO ABSOLUTA

Sem cerimoénia: as formas barrocas exibem uma preferéncia pelas diagonais, bem como curvas e
contracurvas, conferindo dinamismo e movimentagao geral a composigao. Ha gosto por movimentos ciclicos,
turbulentos e instaveis. Os efeitos da luz fazem sempre parte das elaboragoes barrocas. Manifestam um gosto
pelos contrastes, como no encontro entre o claro e o escuro, que representa a propria dualidade da vida.
Considerando suportes tridimensionais, emprega abundante massa escultorica, o que favorece uma visao em
profundidade e o dito contraste claro/escuro, parte do que Heinrich Wolfling define como efeito de massa. O
cheio predomina nas composi¢oes, pelo que se fala no horror ao vazio proprio do barroco (Campos, 2006;
Wolftlin, 2018), bem como o emprego de ritmo, embora esse nao seja exato, no sentido metrico do termo.
Esse ritmo passa por uma estética da vertigem, gerada por construgdes e movimentos labirinticos, que
ocasionam sensac¢do de perda de equilibrio. Vale-se de diferentes materiais e teécnicas numa mesma composicao,
enfatizando fortemente os valores plasticos dos elementos pictoricos (Panofsky, 1995). Usando abundantes
formas inexatas, evitando angulos retos (que organizariam e individualizariam motivos) e sempre pensando os
profusos elementos como interdependentes, a composigdo barroca tem sua forga avassaladora e dramatica no
todo vigoroso e em tensoes irresolviveis. Tende inclusive a extrapolar os seus limites (Bazin, 1964). Nesse
exagero e extravagancia, a fartura de infindados detalhes em repetidos volumes contorcidos funciona como
retorica inclusiva’. A repetigao de formas enclausura e anula o espago cénico, fazendo impessoal o contetido
dramatico (Echeverrfa, 2000). E nesse sentido que Theodor Adorno (1982) oferece uma defini¢ao contundente

da arte barroca como decoragdo absoluta:

Também o conceito do ornamental, contra o qual se revolta a objetividade, possui a sua
dialética. Que o barroco ¢é decorativo € uma afirmac¢ao nula. Ele é decorazione assoluta, como se
esta se tivesse emancipado de todo o fim, mesmo do teatral, e tivesse desenvolvido a sua propria
lei formal. Ela deixa de decorar seja o que for, mas ¢ mera decoragio; eis porque troga da critica
feita a decoragdo (Adorno, 1982, p. 446).

E importante também lembrar que o barroco se iniciou na Italia, no final do século XVI e em associagao
a contrarreforma, perdurando ate meados do XVIII. Naquele momento, a igreja catolica investiu cada vez mais
em formas artisticas que refor¢assem sua autoridade, buscando exprimir exuberancia divina em seus templos.
A suntuosidade do barroco se expressou também na persisténcia dos motivos religiosos. Reafirmou-se o papel
intercessor de anjos e santos, bem como o papel devocional da imagem, a partir do qual aparecem em relevo
as representagoes da sagrada familia, santos em geral e figuras angélicas, como querubins e a alma de criangas
que tiveram morte prematura. O objetivo ornamentalista barroco deliberadamente gerava deslumbre e uma
confusdo vertiginosa, que associado aos motivos religiosos e a intensa sentimentalidade psicologica,
desempenha fungio crista de persuasao. As alegorias eram empregadas como parte de um teatro religioso,
voltado para a conversao e reafirmagao de determinada religiosidade (Campos, 2006; Wélftlin, 2018).

No Brasil, o barroco apareceu entre meados do seculo XVII e inicio do XVIII, inicialmente em Salvador

e Recife. Em Portugal e no Brasil o barroco recebeu influéncias de outro movimento artistico que surgiu no

? Essa retorica de elementos pictoricos em profusao, que causam sensagio de estarrecimento vertiginoso €, por alguns autores,
compreendida como uma superficialidade que, consequentemente, ¢ mais facilmente apreendida pelas sensibilidades populares,
sendo, portanto, inclusiva e democratica (Echeverria, 2000).
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seculo XVIII, o rococo. Ele nasceu e tomou sua forma tida como exemplar na Franga, marcando a passagem
do barroco para o arcadismo e o neoclassicismo, a0 amenizar muito dos exageros barrocos. Mais importante,
ele foi, na Europa, uma expressao artistica secular. Em especial na Franga, o rococo expressava-se como
puramente decorativo e relacionou-se a vida cotidiana, mundana, hedonista, ldica, profana e frivola, em palacios
e no seio da aristocracia. Apareceram linhas menos retorcidas, com menos dramaticidade e vigor, porem com
linhas curvas e arabescos, podendo apresentar também curvas e contracurvas, com mais uso de temas de
natureza, como passaros e cascatas. Como arte laica, buscou exprimir elegancia e a alegria despreocupada da
corte (Heckscher, 1992; Janson, 2001; Panofsky, 1995). No entanto, o rococ6 no Brasil aconteceu também
sob a ¢gide da Igreja Catolica, mesclando-se ao barroco. Assim, em Minas, o rococo apareceu nas artes dos
terceiros franciscanos e carmelitas, bem como de irmandades que renovaram seus templos entre 1760 e 1840,
com maior expoente em Aleijadinho (1730/1738-1814). Bazin (1964) se referiu ao artista como o ultimo
gcnio barroco em qualquer lugar do mundo, tendo trazido o poder da idade média as suas obras. Suas
caracteristicas foram o uso de linhas curvilineas, alguma assimetria, predominio do vazio sobre o cheio, menos
uso de folhas de ouro, ornamentos mais leves e formas mais delicadas, com conchas, flores e guirlandas,
simplificacdo da estrutura ao produzir linhas mais fluidas (Campos, 2006).

Os suportes que mais carregam elementos barrocos comparaveis aos atributos presentes nos cachimbos
sdo: portadas; retabulos; pulpitos, ressaltando-se efigies entalhadas na sua porgao frontal; tribunas; paineis
pictoricos; mobiliario (especialmente nas suas ferragens, arremates e pés); aparadores; molduras de pinturas e
de espelhos; prataria; entre outros. Pensando especialmente nos retabulos, importante para o entendimento
dos cachimbos pela sua semelhanga (Barata, 1944; 1951), lembra-se a tipologia cronologica elaborada por
alguns autores (sumarizada em Costa, 2006), que sequencia: retabulos maneiristas (que nao teriam ocorrido
em Minas Gerais, por sua origem recuada), seguidos por retabulos nos estilos: nacional-portugués (1696-1730),
joanino (1730-1760) e rococs (1760-1840). O retabulo em estilo nacional-portugués apresenta, em especial,
profusao exuberante de talha, horror ao vazio, motivos florais predominando sobre fauna, influéncia mourisca
em rendilhados e elementos geometricos, presenca de mascaras e mascaroes, volutas, cornucopias, franjas,
cariatides, folhagens de acanto e gavinhas. E marcante a intensa densidade simbélica de elementos simbélicos
cristaos, tanto animais (pelicano, aguia, fénix, pomba), cruz, entre outros. O retabulo em estilo joanino (1730-
1760) teria recebido especial influéncia italiana, com representagbes naturalistas e certa sensualidade, bem
como aspecto mais teatral, com cortinas e franjas e algum uso de conchas. Aparecem querubins e serafins,
volutas entrelagadas, guirlandas (com rosas e outras flores). Elementos vegetais e angelicos preponderaram
sobre representacdes eucaristicas. Ainda, no estilo joanino, a talha ¢ ainda profusa, apresentando figuras de
meio-corpo que nao eram empregadas no estilo nacional-portugués, bem como o carater dramatico da
exuberante volumetria. Ha um uso equilibrado de interrupgdo e continuidade que confere a composi¢do uma
sensagao de movimento e dinamismo. Aparecem anjos, putti, medalhdes, padrées quadriculados, apenjamento,
volutas verticais, rocailles, flores, festdes, palmas, plumas, lambrequins, cortinas dosséis e consolos. Usa-se
colunas torsas (Bonnet, 2007). Segundo Bonnet (2007), que estudou a arquitetura e talha joanina no Brasil, o
retabulo baiano joanino apresenta caracteristicas mescladas com o estilo anterior nacional-portugués (como arcos
romanizados) e indica elementos do periodo subsequente vice-reinal (tais como e fundos em cor clara e talha
superficial). Para a autora, essas particularidades regionais podem ser atribuidas a um desejo de expressar a
tradi¢do enquanto primeiro nicleo urbano (manifestagdes do estilo nacional-portugués) e a uma proximidade
maior da Bahia com Portugal e outros paises da Europa (manifestages da vanguarda barroca). Por fim, no

retabulo em estilo rococé (1760-1840), vé-se um desaparecimento da figura humana, empobrecimento da talha,
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reduzidos motivos eucaristicos. Ha intenso uso da rocalha (contas) e aparecem anjos, guirlandas, arabescos,
fitas e plumas, com predominio de motivos desinteressados, em detrimento de simbolismos religiosos (Costa,
2006). Alguns aspectos dessa tipologia de retabulos serao retomados ao longo do artigo.

Devemos observar que nem todas as caracteristicas do barroco erudito europeu e portugués foram
incorporadas no barroco brasileiro, bem como nem todas as caracteristicas arquitetonicas e plasticas presentes
no barroco brasileiro e mineiro foram trazidas para os cachimbos. Ha sele¢tes, adigoes, adaptagoes e inovagoes;
algumas poderao ter sido em fungao de opgdes esteticas e/ou simbolicas, enquanto outras, resultado das
proprias técnicas de manufatura dos cachimbos e das suas pequenas dimensdes, se comparadas as dos ptlpitos
e retabulos. Algumas dessas transformagoes ou diferengas serao assinaladas ao longo deste artigo.

Na prancha a seguir estao destacados certos ornamentos barrocos, registrados em igrejas de Minas Gerais,

que sao analogos a alguns motivos observados nos cachimbos de barro aqui discutidos.

Figura 2. Ornamentos barrocos em igrejas mineiras. Legenda: a, b, c: Matriz de Nossa Senhora de Nazaré, Cachoeira do
Campo; d: Capela de Nossa Senhora do Rosdrio do Padre Faria, Ouro Preto. Detalhes: e:fo]hagem;f, g» h, i: volutas e
fitomog‘bs, que muitas vexes se cozzfundem; j: besantes de perolados ou rocalha e querubins; i: contornos curvilineos nos

arremates; k: besantes de perolados ou rocalha. Fotos da autora.
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OS CACHIMBOS BARROCOS BRASILEIROS: EFEITO DE MASSA

Os valores plasticos do barroco (Panofsky, 1995) e a plasticidade da argila somam-se positivamente —
tornando o barro, nao por acaso, suporte privilegiado para tal convergéncia — na criagao de decoragdes bem
elaboradas nos cachimbos.

Foi Frederico Barata quem primeiro remeteu a inspiragao para alguns pitos, de decoragao rebuscada, ao
barroco. Eram cachimbos de Santarém e de Alter do Chdo, no Para, encontrados em superficie ou
desenterrados por aguas pluviais (pelo que o autor inferiu uma profundidade rasa) (Barata, 1944), bem como
cachimbos derivados de escavagdes promovidas por ele proprio, no sitio Aldeia, em Santarém, em area bastante
revolvida pelas sucessivas ocupagdes (Barata, 1951). Barata associou esses cachimbos ao barroco portugucs e a
arte portuguesa do periodo colonial que aparece na prataria jesuitica, arquitetura e mobiliario. Os elementos
dos cachimbos associados ao barroco foram seus ornatos em estilizacao vegetal, derivados da estilizagdo grega
de folhas de acanto, e rosaceas. Os ornatos em volutas sdo apresentados também nas suas semelhangas com
pulpitos jesuiticos, alguns dos quais teriam sido inclusive feitos por “jesuitas do Para e dos indios seus discipulos”
(Serafim Leite apud Barata, 1944, p.283). Ainda, compara a propria tribuna sacra com a forma geral dos
cachimbos.

Barata (1944; 1951) entendeu os cachimbos de Santarem a partir de uma tipologia com cinco classes.
Cachimbos do primeiro tipo (Figura 3a-c) teriam sido feitos pelos proprios missionarios, tendo sido alguns eles
habilidosos artistas, usando o barro indigena. Sao pegas bastante delicadas e ornadas com folhagem serpeante,
cuja “decoragdo em relevo enche completamente a superficie da pega, com o mesmo horror ao vazio da
ceramica indigena, mas nado tem nenhuma conexiao com o estilo dos Tapajo, apesar de ser o cachimbo
confeccionado com barro idéntico ao que estes empregavam nos seus vasos tipicos” (Barata, 1951, p. 199).
Um segundo tipo (Figura 3d-f) foi entendido pelo autor como imitativo daqueles primeiros e posteriores, feitos

por oleiros indigenas tapajos em “estado de aculturagao” e sob instrugao jesuita:

O fato evidente, todavia, ¢ que, como em geral acontece com a ceramica arqueolbgica da
Amazoénia, a decadéncia artistica e degenerescéncia dos cachimbos se manifesta visivelmente a
medida que a técnica, mesmo ensinada pelos missionarios, se vai afastando do convivio com a

grande arte oleira dos Tapajo, vicejante ao tempo do descobrimento (Barata, 1951, p. 195).

Posteriormente, Eldino da Fonseca Brancante (1981) reiterou essa associacdo ¢ a levou adiante,
estendendo a comparagao a pegas cuja produgao ¢ atribuida a regiao de Minas Gerais. O autor entendeu que
os cachimbos barrocos de Minas sao mais variados que os de Santarém, com mais diversidade de interpretagdes
do estilo barroco, alem de ir do “primitivo” ao “erudito”. Ainda, seriam, em geral, mais esguios. Como
elementos barrocos recorrentes nos cachimbos, Brancante indica cabegas de anjos, mascaras, caretas,
cornucopias, sanefas, perolados, estrias, cordame (influéncia manuelina), 6vulos e besantes, em cachimbos
tanto moldados quanto modelados, cujas decoragGes teriam sido elaboradas por incisoes e/ou relevo alto em
molde. Menciona também padroes geométricos.

Mais recentemente, Camilla Agostini (1998, 2018) se preocupou com a regionalizacio de estilos
especificos de cachimbos de barro e detalha um tipo com ampla dispersao no sudeste brasileiro, que converge

com alguns elementos elencados como barrocos por Brancante, bem como nesse texto. Nas palavras da autora:
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Esta decoragdo a que nos referimos ¢ representada por duas seqii¢ncias de semi-esferas menores,
mediada por uma de semi-esferas maiores. No meio das pegas aparecem as duas concentragdes
de linhas onduladas como o padrao anteriormente descrito. Se observarmos as pegas que tem
um perolado, ou rebuscamento barroco menos acentuado, percebemos a concentragao das
semi-esferas menores quase formando uma linha, numa tendéncia de estilizagdo (Agostini,

1998, p. 131).

Em outro contexto, Marcos Andre Torres de Souza (2000) discutiu a surpresa de se identificar elementos
artisticos barrocos em objetos vulgares e cotidianos, ao estudar cachimbos barrocos de Goias (Colegao Ordener
Ferreira e sitio Ouro Fino) também em contraponto com ceramicas utilitarias. As pegas que trabalhou exibiam
semicirculos (filetes) nas bordas dos fornilhos e das porta-boquilhas. Ja Zafenathy de Paiva (2015) apresentou
alguns cachimbos da Casa da Chica em Diamantina, MG, regiao possivelmente de produgao de cachimbos, a
julgar por uma toponimia regional (Guimaraes apud Agostini, 1998). A quantidade de pecas no sitio ¢ de fato
notavel, com alguns padroes marcadamente barrocos, como a rocalha / perolado.

Somados, esses autores elencaram varios elementos presentes em cachimbos derivados do estilo artistico
barroco, ressaltando-se: fitomorfos em folhagem serpeante, em estilizagao grega de folhas de acanto e em
rosaceas (Barata, 1944, 1951); volutas, anjos, mascaras, caretas, cornucopias, sanefas, perolados, estrias,
cordame, ovulos e besantes (Brancante, 1981); sequéncias de semiesferas e linhas onduladas (Agostini, 1998);
semicirculos margeando as bordas do fornilho e da porta-boquilha (Souza, 2000).

Alguns tipos fitomorfos (flores e ramos) associaveis ao estilo barroco estao aqui ilustrados na Figura 3.
Nela, observa-se o grau de rebuscamento que podem atingir os cachimbos de Santarém. Entre os ramos
curvados, observam-se pequenos circulos incisos, expressando o verdadeiro horror ao vazio que prega o
barroco (3a-f). Na mesma figura, nota-se que em 3h representa-se um querubim e uma rosacea ladeada por
folhagens. Como ja dito na segao inicial do artigo, os querubins caracteristicos da arte barroca sao raros nos
cachimbos. Em 3k ha de uma efigie antropomorfa, com fitomorfos associados especialmente na lateral, o que
remete a elaboracao de efigies na por¢ao frontal de pulpitos. Observou-se apenas uma peca datada, ja
mencionada em outra ocasiao (Hissa, 2018), com as inscrigdes “1774”, “J.P.M.” ¢ “AVIN”, bem como
fitormofos simples (Figura 3i), acondicionada no Museu Regional de Caete, MG. Lembra-se que Brancante
(1981) observou uma pega datada de 1733 com as iniciais B.].P.M., que seria de Diamantina, MG, o que ¢
bastante sugestivo. Essas poderao se referir a um fabricante que teria perdurado ao menos 41 anos (talvez oficio
familiar), que teria trabalhado em escala de distribui¢ao regional. Como alternativa, podera indicar eventos
notaveis, mas ainda nao foi identificada informagao historica compativel com nenhuma das duas possibilidades.

Podera ser interessante, futuramente, estudar tais pegas em maiores detalhes.
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Figura 3: Cachimbos barrocos e motivos fitomorfos. Procedéncia: a-f: Santarém e Alter do Chao, PA (Colegdo Frederico Barata
MAE/USP); g: Iphan Apreensao em Sao Jodo Del Rei, MG; h: sitio Morro do Gogo, Museu Minas, Mariana, MG (Museu
Minas); i: Museu Regional de Caeté, MG?; k, I: Valenca, BA (Exposicao MAE/ UFBA); m-o: Forte Orange, PE (Laboratdrio de
Arqueologia UFPE). Fotos da autora.

3 De acordo com o referido museu, as pegas citadas nesse texto provém de Sabara, Caeté e Diamantina, MG.
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Pode-se observar cachimbos com aparelhamentos de besantes (sequéncias de perolados), semelhantes ao
observado na Figura 2j e 2k. Esses besantes podem ser de perolados dispostos de modo linear ou circular (ver
Figuras 4, 5 ¢ 6), ¢, em menor frequéncia, cordames, que Brancante descreve como influéncia manuelina (ver
Figura 4a e 5a-b). Na Figura 4, observamos alguns tipos de cachimbos barrocos com perolados e besantes
lineares, acompanhando as bordas dos fornilhos e da porta-boquilha. Vale notar que nas pegas mais elaboradas,
ocorrem varias faixas de perolados, muitas vezes em diametros distintos (como na Figura 4f-h). Em 5a,
observa-se que uma faixa de perolado se apareclha com um cordame. Na Figura 5, vemos tambem alguns
exemplos de besantes de perolados moldados e dispostos em semicirculos (5¢ e 5d), bem como semicirculos
sem o perolado, feitos por incisao (5e)*.

As barbelas barrocas sao protuberancias no cotovelo do cachimbo que carregam muitas volutas no seu
contorno e decoragao interna, cujas linhas podem prosseguir em diregao a lateral do fornilho. Algumas tem
contornos muito elaborados (ver 4a, 4d-¢), lembrando os desenhos curvilineos dos arremates em altares ¢
retabulos (Figura 21), que se associam diretamente a aversao barroca aos angulos retos (Bazin, 1964). As
barbelas de 4a e 4e sdo especialmente rebuscadas, com volutas bastante pronunciadas, formando conchas
estilizadas.

Em 4b, a barbela apresenta uma forma que lembra sutilmente um falo, no cotovelo da pega. Esse
falomorfo ¢ digno de nota, haja vista sua a associagao entre o proprio barroco e sensualidade, que ¢ especial no
retabulo em estilo joanino (Campos, 2006), mas também com os cabos falomorfos de panelas ceramicas
associados a produgdes de pessoas afrodescendentes (Agostini, 2011) e ao cachimbo falico (cuja porta boquilha
apresenta formato de pénis) encontrado na Casa da Chica em Diamantina, apresentado por Ana Rosa Silva Lima
(Lima, 2018). Interessante observar que a pega 4j apresenta nao somente as linhas de perolados nas margens
da porta boquilha, mas também exibe uma decoragao lateral em ‘X’ existente também em outros cachimbos
de decoragao incisa manual (nisso ressaltando especialmente os cachimbos globulares), e que nao deixa de
lembrar a simbologia associada a cosmologia BaKongo ja observada em outras ocasioes (como sumarizado em

Souza, 2000).

* A presenca de motivos semelhantes produzidos por modos de fatura distintos, incises e molde, remete a ideia de que um
podera ter sido derivativo ou imitativo. Falar em motivos imitativos sugere dois problemas. Um primeiro esta na negacao de
criatividade aos cachimbos que se diz imitativos de outros. A copia ¢ frequentemente entendida como plagio e reprodugio
passiva, portanto menos valorizada. O segundo problema esta na cronologia inferida, na qual a pega dita imitativa deve ser
entdo posterior a coisa imitada. Contudo, esse critério ndo pode ser em si mesmo confiavel, necessitando ser embasado, por
exemplo, por datagdes por estratigrafia relativa ou documentagdo historica. Assim, prefere-se pensar, ao menos

provisoriamente, que ambos terem uma mesma inspiragdo terceira e precedente.
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Figura 4. Cachimbos barrocos com rocalha / perolado. Proveniéncia: a: Mariana, MG (cole¢do de particular); b, c, i: Museu do
Escravo, Belo Vale, MG; d: Museu Regional de Caeté, MG; e: Ouro Branco, MG (colecdo de particular);f: IPHAN-MG,
Apreensdo em Sdo Jodo del Rei, MG; g, h: Conceicdo do Mato Dentro, MG; j: Lanhoso, Jacut, MG. Fotos: e: Anaeli Almeida;

demais fotos da autora.

Figura 5. a-b: Cachimbos barrocos com cordame. Proveniéncia: a: Casa do Conde de Assumar, Sabard, MG; b: Museu do
Escravo, Belo Vale, MG; c-e: Cachimbos barrocos e semicirculos. Proveniéncia: Praca Gomes Freire, Mariana, MG. Fotos

da autora.
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Os semicirculos ilustrados em 5c-e, algo semelhantes ao disposto em Souza (2000), também aparece em
um tipo particular de cachimbos barrocos aqui destacados, com uma flor em cada lateral da pega. Na Figura 6
observamos uma variedade de cachimbos decorados por molde (6a-h) e por incisGes (6j-q), reunidos pela
ocorréncia de flores de quatro pétalas em ambas laterais (com a excegao de 6i). Em varias pegas, nota-se o
gestual na sua produgao, através do qual o amassado com o dedo se imprime nas margens do cachimbo (ver 5d

e 6a,d,g,h,0).

2cm

Figura 6. Cachimbos barrocos, semicirculos nas bordas e flores laterais. Procedéncia: a, m: Praga Gomes Freire, Mariana,

MG; b: Casa de Pedra de Amarantina, Ouro Preto, MG; c: IPHAN-MG, Apreensdo Sdo Jodo del Rei, MG; d, e, f, g, h, i,

n, o: Museu do Escravo, Belo Vale, MG; j, k: Ouro Branco, MG (colegdo de particu]ar); p» q: Solar Padre Corréa, Sabara,
MG. Fotos: j, k: Anaeli Almeida; p, q: Clarisse Jacques. Demaisfotos da autora.
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Estima-se aqui que, com exce¢io das pegas 6p e 6q, todas as demais foram feitas por molde. As flores nas
pegas 6j-q, contudo, foram incisas ap6s retirada do molde, bem como os semicirculos de 6d,e,j-0. A pegas 6p
e 6q parecem ter sido modeladas e toda a decoragao, incisa. Fica evidente que a composigdo nas pegas cujas
decoragdes sao incisas exibem maior variedade de elementos, como linhas paralelas (6i), losangos/quadrados
(6n) ou faixas de pequenas excisdes losangulares (6p ¢ 6q).

Observa-se uma similaridade notavel entre as flores laterais de quatro pétalas e trés simbolos Adinkra®
(Figura 7) associados ao Império e o povo Akan e Axante, em Gana, na Africa Ocidental, onde o comércio de
pessoas escravizadas foi estabelecido na Costa do Ouro e Costa da Mina. O primeiro simbolo, Bese Saka (que
pode ser traduzido como “saco de nozes-de-cola”), indica afluéncia, abundancia, unidade e poder, remetendo
tambem ao papel da agricultura nas relagdes entre pessoas. As nozes-de-cola, que nao podem ser confundidas
com o orob6 do candomble, apresentam grande quantidade de cafeina, podendo ser usadas como estimulantes,
0 que ¢ interessante se associadas ao cachimbo, que guarda a queima de um outro estimulante. O simbolo
Nkuma Kese (“o grande quiabo”) indica supremacia e superioridade. O Nserewa (“conchas, buzios”), sugere

riqueza, troca, abundancia e afluéncia.

Bese Saka Nkuma Kese Nserewa

Figura 7. Simbolos Adinkra. Fonte: ht[ps://WWW.adinkrasymbo]s.org/

Esses simbolos estdo mais assemelhados as flores de quatro petalas moldadas (6a-h). Parecem tambem
com os motivos elaborados por incisdes simples e/ou alongadas (61; 6p-q). Ja as incisoes duplas e arredondadas
(6j-k; 6m-0) remetem vagamente aos simbolos Dwennimmen (“chifres de ovelha”, que indica for¢a e humildade)
e Mpuannum (“cinco tufos de cabelo”, que remete a um penteado tradicional, associado a elite e realeza). Porem
lhes faltam alguns elementos, como, em Dwennimmen, a conexao interna em cada um dos dois pares de chifres,
¢, em Mpuannum, o circulo ao centro, que seria o quinto apanhado de cabelos. Além de serem mais semelhantes

as formas decorativas dos cachimbos em questao, os significados de Bese Saka ¢ de Nserewa sao algo proximos,

> Os 39 simbolos Adinkra foram utilizados frequentemente em tecidos reservados a adultos da realeza e elite Axanti na sociedade
Akan em Gana, feitos por homens. Seu uso requeria conhecimento dos significados dos motivos (Martino, 2020).
Originalmente, eles desempenharam um papel funerario, referente a despedida do morto. Ao final do século XIX, a Inglaterra
produzia tecidos para o mercado africano, tendo varias pessoas sido fotografadas trajando os simbolos na Costa do Ouro. Sao
hoje usados também em roupas casuais, bijuteria, souvenires, mobiliario ou paredes. Eles carregam valores filosoficos,
educacionais, historicos e morais Akan, bem como significados simbolicos, culturais, sociais, patrimoniais e estéticos (Dzokoto
etal. 2019). Alguns simbolos, tais como o AYA, o FAWOHODIE e o NYANSAPO foram inclusive associados especificamente
ao uso, no presente, no empoderamento feminino (Aboagyewaa-Ntiri e Vijayan, 2016). O sistema Adinkra de simbolos foi
carregado na diaspora africana para o Novo Mundo, entre o qual o simbolo SANKOFA foi especialmente discutido no contexto
dos EUA, com a sua identificagado em um sepultamento africano em Nova lorque (Mack e Blakey, 2004; Temple, 2009; Seeman,

2010).
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no que evocam nog¢oes de abundancia e unido. Possivelmente os circulos concéntricos incisos poderao ser
estilizagdes do simbolo inicial ou transformagdes de sentido de cada simbolo. Ja que nos atemos aqui a
especulagbes, ¢ possivel que seja uma combinagao de mais de um desses simbolos. Vale também notar que a
concha da qual fala o simbolo de abundancia Nserewa ¢ também o buzios. Enquanto a concha aberta representa
0 rococo e o barroco para europeu e luso-brasileiro, ela pode ter sido trazida por africanos e seus descendentes
para o barroco, com novo significado. O proprio buzio foi observado associado a conchas, nos entalhes do altar
lateral da Igreja de Santa Ifigénia dos Pretos em Ouro Preto, MG (Lima Filho, 2013, p. 299).

Alguns cachimbos barrocos foram identificados com possiveis referéncias a conchas, em duas pegas de
Santarem. Nos dois cachimbos apresentados na Figura 8, aparecem elementos semelhantes a conchas, mas
somente em visadas tomadas a partir da base. Enquanto a decoragao da pega 8a foi feita por incisdes sem outra
referéncia aparente aléem da concha, as conchas percebidas na pega 8b sao formadas por excisoes e aludem

primordialmente a fitormofos, observados nas visadas laterais.

Figura 8. Cachimbos barrocos e motivos fitomogfos em concha. Procedéncia de ambos: Santarém, PA (Colegao Frederico Barata,

MAE/USP). Fotos da autora.

Para discutir as pegas da Figura 9, voltamos a tipologia de retabulos, cujas caracteristicas decorativas e
formais ja foram descritas anteriormente neste texto, mas que sequencia os estilos nacional-portugués (1696-
1730), joanino (1730-1760) e rococs (1760-1840). Apesar de fragmentadas, as pegas da Figura 9 servem para
ilustrar algumas diferengas na profundidade dos relevos curvilineos, que conferem diferentes sensagdes de
movimento e dinamismo, bem como intensidades no contraste entre claro e escuro e decorrentes

dramaticidades. Lembra-se que, de modo geral, o retabulo joanino baiano apresenta talha superficial, enquanto
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em outras regides, apresentava dita exuberante volumetria (Bonnet, 2007). Ainda carente de trabalhos

dedicados a questao, isso podera sugerir preliminarmente, uma expressao especial também nos cachimbos do

Figura 9. Cachimbos barrocos, com volutas, arcos e curvilineas em diferentes profundidades de relevo. Procedéncia: a: Museu do

nordeste.

d

Escravo, Belo Vale, MG; b-e: Forte Orange, PE. Fotos da autora.

Por fim, ilustra-se um tipo de cachimbos muito recorrente em Minas Gerais, que apresenta quatro rostos,
duas em cada lateral, frequentemente com barbelas em contornos notadamente barrocos e orificio barbelar
(ver Figura 10). Carlos Ott (1944) descreve uma pega proveniente de Gameleira do Assurua, Bahia, feita em
argila pardo-amarela, como Quatro Caras. Para o autor, as quatro caras seriam duas femininas (em cada lateral
do fornilho), e duas masculinas (em cada lado da porta-boquilha). O autor sugere uma fatura indigena, que,
segundo ele, deveria ser melhor estudada a partir de contextos melhor definidos, e levanta a hipotese do orificio
barbelar ter sido feito para pendurar enfeites a maneira de indigenas norte-americanos, alem de poderem ser
suspensos em cordéis. Ja Brancante (1981) aponta que esse tipo de cachimbo poderia ser uma produgao de
influéncias africana e barroca. Posteriormente, Alves (2013, 2015) se refere a esse tipo decorativo como Duas
Caras cogitando se referirem a figuras hibridas entre humano e animal, possivelmente uma delas feminina e
com asas. Paiva (2015) e Agostini (2018) apresentaram pegas encontradas em Diamantina, MG, do tipo Quatro
Caras e alguns pitos (que parecem uma variagao do Quatro Caras) cujos rostos sao circundados por uma sequéncia

de perolado, entendida pelos autores como rosarios associados a irmandade de negros.
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Figura 10. Cachimbo Quatro Caras/Mdscaras. Procedéncia: a, b: Museu Regional de Caeté, MG; ¢, d, e: IPHAN-MG,

Apreensdo em Sao Jodo del Rei, MG. Fotos da autora.

Adiciono a essas possibilidades interpretativas, a de que esse tipo de pitos carrega representagdes de
mascaras teatrais/carnavalescas, possivelmente aludindo a comedia e a tragédia ou aos personagens arlequim,
pierr6 e colombina, o que sera mais bem explorado em outra ocasido. Brancante (1981) ja havia se referido a
esse motivo como Mdscaras.

Alguns estudiosos sobre a historia do teatro no Brasil, remontam seu surgimento as encenagdes jesuiticas
de Jos¢ de Anchieta e Fernao de Cardim, voltadas para “domar o gentio” por meio do teatro, muitas vezes
performado na lingua geral para maior abrangéncia. As caracteristicas desse teatro teriam sido conservadoras e
educativas, mas também concebidas como parte de uma festa maior, entdo profano e ludico, entendido e
performado como brincadeira, jogo e diversao, com musica e danga, sendo muitas vezes o diabo representado
com comicidade. Ja os anos 1600 teriam tido muitissimo poucas representagdes teatrais no brasil, conformando
um dito colapso cénico, apos o teatro jesuita (Faria, 2012; Prado 1999). No seculo seguinte, o teatro teria
despontado, deslocando-se conforme o fluxo politico e econoémico, de Salvador ao Rio de Janeiro, bem como
em diregdo as capitanias do ouro, Minas Gerais e Mato Grosso. A Igreja e a religiosidade dual entre o profano
¢ o sagrado desempenhavam papel importante na pratica teatral, que poderia incluir, no proprio espago sacro,
curtas pegas de teor comico, caricatural e o ridiculo (as chamadas farsas). Uma dessas manifestagdes teatrais ou
parateatrais se deu dentro de uma igreja no Ceara, contando com dangas, gritos e pulos, onde misturavam-se
padres, freiras, monges, cavalheiros e escravizados. Na Ouro Preto de 1733, a translagao do Sacramento
Eucaristico de uma igreja a outra, contou com a encenagao de uma comédia junto da igreja, tendo sido custoso
em ornato, cenario e varios personagens de influéncia espanhola, que nao era incomum. Ainda em Minas, foi
dito que uma dessas comemoragdes incluiu “figuras vestidas a tragica” (Faria, 2012, p. 42). Essas manifestacoes

e espetaculos total ou parcialmente improvisados em meio eclesiastico, segundo Faria (2012), eram
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perfeitamente coerentes com as festas barrocas ibéricas, que muitas vezes se valiam, além do teatro, de
touradas, desfiles de carros alegoricos, combates simulados, fogos de artificio e mascaradas.

O uso de mascaras no teatro remete, em primeiro lugar, as ao teatro classico grego e, posteriormente, a
Commedia dell'arte. A Commedia dell'arte, forma teatral renascentista, expressava-se com o uso de mascaras e
personagens bem estabelecidos, como o arlequim, o pierré e a colombina. Essa foi uma expressao popular
italiana de teatro, marcada por malabarismos, pela farsa e comédia, que perdurou até o século XVIII, baseada
na improvisagao a partir de personagens basicas tradicionais, com uso de mascaras e outros elementos
caracteristicos. Paralelamente, deve-se lembrar também a centralidade e intensa elaboracio estética de
mascaras de origens africanas, em varias regides da costa atlantica, como nos atuais paises da Guine, Costa do
Marfim, Benin, Nigéria, Camardes ¢ Gabao, bem como no Congo, Tanzania ¢ Mogambique (Carise, 1998;
Monti, 1969). Algumas dessas mascaras inclusive incluem dois rostos, entao ditas gémeas ou duplas, como o
exemplar feito na Nigeria ilustrado em Monti (1969, p. 94).

As mascaras, rostos tao artesanais quanto o proprio cachimbo, ilustram uma distancia entre a identidade
cotidiana e a presencga cénica extracotidiana (Contin, 2010). E um processo de vestir-se e transformar-se.
Permite escapar de si mesmo. A mascara define ndo somente aspectos fisicos do novo rosto, mas também
historia pessoal, sentimentos momentaneos, personalidade e carater. Falam da vida cotidiana, mas tambem da
fantasia, da representagdo e da cenicidade que ¢ a vida em sociedade. E essa cenicidade da vida social se associa
em especial com o papel da festa no barroco, que era religiosa, mas também catarse ladica.

Tendo visto algo dos elementos decorativos e formais dos cachimbos barrocos brasileiros, esses serao
agora contrastados com os cachimbos também barrocos, mas elaborados nos Paises Baixos, o que ressaltara

algumas particularidades expressas nas pegas do Novo Mundo.

O SUAVE E O AFRONTOSO

Segundo Germain Bazin (1964), o estilo da arquitetura barroca na regiao dos Paises Baixos foi confuso e
relativamente pouco original. O barroco neerlandés ¢ mais elaborado na pintura, em especial atraves da obra
de Rubens, do que na arquitetura e artes ditas menores, pelo que nao se delongara no tema, prontamente
discutindo os cachimbos.

Sabemos que varios tipos de cachimbos neerlandeses chegaram ao Brasil, sobretudo atraves das investidas
da Companhia Holandesa das Indias Ocidentais - WIC no nordeste do pais (Mello Netto, 1977a, 1977b, 1983;
Hissa, 2018; 2019a, 2019b). Entre esses cachimbos neerlandeses, ha um grupo cuja decoragao tambem foi
associada ao estilo barroco (Duco, 1980, 1987, 1993; Oostveen, 1996; 2015; Hissa, 2018, 2020). Tratam-se
de pegas altamente decoradas em relevo, raras e caras a ¢poca, cujos moldes eram executados por gravadores
e ourives. Entre os cachimbos produzidos no século XVII, estima-se que menos de 1% eram barrocos,
portanto, sendo item de luxo. Um primeiro tipo de cachimbos barrocos neerlandeses aparece em poucos
exemplares a partir da década de 1610, tomando mais forga a partir de 1630, com decoragio intrincada em
relevo alto em toda a peca. Os motivos sao geralmente fitomorfos e florais, e, com menos frequéncia, os
geometricos. Por vezes incluem um retrato, cachos de uvas, romas, folhas, gavinhas retorcidas ou entrelagadas.
Ocasionalmente um macaco pequeno pode ser visto em um dos ramos. Um segundo tipo, menos elaborado,

era muito semelhante ao anterior, porém com motivos menos intrincados e com a decoragao em relevos menos
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profundos. Observamos a ocorréncia de abundancia de flores e frutas (no caso, especialmente uvas), que
remete as cornucopias (porém sem o chifre), que simbolizam fertilidade e equinocio. Contudo, nota-se uma
diversidade limitada de motivos, mesmo tendo sido produzidos em mais de uma cidade. Isso possivelmente se
deve ao fato de que Gouda era um centro produtor muito dominante e altamente replicado por fabricantes de
outros locais nos Paises Baixos. Podem também ser incluidas as hastes beliscadas, que ocorreram durante o

periodo de 1630-1670 e assemelham-se a pernas de moveis barrocos, e as hastes torcidas, produzidas por volta

de 1700.

Figura 12. Cachimbos arqueoldgicos barrocos, identificados no nordeste brasileiro. Quadrados indicam ﬂores; pentdgonos
indicam ramos e demais fitomorfos; elipses indicam perolados; o retdngulo amarelo indica cartucho (datado 1632). Notar haste

torcida (i) e haste beliscada (j). Fotos da autora.

Observamos que os cachimbos barrocos neerlandeses apresentam ornatos em menor tamanho, mais
delicados e dotados de maior realismo, nitidez e definicao. Os motivos diminutos ocorrem em profusao
absorvente, com predominio do cheio sobre o vazio, e com muita movimentagao vertiginosa, principalmente no
Barroco Tipo 1 (que ¢ o dito barroco rebuscado) (Davey, s/d; Duco, 1987; Hissa, 2018), como na Figura 12h.
Tal profusao, movimentagao e sensagao de confusio (Echeverria, 2000) ¢ mais intensa e absorvente nos
cachimbos holandeses que nos brasileiros. No cachimbo barroco neerlandés, nota-se uma preferéncia maior
pelos fitomorfos, com uso de frutas (em especial as uvas) e pouco uso da rocalha. Nota-se a ocorréncia (ainda
que pouco frequente) de motivos macabros, como cranio/caveira. As hastes retorcidas e beliscadas remetem
as pilastras assimetricas e curvilineas da arquitetura e mobiliario, incluindo mais um motivo fortemente
caracteristico do barroco em seu estado mais acabado ou académico.

Os elementos decorativos dos cachimbos barrocos brasileiros sao maiores e mais robustos, como as

proprias pegas. Mesmo nos exemplares com ornatos mais profusos e que cobrem todo o artefato, a exemplo
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dos cachimbos de Santarém ilustrados na Figura 3a-e, a decoragdo ¢ avantajada e robusta. A rocalha ¢
provavelmente o elemento mais caracteristico nos cachimbos brasileiros, enquanto ¢ muito menos frequente
na sua contraparte neerlandesa. Aqui, as rocalhas podem ocupar um tergo da altura do fornilho, por vezes em
trés sequéncias de perolados. Ha, ainda, maior frequéncia de decoragdes elaboradas simplesmente a partir de
volutas, linhas curvas e arabescos, como o disposto na Figura 9 e nas barbelas das Figuras 4 ¢ 6. Tratam-se de
motivos mais abstratos e menos figurativos, o que nao equivale a auséncia de significados. Isso remete a
influéncia rococo, estilo mais puramente decorativo, frivolo e cotidiano, que no Brasil se expressou também
pela simplificagao da estrutura ao produzir linhas mais fluidas e pelo predominio do vazio sobre o cheio.

Considerando a composigao das pegas, observa-se que ha maior énfase em simbolos especificos, como a
Flor Lateral de quatro pétalas ou as Quatro Caras / Mdscaras. No cachimbo neerlandés observa-se o todo, mais do
que qualquer elemento particular que compde a composigao. Enquanto o cachimbo neerlandés agrupa varios
elementos mitdos em conjunto, de modo que nenhum prepondera, vemos pegas brasileiras barrocas com
simbolos desempenhando papel proeminente. Isso também pode ser entendido a partir da influéncia rococo.
O motivo das flores laterais, ilustrado na Figura 6, ocupa, com uma tnica flor de quatro petalas, ao menos
metade do fornilho e avanga para a porta-boquilha. O querubim da Figura 3h tambem ocupa boa parte do
fornilho, bem como outras figuras antropomorfas, cujas faces ou efigies figuram em toda a frontada dos
fornilhos (como na Figura 3I). A dramaticidade dessas pegas advém em grande parte do grande volume e
monumentalidade dos artefatos, de seus componentes e dos seus padroes decorativos, que traz grande contraste
de claros e escuros, enfatizando o ja dito cardter plastico das decoragdes. Nota-se sua influéncia rococo e o
regionalismo do barroco mineiro, que se afasta do barroco europeu e seus padrdes mais académicos para criar
sua expressao mais diversa, eclética e pesado. Quando comparamos as composi¢oes dos cachimbos dispostos na
Figura 12 e as composi¢des dos barrocos brasileiros, digamos os cachimbos Quatro Caras/ Mascaras, esses evocam
um peso inexistente na sua contraparte neerlandesa. Desde o uso da argila branca, os artefatos dos Paises Baixos
sao leves, suaves e delicados, permitindo apreender os finos e profusos motivos em rapida movimentagao de
olhos. Ja nos pitos brasileiros, as tonalidades das argilas vermelhas e escuras conferem sensacio de calor
abafado, os poucos e grandes motivos obriga um olhar mais vagaroso e, particularmente no padrao Quatro
Caras/Mascaras, ha sentimento nas expressdes faciais que dao tom dramatico e afrontoso a sua observagio, que
lembra o que traz a obra de Aleijadinho.

Por outro lado, os cachimbos barrocos brasileiros apresentam mais ampla diversidade de motivos. Ao
longo do territorio brasileiro, ha pegas com composi¢es altamente distintas entre si, porém sob a mesma
gramatica barroca. Por exemplo, a presenga de um simbolo falico em cachimbos barrocos, tais como discutido
aqui, seria também impensavel no cachimbo barroco neerlandés, em especial considerando que cachimbos
barrocos eram itens de luxo naquela regio.

Por fim, vale ressaltar que esses cachimbos eram destinados para publicos distintos. Nos Paises Baixos, os
cachimbos barrocos — com algumas excegoes, tais como determinadas variagdes do tipo Jonas — eram itens
de luxo, em especial as rebuscadas pecas do Tipo 1, e esse estilo foi ditado pelos mais famosos centros
produtores de Gouda (Duco, 1987). Enquanto isso, enquanto pitos de barro, os cachimbos barrocos no Brasil
parecem ter sido mais associados a um uso popular, pela sua intensa utilizagdo e alta frequéncia relativa em
sitios arqueologicos e contextos associados a camadas sociais subalternizadas, entre outras questdes como as
outras formas de consumo do tabaco difundidas entre as elites (Hissa, 2018). Isso também diz muito sobre

como o barroco era uma parte fundamental da vida cotidiana popular no Brasil.
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CARTOGRAFIA BREVE DOS CACHIMBOS BARROCOS BRASILEIROS

A reflexao agora tomara novamente outro curso. Apos essa vista aproximada sobre alguns tipos gerais de
cachimbos — visando caracterizar o pr()prio pito barroco enquanto catcgoria €, a0 mesmo tempo, aventar
alguns significados de tipos particulares —, daremos uns passos para tras ¢ olharemos para os cachimbos a
partir de uma vista mais distanciada.

Foi feito aqui um levantamento preliminar e ndo exaustivo sobre cachimbos barrocos no Brasil, para
observar algo da sua distribui¢ao no territorio, a maneira ja feita com cachimbos estrangeiros em outra ocasiao
(Hissa, 2018, 2020). Além do registro direto junto a algumas cole¢es®, foram observados trabalhos
académicos que os apresentam em fotos e/ ou desenhos, totalizando a quantidade certamente sub-representada
de 43 localidades ou sitios com cachimbos barrocos (Tabela 1) — incluindo algumas pegas trazidas em outros
artigos desse proprio dossi¢ (Guaraldo, 2022; Souza e Lima, 2022; Troncoso e Zanettini, 2022). O

levantamento pode gerar um mapa de dispersao geografica (Figura 11).

Tabela 1. Fontes consultadas para o mapa ndo exaustivo de dispersdo de cachimbos e elementos barrocos

Pr niéncia: lecio d him L. - Referéncia
oveniéncia: Colecio de cac bos Municipio/Regido

(CC) ou Sitio Arqueologico (SA)

NA=Nao se aplica

CC Museu Julio de Castilhos

Porto Alegre, Rio Grande do

NA

Sul
SA Pinheiros 2 (Instituicao de Guarda CASP) Sao Paulo, Sao Paulo NA
SA Solar da Marquesa de Santos (Institui¢ao de Sao Paulo, Sao Paulo NA
Guarda CASP)
SA Praca das Artes (Instituicdo de Guarda Sao Paulo, Sao Paulo NA
CASP)
SA Casa 1 (Institui¢ao de Guarda CASP) Sao Paulo, Sao Paulo NA
SA Sio Francisco Sao Sebastiao, Sao Paulo Bornal, 2008
CC Museu Historico e Arqueologico Antonio Sao Paulo NA

Adauto Leite

SA varios no Reconcavo da baia de Guanabara

Rio de Janeiro

Gaspar, 2009

SA Macacu 4 Rio de Janeiro Coelho, 2012,
Gaspar, 2009
Antiga Alfandega Rio de Janeiro NA

SA Complexo de Simplicio Nucleo Urbano Minas Gerais Guimaraes, 2009

Minas Gerais Ribeiro, 2010

SA Fazenda do padre fraga

SA Mirante Ouro Preto / Mariana, Minas SETE: Solugdes ¢

Gerais Tecnologia Ambiental

SA Casa da Chica Diamantina, Minas Gerais Paiva, 2015; Lima,
2018

¢ Colecbes arqueologicas: Forte Orange, Itamaraca, PE; Casa do Conde de Assumar em Mariana, MG; Praga Gomes Freire,
Mariana, MG; Casa de Pedra de Amarantina, Ouro Preto, MG; Solar Padre Correa, Sabara, MG; Museu do Ouro, Sabara,
MG; sitio do Lanhoso, Jacui, MG; colegdes dos sitios Praga das artes, Casa 1, Pinheiros 2, Solar da Marquesa de Santos,

acondicionadas no CASP // Colecées museologicas: Frederico Barata de Santarém do MAE/USP; Museu Regional de Caete,
MG; Colecao IPHAN-MG Sao Joao del Rei, MG; Museu do Escravo em Belo Vale, MG; Museu Minas, Mariana, MG. Ainda,
inclui algumas pegas de particulares.
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Proveniéncia: Colecio de cachimbos
(CC) ou Sitio Arqueologico (SA)

Municipio/Regiao

Referéncia

NA=Nao se aplica

CC MAE/USP

Diamantina, Minas Gerais

Morales, 1999

CC Museu Regional de Caeté Caeté, Minas Gerais NA
SA Museu do Ouro de Sabara Sabara, Minas Gerais NA
SA Solar Padre Corréa Sabara, Minas Gerais NA

SA Casa de pedra de Amarantina

Ouro Preto, Minas Gerais

Nascimento e Lima,

2014

SA Casa Setecentista

Mariana, Minas Gerais

Artefactto, 2006

SA Praca Gomes Freire Mariana, Minas Gerais NA

SA Casa do Conde de Assumar Mariana, Minas Gerais NA

CC IPHAN-MG Sao Jodo del Rei, Minas NA
Gerais

CC Museu do Escravo Belo Vale, Minas Gerais NA

SA Lanhoso

Jacui, Minas Gerais

Hissa e Barcelos, 2016

CC Ouro Branco

Minas Gerais

NA

SA varios no municipio

CAALE (Instituicao de Guarda)

Conceig¢ao do Mato Dentro,
Minas Gerais

NA

CC MAE/USP Goias Morales, 1999

SA Ouro Fino Goias Souza 2004

CC Ordiner Ferreira Goias Souza 2004; Aquino
2010; Garcia 2014

SA Jordino Goias Troncoso e Zanettini,

2022 (neste volume)

SA Lavrinhas

Mato Grosso

Troncoso e Zanettini,
2022 (neste volume)

SA Comunidade de Galeao Ilha de Tinharé Bahia Guaraldo, 2021, 2022
(neste volume)

SA Forte Orange Ilha de Itamaraca, Hissa, 2019a
Pernambuco

CC Frederico Barata MAE/USP Santarém, Para NA

SA Morro do Gog6; Museu Minas Mariana, Minas Gerais NA

CC MAE/UFBA Valenca, Bahia Ott, 1944

SA Pilao Arcado Bahia Ott, 1944

SA Gameleira do Assurua, Gentio do Ouro Bahia Ott, 1944

SA Casa 39, cidade alta

Salvador, Bahia

Najjar, 2010

SA Sé Primacial

Salvador, Bahia

Barros, 2010

SA Cais do Valongo, Solar Grandjean de
Montigny

Rio de Janeiro

Souza e Lima, 2022
(neste volume)
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Figura 11. Mapa preliminar e ndo exaustivo de dispersdo de cachimbos e alguns dos atributos estilisticos associados ao barroco

Deve-se considerar algumas questoes acerca desse breve levantamento, a saber: o uso de colec¢des
museologicas sem procedéncia arqueologica especifica, sua compilagao assistematica, o vies amostral dado a
colegbes e sitios do sudeste (particularmente de Minas Gerais), a elei¢do de apenas alguns atributos barrocos,

a auséncia da informagao sobre dados negativos e o uso de fontes secundarias. Um aspecto também importante
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¢ que esse levantamento nao exaustivo e essa cartografia preliminar de cachimbos barrocos nao leva em conta
a diacronia da produgio e uso das pegas, observando-as em uma unica perspectiva sincronica, o que também
sera importante tratar futuramente. Ainda, ressalto que o banco de dados foi categorizado segundo alguns
elementos decorativos (e ndo por tipos completos), esquartejando cada pega. Foi também dada aqui prioridade
a elementos decorativos ao invés de técnicas de fabrico. Assim, também devera ser elaborado a futuro o
mapeamento do conjunto integro das composi¢aes.

Mantendo em mente todos esses pontos, observamos no mapa, em primeiro lugar, a dispersio maxima
de cachimbos aqui considerados barrocos, a partir da distancia entre os pontos mais afastados entre si (Eixo
Norte-Sul: Santarém — Porto Alegre / eixo Leste-Oeste: Salvador — Pontes e Lacerda). Essa ampla dispersao
de elementos associaveis ao estilo barroco podera ter sido decorrente da presenga ampla do proprio estilo
barroco nessas varias localidades, que pode sua vez podera ter dialogado com os pitos. Como sugeriu Barata
(1944, 1951), em alguns dos casos, os proprios artesaos que elaboraram os retabulos e outras materializagoes
barrocas poderao ter sido responsaveis pela fabricagao dos cachimbos. Outra forte possibilidade, que nao exclui
a primeira, ¢ a circulagdo dos proprios cachimbos barrocos no territorio, atraves dos diversos caminhos e
estradas (Agostini, 1998). Essa circulagao podera ter ocorrido por meio de fumantes com suas pegas de uso
proprio, bem como da distribui¢do e revenda por parte de tropeiros e caixeiros-viajantes. Essa circulagdo
dinamica podera ter influenciado um ntimero de crescente fabricantes locais, em redes de inspiragées mutuas.

Em segundo lugar, voltando ao mapa, observamos — lembrando que de forma preliminar — algumas
concentragdes: os fitomorfos em geral na regiao de Santarém, Bahia e Minas Gerais; as volutas e linhas curvas
em Santareém, Minas Gerais e Sao Paulo; fitomorfos mais rebuscados nas regides de Santarém e litoral baiano;
as barbelas barrocas em Minas Gerais e Rio de Janeiro; o perolado/rocalha em Minas Gerais, Sao Paulo e Rio
de Janeiro; a flor lateral (possivel simbolo Adinkra) em Minas Gerais e Bahia; as mascaras teatrais (duas ou
quatro caras) na Bahia, Goias e Minas Gerais; perolados e semicirculos em Minas Gerais, Goias e Mato Grosso;
cordames em Minas Gerais; o possivel rosario somente na regiao de Diamantina, MG.

Assim, a partir dessa breve cartografia, algumas questoes demandam ser colocadas: 4 dispersdo até agora
observada sugere expressoes regionais das influéncias barrocas nos cachimbos? Haveria relagao entre expressoes regionais em
cachimbos e as distintas expressdes do barroco na arquitetura e artes pldsticas nas diferentes regides do Brasil? Teria havido
(e onde seriam) centros de produgdo principais? Teria havido rotas e diregbes de comércio a partir das quais poderiam ter
circulado os diferentes tipos ou estilos de cachimbos? Em qual amplitude estariam circulando cada tipo de objetos e os motivos
decorativos?

Como dito anteriormente nesse artigo, alguns regionalismos ja eram evidentes a partir de Barata (1944,
1951) e Brancante (1981). Em linhas gerais, observa-se que, enquanto os cachimbos da regiao de Santaréem
exibem intensas volutas e folhagens serpeantes, os mineiros apresentam-se mais esguios e com rocalha
abundante. Tendo em vista essas e outras caracteristicas expostas até esse ponto, os cachimbos de Santarém sao
mais proximos a definigdo erudita ou académica de barroco e da decoragdo absoluta, no dinamismo, movimentos
labirinticos e ritmo vertiginoso. Por outro lado, se esses dois conjuntos de cachimbos forem contrastados a
sequéncia cronologica de retabulos barrocos no Brasil, temos implicagdes interessantes. Os cachimbos da
regiao de Santarém (bem como os cachimbos barrocos neerlandeses) sio comparaveis aos retabulos do estilo
nacional-portugués (1696-1730), com profusio exuberante de talha, predominio do cheio em curvas e
contracurvas, influéncia mourisca e predominio de motivos fitomorfos. Lembra-se que Barata (op. cit.) sugeriu
que essas pegas, de modo geral, datariam de fins do seculo XVII ou inicio do seculo XVIIL. Ja nos cachimbos

mineiros, em geral, vemos um predominio do vazio sobre o cheio, uma simplificacao da estrutura, intenso uso
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da rocalha (contas) e predominio de motivos desinteressados (nao religiosos), sendo compativel entao com o
retabulo em estilo rococs (1760-1840) e, em menor grau, com os retabulos joaninos (1730-1760). De todo
modo, essa sugestao cronologica segundo estilo artistico nao significaria que a produgao desses cachimbos nao
pudesse ter se estendido para alem de meados do seculo XIX e, evidentemente, devera ser contrastada sempre
que possivel com contextos arqueologicos dataveis, dotados de estratigrafia preservada.

Além dos cachimbos da regidao de Santarém e dos cachimbos mineiros tidos como um conjunto, este
mapeamento ja indica uma dispersao interessantemente ampla de alguns tipos, por exemplo, dos cachimbos
com mascaras teatrais — também apontada em Alves (2013) — e dos cachimbos com a flor lateral. Esse

;. - . - . . .
exercicio cartografico aponta para uma ampla circulagao de pegas, tendo sido elas proprias produzidas pelo
mesmo fabricante ou ndo. Nesse caso, seus motivos poderdo ter sido reclaborados e reproduzidos por mais de
um fabricante ¢/ou localidade, podendo conformar estilos em voga e preferéncias conhecidas e reconhecidas
pelos fumantes durante determinado periodo. Essas questdes remetem a quem promovia ou controlava a
produgio dos cachimbos — que poderdo ter sido distintos a cada caso, haja vista a provavel quantidade de

- g - . .
produtores no territorio brasileiro ao longo do tempo — e o grau de associagao das elites nessas atividades
,

(Agbe-Davies, 2017; tradugao neste volume). E possivel que as elites tenham tomado alguma parte nessa
manufatura, no que tange controle e gestao, ou simplesmente a aceitado. Nesse sentido, considera-se que
aspectos identitarios ou expressoes de etnicidades podem (e devem) ser entendidos concomitantemente a
discussdes sobre contextos econémicos e produtivos amplos, evitando compartimentar demasiado a sociedade,
o dinamismo e a complexidade da propria vivéncia.

No entanto, para atingir tais discussdes em detalhe, o levantamento ainda necessita ampliagao e refino,
para aumentar a amostra e apresentar dados coletados de forma sistematica e possivelmente quantificaveis e
dataveis, para se pensar também em termos de frequéncias. Decerto que a observagao e a analise dos padroes

. . - . . . ~ . . .
que irdo emergir serao facilitadas pelo emprego de sistemas de informagdes geograficas (SIG). Ainda assim,
apenas um banco de dados grande possibilitara um panorama de fato representativo em um territorio tao
extenso e uma variedade tdo enorme de tipos de cachimbos. Esse banco de dados serviria para evidenciar
concentragdes de tipos, que por sua vez poderao oferecer argumentos para discussdes sobre centros de
produgao e alcance territorial de determinados produtos ou de modos especificos e influentes de se fazer e de
se decorar cachimbos. Essas informag¢des poderiam indicar o alcance de manufaturas locais e regionais, a
amplitude de redes de troca, de comunicagao e de circulagao de pessoas e objetos, diferentes escalas de selegao

e de gosto de consumo, segundo periodo cronologico, associadas a tipos de cachimbo especificos.

O ETOS BARROCO: CACHIMBOS E ARREMATES

Religion is in every aspect of art, when it is not baroque

Camille Henrot

Nesse periodo no qual as cidades cresciam em tamanho e importancia, o barroco foi um fenémeno urbano,
diferente da arte na sociedade camponesa medieval. Nesse contexto, considerando que a populagio era
predominantemente analfabeta, a imagem desempenhou papel fundamental na comunica¢ao. Como dito

anteriormente, alguns se referiram a arte barroca como mera decoragao (Adorno, 1984) e superficial e, por isso,
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inclusiva e popular (Echeverria, 2000). Através dos seus motivos suntuosos e estarrecedores, ela encantou e
apreendeu atenges, sentimentos e crengas de fiéis.

Como parte desse encanto, observamos que a presenga de elementos barrocos em um objeto do cotidiano
denota a forga do barroco e da Igreja no Brasil, que permeava todos os ambitos da vida em sociedade e as formas
de pensar, sentir, comportar-se, viver e morrer. Ainda, denota como o cachimbo e o ato de fumar eram
integrais aos modos de vida da ¢época. No entanto, uma observagao interessante a ser examinada ¢ a de que nao
foram identificadas varias das representacdes sacras que lhes sdo caracteristicas: alegorias do sofrimento
(Panofsky, 1995), motivos eucaristicos e elementos iconograficos classicos cristaos como a pomba, a cruz, o
calice), especialmente comuns nos retabulos do estilo nacional-portugués. Simbolos de morte e do macabro
(como cranios e tibias cruzadas) também nao foram observados nos cachimbos barrocos brasileiros. E evidente
que ha querubins (Figura 3h) e outros elementos, mas eles sao mais raros que, por exemplo, as rocalhas. Bastide
(2006) observa, em estudo sobre portadas, que os motivos empregados na arquitetura barroca em igrejas e na
arquitetura secular nao se distinguem, de modo que, por exemplo, portadas de casas particulares podiam
apresentar santos ¢ elementos e personagens pagaos. Portanto, considerando o proprio gosto do espirito
barroco pela justaposicao de elementos potencialmente contraditorios (Wélfflin, 2018), ndo haveria problema
em inserir simbolos intensa e exclusivamente cristios em cachimbos. Contudo, lembra-se que, no inicio do
seculo XVIII, a Coroa Portuguesa proibiu a circulagao das ordens religiosas nas regides das minas de ouro e
diamante, visando maior controle e fiscalizagao de possiveis contrabandos, bem como de agbes politicas
desestabilizadoras (uma vez que o clero regular nao respondia diretamente a Coroa, mas a Igreja Catolica).
Com isso, a Coroa incentivou as Irmandades e Confrarias de leigos. Possivelmente, isso teve reflexos diretos
nos motivos elencados para decoragao dos cachimbos barrocos, com menos motivos eucaristicos e fortemente
religiosos. E nesse sentido que esse texto faz eco com a epigrafe dessa se¢ao do artigo que traz a breve citagao
da artista plastica francesa Camille Henrot; a arte barroca nao ¢ necessariamente religiosa. Isso, novamente,
converge com a influéncia rococo, estilo mais puramente decorativo e cotidiano. Se os cachimbos nao se
aproximavam tanto de discursos religiosos cristios quanto outros suportes artisticos da época, em
contrapartida, a popularidade do cachimbo barroco — atestada pela sua frequéncia em sitios arqueologicos de
varias regides no Brasil — reforga como o barroco, enquanto formula estética e modelo de compreensao de
mundo, era parte fundamental da vida cotidiana popular no Brasil, no qual o estilo desinteressado do rococod
podera ter convergido para a formulagao desses objetos do fumo.

Por outro lado, foi interessante também levantar aqui possiveis manifestagdes associadas a esteticas e
cosmologias de matrizes africanas, por mais que seja necessario manter cautela frente a observagio de
marcadores étnicos (Lima, 2011) e essencializagdes (Allen, 2016; Alves, 2015), a busca por africanismos
(Herskovits, 1941) ou a construgao de purés ou mulas (Silliman, 2015; 2019), para citar algumas questoes
entorno de processos de etnogénese.

Os escravizados foram responsaveis por muito da produgao artesa na sociedade brasileira (Agostini, 1998;
Souza, 2002). Para o caso mineiro, lembra-se que a mao de obra de escravizados e forros foi empregada para
as edificagoes, desde a construgdo das estruturas até suas elaboragdes artisticas. No caso das irmandades, elas
ou possuiam seus proprios trabalhadores escravizados ou os alugava. Os trabalhadores, entao, no caso de
arquiteturas de barro, tratavam a terra, bem como, no caso de entalhes, esculturas e pinturas, também podiam
auxiliar o oficio. Entre a populagdo livre, oficios de artifices, artistas, bem como arquitetos e mestres de obras
eram frequentemente ensinados pelo mestre no seio da propria familia ou a seus oficiais e aprendizes (Costa,

2006). Barata (1944; 1951) ja aludia para o trabalho indigena no século XVII na decoragao de prataria e
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retabulos do barroco amazonico, reforgando que o trabalhador nao era o luso-brasileiro (o que inclusive vai ao
encontro da versao portuguesa do trabalho fisico e manual discutida por Holanda, em 1948; Cunha, 2005; e
outros). Campos (2006) inclusive ressalta a figura do trabalhador manual afrodescendente (usando-se do termo
mulato), que era quem criava e executava obras de arte, tomando conta do campo artistico durante o barroco
mineiro. Assim, mesmo em produgées de maior escala, ¢ mais que presumivel que cachimbos eram feitos por
artesaos indigenas, africanos e afrodescendentes, tenham sido eles escravizados ou alforriados, e que alguns (ou
varios, ou todos) motivos tenham sido escolhidos ou elaborados por eles. O quanto as elites luso-brasileiras
estiveram associadas ou permissivas em relagdo a esse processo ainda nio esta claro. De todo modo, ¢
importante pensar essa questao mantendo em mente a amplitude da dispersao de varios tipos de cachimbos e a
visibilidade do uso dessas pegas no cotidiano.

No barroco, uma caracteristica marcante ¢ a aproximagao de ambivaléncias radicais na vida humana e seu
mundo. Uma imagem exemplar do comportamento e do etos barroco ¢ a propria mesticagem’ na sociedade
americana do seculo XVII, biologica e cultural, na qual a estratégia barroca de evitar as saidas opostas ao
processo civilizatorio da submissao ou rebeldia aberta e direta ¢ a recusa em optar (Echeverria, 2000). Trata-
se nao de adotar e prolongar a civilizagdo europeia na américa, nem tampouco refazer a civilizagao pre-
colombiana, mas trata-se de fazer elementos europeus novamente, segundo preceitos regionais, com a partir
de subsidios tanto iguais e diferentes dos modelos. Nesse caso, a dissimulagdo aparece como estratégia de fazer
concessbes em plano inferior e evidente, colocando em pratica uma politica de oposigao efetiva em espago
politico dominado (do que se obedece, mas nao se cumpre). Na ag¢do assim barroca, representam-se as
disposi¢oes hegemonicas, mantendo alegorias antagonicas. As coisas mudam, mas nao deixam de ser elas
mesmas.

Brancante (1981), Agostini (1998, 2009, 2018), Souza (2000) e outros ja indicaram a possibilidade de
influéncia iconografica africana em cachimbos barrocos. Alem disso, lembra-se do contato comercial frequente
com a costa Atlantica da Africa, que acresce manter vivas as tradi¢des que ja vieram com os africanos
desterritorializados pelo longo processo de diaspora africana e reterritorializados no Brasil. Destacam-se aqui
tecidos (Cunha apud Novaes, 2021), canudos para cachimbos (Agostini, 2009) e cachimbos (Lopes, 2008).
Para citar influéncias africanas em elementos particulares desses cachimbos, lembra-se que Agostini (2011)
sugere possivel associagao entre o motivo sol/estrela e uma ilustragao do seculo XIX de tecido usado em funeral
afrodescendente®, bem como entre determinado motivo fitomorfo (folha estilizada) e escarificagdes Dinka. Ja
Paiva (2015) e Agostini (2018) sugerem uma associagdo do padrao Quatro Caras/Mdscaras com Rosdrio e
irmandades de Negros. Aqui, levantamos uma marcagao talvez associada a cosmologia BaKongo, o cachimbo
com cotovelo falomorfo, a possivel convergéncia entre a concha barroca/rococo e os buzio e uma possivel
manifestacdo de simbolo(s) Adinkra em cachimbos com motivos também barrocos. Nesse sentido, o possivel
simbolo Adinkra no cachimbo ilustrado na Figura 6 Bese Saka podera ter inclusive participado de nogdes e atos
de abundancia. A cornucopia, que ¢ forte simbolo barroco da fartura (inclusive presente em cachimbos

neerlandeses e, segundo Brancante, tambem nos pitos barrocos mineiros), poderao at¢ ter convergido com os

7 O termo mesticagem foi reproduzido aqui tal como utilizado por Echevarria (2000), mas pode ser problematizado de varias
formas (Da Matta, 1983; Goldman, 2015, 2017; entre outros), o que nao sera discutido nesse texto.

¥ O simbolo inclusive parece o Adinkra Nsoromma, que significa “crianga do céu”, lembrando que Deus ¢ o pai e vigia todos os
povos. Vale pontuar novamente que os simbolos Adinkra eram muito usados em tecidos no século XIX, tradicionalmente
associados a uso funerario, como dito anteriormente (Martino, 2020).
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significados do Bese Saka e Nserewa. Mas, fago minhas as palavras de Agostini, no que “embora estas sejam
possibilidades, os significados implicitos nestes signos dificilmente serao conhecidos” (Agostini, 2011, p. 111).
Assim, em meio a selegdes, adigoes, adaptagbes e inovagoes de multiplos repertorios, esses cachimbos sao
manifestages artisticas singulares. Sao barrocos e sao tambeém outras coisas, ndo necessariamente classificaveis.

Ainda, considerando que a produgdo artistica barroca tende a extrapolar os seus limites formais (Bazin,
1964), Souza (2000) ponderou, de forma muito arguta e poética, que havia “a intengao de se projetar a cena
acima dos limites fisicos da peca, associando-se ao efeito lidico da fumaga que se desprende do seu fornilho”
(2000, p. 81). Isso ¢ também dizer que o conjunto completo fumaga-cachimbo que aparece somente durante o
ato de fumar integrava uma composigao estetica barroca, na qual o cachimbo sugere (e ja contava com) algo
externo a ele: a fumaca. Estendendo essa ideia, imagina-se que fazer fumaga podera ter harmonizado com o
proprio pensamento dual do barroco — que opde claro e escuro, sagrado e profano, eterno e efémero, matéria
e espirito, talvez, o s6lido e a fumaga — sendo que essa flui da maneira mais barroca possivel, nas suas volutas
irrestringiveis e imprevisiveis. No entanto, a0 mesmo tempo, lembra-se aqui o conceito de afronatureza
(cunhado por Novaes, 2021). Com apoio dessa nogdo, pode-se pensar que o conjunto cachimbo, fumaga e
fumo poderao compor uma agdo estética e cosmologica, que podera ter permeado desde a produgao dos
cachimbos até o seu uso. O tabaco, enquanto planta que transcende a forma solida, a partir do contato com o
fogo, ao virar fumaga, pode ter tido varios significados de transmutagao corporea, como parte de tecnologias
e atos afro-religiosos que ndo se reduzem ao momento ritual (Novaes, 2021)°.

Voltando a epigrafe de Henrot; a arte barroca nao ¢ necessariamente religiosa, o etos barroco nao se
restringe ao religioso. Também nao se restringe as igrejas. Se o barroco ¢ estilo popular, especialmente na
colonia, ao aproximar sagrado e profano, participa ativamente das celebra¢des. Bolivar Echeverria (2000)
propde que o etos barroco se traduz na aproximagio com uma temporalidade propria do extraordinario, do
improdutivo, substancia da vida social que confere perfei¢ao, plenitude e realizagao absolutas, cuja ruptura
com o cotidiano (cujo tempo ¢ aquele da procriagio, da produgao e do consumo de bens na existéncia rotineira)
¢ trazida pelos jogos, as festas e as artes. Nessa construgao, o barroco evoca uma rotina constante, rompida por
eventos de socializagdo. Com a arte e a experiéncia estética, busca-se provocar o transe e revivé-lo no proprio
cotidiano. A estética barroca aparece sob a ¢gide da festa teatral catolica. Alem disso, “O barroco ¢ o reino da
festa perpétua (ate mesmo a morte ¢ motivo de festa, com seus grandes catafalcos). E também o reino da
representagao” (Bastide, 2006, p. 134).

No barroco, havia um parentesco entre o drama e o mistério; a concepgdo da propria vida como
espetaculo (Benjamin, 1984). No barroco, ocorre uma estetizagao desmensurada, com limites entre mundo
real e fantasioso deliberadamente borrados, ha uma teatralizacdo onipresente da vida cotidiana. Mais que
aproximar a oposi¢ao entre profano (do cotidiano transitorio e passivel de degeneragio) e sagrado (divino,
imutavel e eterno), o jogo traz a expectativa de outros papéis, uma nova ordem e nova relagao causal frente o
aleatorio, a festa coloca em suspenso a rotina, em prol de perder-se a si mesmo como sujeito. A mdscara ¢ a
representagao ideal para essa corporificagdo e vivéncia de novos papéis. As rupturas trazidas pelos jogos, as
festas e as artes estdo todas presentes no ato de fumar e no cachimbo barroco, no que traz a tona o personagem
do fumante, a experiéncia ludica, a ceriménia fumageira e a estetizagdo do seu suporte material. No teatro do

fumo, o cachimbo pode ate mesmo ser figura central.

? Sei que essa sugestdo interpretativa minha € oferecida de fora da fronteira (Mignolo, 2020) afrocéntrica e com certeza se
valeria de alguma proximidade direta com cosmologias de matrizes africanas.

Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas | UFMG



82

A ESTETIZACAO DO COTIDIANO E O TEATRO ONIPRESENTE:
REVISITANDO OS CACHIMBOS BARROCOS

AGRADECIMENTOS

Agradego muito ao Prof. Andrei Isnardis (UFMG) por dar apoio a essa pesquisa. Ao Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico — CNPq pela bolsa PD] Processo n® 63525/2020-0. Agradego,
pelo acesso consentido as pegas aqui discutidas e representadas em fotografias, as instituigoes CASP, IPHAN,
Brasil Arqueologico, Museu de Arqueologia e Etnologia da USP (Sao Paulo, SP), Museu Antropologico do Rio
Grande do Sul (Porto Alegre, RS), Museu de Arqueologia e Etnologia da UFBA (Salvador, BA), Museu
Regional (Caete, MG), Museu Minas (Mariana, MG), Museu do Escravo (Belo Vale, MG), CAALE, Peruagu
Arqueologia, Instituto Pedra, Prefeitura de Mariana em conjunto ao PAC-Cidades Historicas (PRONAC-
177559) e Fundagao Renova. Aos Profs. Marcos Albuquerque (UFPE) e Carlos Etchevarne (UFBA), pelo
acesso aos materiais. Agradego tambem a Prof.” Fabiola Silva pelo uso do espago do LINTT quando da analise
dos cachimbos de Santarém, PA, acondicionado no MAE/USP. Agradeco também a museologa Vania Carvalho
Rola Santos pela acolhida e acesso aos cachimbos de barro do Museu de Caete, MG. Um grande obrigada a
Clarisse Callegari Jacques e ao Angelo Pessoa (Peruacu Arqueologia) pela ajuda sempre solicita com cachimbos
de Sabara ¢ de Mariana, MG, em especial Clarisse, quem tirou ¢ me mandou varias fotografias de pegas,
algumas das quais reproduzi aqui. Ao Eduardo Campos pelo trabalho longevo e arduo em fomentar o interesse
e a preocupagao com o patrimonio arqueologico, bem como montar o Museu Minas, que ja ¢ referéncia cultural
naquela cidade. A ele devo o impulso final que me faltava para escrever sobre essas pegas, o cachimbo com
representagao de querubim. Ao Fabio Guaraldo agradeco muito a generosidade em me apresentar a colecao
arqueologica do seu doutorado, da comunidade de Galedo na Ilha Tinhare, BA, de onde proveio uma peca aqui
referenciada. A Evelin Nascimento pelo acesso a colegao da Casa de Pedra de Amarantina em Ouro Preto,
MG, enquanto o acervo ainda estava em processo de curadoria. A Anaeli Almeida, pelas fotos que
espontaneamente tirou de cachimbos quando estava em campo em Ouro Branco, MG, para me mostrar,
algumas delas reproduzidas aqui. Ao Prof. Luydy Fernandes (UFRB) por algumas questoes que me fez sobre
esses cachimbos e que ainda mantenho em mente. Ao Igor Rodrigues pelas conversas sobre o tema e aos

pareceristas anonimos pelas sugest6es.

REFERENCIAS

Aboagyewaa-Nitiri, J. & Vijayan, A. (2016). Adinkra symbolic clothing for the empowerment of African
women: Akan example. Int. J. Gender Studies in Developing Societies, 1(3).

Alves, M. (2013). Duas caras: estudo de cachimbos de barro de Minas Gerais. 35f. Curso de Graduacio em
Antropologia, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte. Trabalho de final da disciplina
“Metodos e Tecnicas em Arqueologia”, ministrada pela professora Maria Jacqueline Rodet.

Alves, M. (2015). Notas sobre cachimbos de barro no Brasil (séc. XVIII e XIX). Temporalidades, Belo Horizonte,
7 (Suplemento). 1101-1111.

Adorno, T. (1982). Teoria estética. Lisboa: Edi¢des 70.

Agbe-Davies, A. (2017). Laboring under an illusion: aligning method and theory in the archacology of
plantation slavery. Historical Archaeology, 52(1): 125-139.

Revista Latino-Americana de Arqueologia Historica | Vol. 16 | No. 2 | Jul — Dez | 2022



SARAH DE BARROS VIANA HISSA

Agostini, C. (1998). Resisténcia cultural e reconstrugao de identidades: um olhar sobre a cultura material de
escravos do século XIX. Revista de Histéria Regional, 3(2). 115-137.

Agostini, C. (2009). Cultura material e a experi¢ncia africana no sudeste oitocentista: cachimbos de escravos
em imagens, historias, estilos e listagens. Topoi, Rio de Janeiro, 10(18). 39-47.

Agostini, C. (2011). Mundo Atlantico e Clandestinidade: dindmica material e simbolica em uma fazenda litordnea no

sudeste, século XIX. 2011. Tese de (Doutorado em Historia) — Universidade Federal Fluminense, Niteroi.

Agostini, C. (2018). “Cachimbos de escravos?”: Miudezas do cotidiano entre malungos, irmdos e alteridades.
In: Chevitarese, André e Gomes, Flavio (orgs.) Dos Artefatos e das Margens: ensaios da histéria social e cultura
material no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: 7 Letras. 11-37.

Allen, S. (2016). Afrofatos. Vestigios: Revista Latino-Americana De Arqueologia Histdrica, 10(1). 93-105.
Artefacto (2006). Arqueologia na casa setecentista de Mariana. Mariana: Artefactto,

Barata, F. (1944). Arte indigena Amazonica: os maravilhosos cachimbos de Santarem. Revista Estudos Brasileiros,

Rio de Janeiro, 7(13). 270-293.

Barata, Frederico (1951). A arte oleira dos Tapajo: os cachimbos de Santarém. Revista do Museu Paulista, Sao

Paulo, ano 5. 183-98.

Barros, E. L. a (2010). Cachimbos da Sé de Salvador. Trabalho de conclusio de curso de graduagio em
Museologia, Universidade do Reconcavo da Bahia, Cachoeira.

Bastide, R. (2006) [1951]. Variagdes sobre a porta barroca. Novos Estudos, n. 75, Cebrap.
Bazin, G. (1964). Baroque and rococé art. Nova Iorque: Thames and Hudson.
Benjamin, W. (1984). Origem do drama barroco alemdo. Sao Paulo: Editora Brasiliense.

Bonnet, M. (2007). Rompendo lagos: o Estilo Joanino nas capitanias da Bahia, Minas Gerais, Pernambuco e
Rio de Janeiro. Revista Ohun, 3(3). 181-236.

Bornal, W. G. (2008). Sitio Histérico Sdo Francisco - Um estudo de Arqueologia da Paisagem. Tese de doutorado no
Programa de Pos-graduagao em arqueologia do Museu de Arqueologia e Etnologia / USP.

Brancante, E. da F. (1981). O Brasil e a Ceramica Antiga. Cia Lithographica, Ypiranga. Sao Paulo.

Caetano, K. A. (2010). Cachimbos Ceramicos com decoragdo antropomérfica: suas influéncias na formagao das identidades
femininas em Goids. Goiania: Pontificia Universidade Catolica de Goias, 2010: Monografia (Graduacao) -
Curso de Arqueologia, Pontificia Universidade Catolica de Goias, Goiania.

Coclho, F. A. do N. (2012). A negra fumaga: uma andlise dos cachimbos do sitio arqueoldgico Macacu 1V — Itaboral,
RJ. Dissertagao de mestrado, UFR]/MN.

Campos, A. A. (2006). Introdugdo ao barroco mineiro. Belo Horizonte: Editora Crisalida.
Carise, 1. (1998). Mdscaras Africanas: Sociedades Secretas e Ancestrais. Sao Paulo: Angelotti.

Contin, C. (2010). Madeira, couro, cores e carne: historias entre Commedia dell’ Arte e mascaras do mundo.
In: Beltrame, Valmor Nini e Andrade, Milton. (org). Teatro de Mascaras. Florianopolis: UDESC, p. 57-118.

Cunha, L. A. (2005). O ensino de oficios artesanais e manufatureiros no Brasil escravocrata. Sao Paulo, Editora Unesp.

Da Matta, R. (1983). Digressao: A fabula das trés racas, ou o problema do racismo a brasileira. In:
Relativizando: Uma introdugao a antropologia social. Petropolis: Vozes.

Davey, P. (s.d.). Clay pipe found on the Salcombe Cannon Site. Disponivel em <<
http://www.swmag.org/index.php/clay-pipe>>. Acessado em: 10/02/2016.

Duco, D. (1980). Clay pipe manufacturing processes in Gouda, Holland. In: DAVEY, Peter (Ed). The
archaeology of the clay tobacco pipe IV. BAR International series 92. Londres: BAR. 179-218.

Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas | UFMG

83



A ESTETIZACAO DO COTIDIANO E O TEATRO ONIPRESENTE:
REVISITANDO OS CACHIMBOS BARROCOS

Duco, D. (1987). De Nederlandse Kleipijp. Museu do Cachimbo, Leiden.

Duco, D. (1993). Kleipijpen. In LENTING, ]. etal (orgs). Schans op de Grens: Bourtangerbodemvondsten 1580-
1850. Sellingen: Stichting Vesting Bourtange.

Dzokoto, V. et al. (2019). Saying more than goodbye: emotion messages in Adinkra symbols. Journal of Visual
Literacy. 1-22.

Echeverria, B. (2000). La modernidad de lo barroco. Ciudad de México: Ediciones Era.

Faria, J. R. (2012). Histdria do Teatro Brasileiro: das origens ao teatro profissional da primeira metade do século XX.
Editora Perspectiva: S3o Paulo.

Franco, M. (1969). African Masks. Londres: Paul Hamlyn.

Garcia, ]. (2014). Andlise dos atributos decorativos da colegdo Ordener Ferreira. Trabalho de conclusao no curso de
bacharelado em Arqueologia. Pontificia Universidade Catolica de Goias.

Gaspar, M. D. (2009). Arqueologia, cultura material ¢ patrimonio. Sambaquis e cachimbos. In: Granato,
Marcus; Rangel, Marcio (Orgs.). Cultura material ¢ patrimonio da Ciéncia e Tecnologia. Rio de Janeiro:

MAST/CNPgq, p. 39-52.

Goldman, M. (2015). “Quinhentos anos de contato”: por uma teoria etnografica da (contra) a mestigagem.
Mana, 21(3). 641-659.

Goldman, M. (2017). Contradiscursos afroindigenas sobre mistura, sincretismo e mestigagem: estudos
etnograficos. Revista de antropologia da UFSCar, 9 (2). 11-28.

Guaraldo Almeida, F. (2021). Passado e Presente na Paisagem: Temporalidade na paisagem quilombola no arquipélago
de Tinharé, municipio de Cairu/BA. Tese de doutoramento em Arqueologia, Museu de Arqueologia e
Etnologia /USP.

Guaraldo Almeida, F. (2022). Cachimbos de barro na comunidade quilombola de Galedo: achados
arqueologicos para pensar a diaspora africana. Vestigios: Revista Latino-Americana De Arqueologia Histérica, este
volume.

Guimaraes, C. M. (2009). Prospeccdo complementar e salvamento arqueolégico na drea a ser impactada pela implantagdo
do AHE Simplicio, Queda unica. Belo Horizonte: LA-UFMG.

Hartemann, G. & Moraes, 1. (2019). Contar histérias ¢ caminhar com ancestrais: por perspectivas
afrocentradas e decoloniais na arqueologia. Vestigios: Revista Latino-Americana De Arqueologia Historica, 12(2).

09-34.
Heckscher, M. (1992). American rococo, 1750-1775: elegance in ornament. Nova lorque: Harry N. Abrams Inc..
Herskovits, M. (1941). The Myth of the Negro Past. Nova lorque: Harper and Brothers Publishers.

Hissa, S. de B. V. (2018). O petyn no cachimbo branco: arqueologia e fumo nos séculos XVII ao XIX. Tese (Doutorado
em Arqueologia), Museu Nacional, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.

Hissa, S. de B. V. (2019a). Brancos, castanhos e vermelhos: cachimbos arqueologicos de ceramica no forte
Orange. Vestigios: Revista Latino-Americana de arqueologia historica, Belo Horizonte, 13(1). 03-28.

Hissa, S. de B. V. (2019b). O pito (de) holandés: cachimbos arqueologicos de caulim do Recife e de Salvador.
Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi: Ciencias Humanas, 14. 963-980.

Hissa, S. de B. V. (2020). Fumo e arqueologia histérica: cachimbos importados no Brasil, séculos XVII ao XIX. Curitiba,
Editora Appris.

Hissa, S. de B. V. & Barcelos, R. (2016). Vistoria ao sitio arqueoldgico do Lanhoso, Jacui, Minas Gerais. IPHAN-
MG, Belo Horizonte.

Holanda, S. B. de (1948). Raizes do Brasil. Sio Paulo: Jos¢ Olimpio Editora.

84 Revista Latino-Americana de Arqueologia Historica | Vol. 16 | No. 2 | Jul — Dez | 2022



SARAH DE BARROS VIANA HISSA

Janson, H. W. (2001). Histéria geral da arte: Renascimento e barroco. Sao Paulo: Editora Martins Fontes.

Lima, A. R. S. (2018). Os sentimentos marcados no barro: analise estilistica dos cachimbos afro-brasileiros em
Diamantina, MG. Monografia de graduagao em Humanidades, Faculdade Interdisciplinar em Humanidades
(FIH), UFV]JM, Diamantina, 61f.

Lima, T. A. (2011). O problema da atribuigao de identidades ¢tnicas a registros arqueologicos. In: Loponte,
Daniel e Acosta, Alejandro (eds.). (Org.). Arqueologia Tupiguarani. Buenos Aires, Argentina: Instituto
Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano, p. 7-21.

Lima Filho, M. F. (2013). A casa, a santa e o rei: memorias afro-ouro-pretanas. In: Agostini, Camilla (org).
Objetos da escraviddo: abordagens sobre a cultura material da escraviddo e seu legado. Rio de Janeiro: 7Letras.p.283-
304.

Lopes, G. A. (2008). Negocio da Costa da Mina e comércio atldntico: tabaco, agucar, ouro e trdfico de escravos,
Pernambuco (1654-1760). 264 f. Programa de pos-graduagao em historia econémica, Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo.

Mack, M. & Blakey, M. (2004). The New York African Buriel Ground Project: Past Biases, Current Dillemas,
and Future Research Opportunities. Historical Archaeology, 38(1). 10—17.

Martino, A. (2020). From Kings to Kids: Refashioning Akan Adinkra Symbols as ‘African’ Motifs in a
Nineteenth-Century British Cloth Design, Textile History. 01-32.

Mello Neto, U. P. de (1977a). O Galeao Sacramento (1668): Um naufragio do seculo XVII e os resultados de
uma pesquisa de arqueologia submarina na Bahia (Brasil). Revista Navigator, 13. 07-40.

Mello Neto, U. P. de (1977b). O fumo no nordeste, 1500-1654. Revista do Instituto arqueoldgico, historico e
geogrdfico pernambucano, XLIX. 253-292.

Mello Neto, U. P. de (1983). O Forte das Cinco Pontas. Recife: fundagao de Cultura Cidade do Recife.

Mignolo, W. (2020). Histérias locais / projetos globais: colonialidade, saberes subalternos e pensamento liminar. Belo
Horizonte: Editora UFMG.

Morales, W. (1999). Os cachimbos ceramicos do MAE/USP: apresentagio de uma colegio. Revista do
MAE/USP, 9, 207-221.

Nascimento, E. & Lima, D. (2014). Pesquisa arqueoldgica da casa setecentista (casa de pedra), Amarantina, Ouro Preto,
MG. Belo Horizonte

Najjar, R. (2010). Arqueologia do Pelourinho. Brasilia: IPHAN.

Novaes, L. (2021). A tecnologia do ebo: arqueologia de materiais organicos em contextos afro-religiosos.
Revista de Arqueologia, 34(3), p. 283-306.

Oosteveen, J. V. (1996). Kalfje, 17¢ eecuwsekleipijpen. Het Profiel, dez.03-32.

Oosteveen, J. V. (2015). Tabak, tabakspijpenmakers en hunproducten in Rotterdam (1600-1675). In
BOORnotitie 19. Burecau OudheidkundigOnderzoek Rotterdam, Roterda.

Ott, C. (1944). Contribuigao a arqueologia baiana. Boletim do Museu Nacional, Nova Serie. Antropologia, 5.
01-37.

Paiva, Z. (2015). Uma baforada sim sinhé: cachimbos ceramicos e as dindamicas socioculturais da Diamantina oitocentista.

Dissertagao (Mestrado em Arqueologia), Universidade Federal do Piaut, Teresina.
Panofsky, E. (1995). Three essays on style. Londres: MIT Press.
Prado, D. de A. (1999). Histdria concisa do teatro brasileiro. Sao Paulo: EDUSP.

Ribeiro, L. (2010). Os sitios arqueoldgicos histdricos das dreas de influéncia da segunda linha de mineroduto: Espirito
Santo e Minas Gerais, séculos XVII ao XIX. Belo Horizonte: Cooperativa Cultura.

Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas | UFMG

85



86

A ESTETIZACAO DO COTIDIANO E O TEATRO ONIPRESENTE:
REVISITANDO OS CACHIMBOS BARROCOS

Seeman, E. (2010). Reassessing the “Sankofa Symbol” in New York's African Burial Ground. The William and
Mary Quarterly, 67(1). 101-122.

Silliman, S. (2015). A requiem for hybridity? The problem with Frankensteins, purées, and mules. Journal of
Social Archaeology. 0(0). 01-22.

Silliman, S. (2019). Entre a Longue Duré¢e e o Short Puré¢e: Arqueologias Pos-Coloniais da historia indigena
na Ameérica do Norte colonial. Vestigios: Revista Latino-Americana De Arqueologia Histdrica, 13(1). 161-175.

Souza, M. A. T. (2000). Ouro Fino: arqueologia histérica de um arraial de mineragdo do século XVIII em Goids. 2000.
Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidade Federal de Goias, Goiania.

Souza, M. A. T. & Lima, T. A. (2022). Olhando, desejando, in-corporando: cachimbos de barro na construgao
de comunidades diasporicas. Vestigios: Revista Latino-Americana De Arqueologia Histdrica, este volume.

Temple, C. (2009). The emergence dof Sankofa practice in the United States. Journal of Black Studies.

Trancoso, L. & Zanettini, P. (2022). Tabaco nas frentes de lavra no centro-oeste colonial brasileiro:
fragmentos de um habito cotidiano. Vestigios: Revista Latino-Americana De Arqueologia Historica, este volume.

Wolfflin, H. (2018 [1888]). Renacimiento y barroco. Titivillus.

Revista Latino-Americana de Arqueologia Historica | Vol. 16 | No. 2 | Jul — Dez | 2022



